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Jonathan Crary é um autor fundamental para entender as alteracoes

significativas no regime de percepcdo criado pela sociedade industrial.
Desde Técnicas do observador (1990) — livro sobre as pesquisas em fisio-
logia e um novo modelo de observador - ele tem ressaltado que o olhar
moderno ndo apenas olha, mas observa, conformando sua agao a regras,
num processo de ajuste as imposicoes disciplinares do trabalho e as no-
vas tecnologias presentes na vida urbana.

Em Suspensdes da percepcdo, Crary refina o quadro conceitual e
amplia o alcance de sua analise, focalizando a segunda metade do sé-
culo xix. Aqui, ele avanca em seu estudo das relacoes entre percepcao,
sensibilidade, pesquisa cientifica e experiéncia estética no capitalismo
industrial, que colocou em novo patamar o problema da atencao como
atividade inserida na dindmica da subjetividade. O autor nota sobretudo
a ambivaléncia deste primado da atengao como atividade inserida na
conformacio do sujeito. Ela esta certamente a sombra de uma racionali-
zacao tipica da ordem industrial mas, ao mesmo tempo, ¢ uma atividade
capaz de engendrar, em situacdes especificas, uma invencao estética libe-
radora pela qual o pintor supera a “captura institucional” e afirma o seu
poder criador, tal como evidenciam as obras de Manet, Seurat e Cézanne.

Ao articular de forma original uma enorme constelacao de referén-
cias — historicas, cientificas e estéticas — e dialogando com autores como
Michel Foucault, Walter Benjamin, Gilles Deleuze e Guy Debord, Crary de-
senvolve analises notaveis daqueles pintores no processo de constituicao
da arte moderna. Esta é lida agora em nova chave, que relaciona forma
artistica, estudos da fisiologia do olhar, quadro institucional e dindmica
social. Assim, podemos entender que a inovagao tecnolégica, na qual o
cinema se afirma como ponto de condensacao das invencdes da era me-
canica, soma-se a irrupcao da estética modernista e aos seus embates
na sociedade do espetaculo. O impacto desse processo na percepgao do
espaco e do tempo sera enorme.

Para chegar a nova concepcao das rupturas encetadas pela arte mo-
derna, Crary cria um novo instrumental teérico e se afasta das analises que
privilegiam a centralidade do sujeito observador estavel — heranca da Re-
nascenca. Assim, a percepcdo é entendida como enlace corpo-mundo do-

tado de temporalidade, processo instavel com seus pontos de suspensao.
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Crary e as transformacoes do observador

Stella Senra

O leitor brasileiro pode, finalmente, ter acesso a este importante livro de
Jonathan Crary que, na virada do século xx para o xx1, lancou um olhar ana-
litico penetrante sobre as complexas transformagdes da percepgio do homem
moderno ocidental ocorridas no ltimo quartel do século x1x, culminando
em 1900. A publicagdo da obra é auspiciosa e merece destaque porque vai en-
riquecer, por aqui, os estudos e pesquisas nos campos da arte, da tecnologia,
das midias modernas e contemporaneas, enfim, da cultura como um todo.
Em nosso meio, a compreensio do tema problematizado por Crary tem
sido balizada, hd décadas, pelos ensaios seminais de Walter Benjamin, escri-
tos na década de 1930, sobre as “metamorfoses da percepgio”. A riqueza ines-
gotdvel da reflexio do fildsofo alemao sobre as reconfiguragées da percepcio
humana pela fotografia e pelo cinema nutriu muitos trabalhos, e permitiu que
o espectador culto brasileiro escapasse das armadilhas da velha e simpléria di-
cotomia entre os detratores e os partiddrios das tecnologias, entre os outrora
chamados apocalipticos e integrados. Através da elaboracio dos conceitos de
aura, e de sua perda, e das categorias de choque e de “inconsciente 6tico”, o
filésofo alemao aponta a ambivaléncia da crise do espectador contemplativo
da pintura e, com ela, o que este perdia e ganhava em termos perceptivos
ao trocar o tradicional valor de culto que moldava sua visio, pelo moderno
valor de exposigdo, que passou a moduld-la. Em sintese: Benjamin assina-
lava que, com os novos aparatos técnicos, a experiéncia da visio passava do

campo da transcendéncia para o campo da imanéncia, libertando o olho dos




parametros da religido para langé-lo no mundo da politica. Com Benjamin,
vérias geragdes aprenderam a desnaturalizar e a dessacralizar a experiéncia
perceptiva, passando a pensd-la como uma maquinagdo que tanto podia ser
mobilizada por poténcias negativas, reativas, fascistas, quanto por poténcias
positivas, liberatérias, revoluciondrias.

Sem polemizar com os ensaios de Benjamin, o livro de Crary retoma a
problematica, a ela conferindo novas inflexdes e, a0 mesmo tempo, levan-
tando outras questdes. Pois se para o autor da “Pequena histéria da fotografia®
¢ “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” a reconfiguracao da
percepgio se dava na passagem da pintura para a fotografia e o cinema como
modos de perceber agenciados por aparatos técnicos, para o scholar norte-
_americano a transformagao passa tanto por mdquinas de visdo quanto por
rupturas no proprio exercicio da pintura. E mais: os aparatos técnicos que
precedem o advento do cinema e que contribuem decisivamente para a meta-
morfose nio se circunscrevem a cimeras monoculares, isto €, a linhagem dos
dispositivos decorrentes da camera obscura e aos desdobramentos da pers-
pectiva renascentista. E assim que, para o critico, a linha diviséria ndo passa
mais entre a arte e a técnica, mas por dentro de ambas. E a matriz moderniza-

dora concorre, nesse sentido, para uma transformagao profunda da percepgao
humana, cujo carater ontologico e epistemoldgico precisa ser analisado para
além de qualquer tentagdo de um determinismo tecno-logico.

Para armar e desenvolver sua argumentagdo, Crary se inspira fundamen-
talmente em Walter Benjamin, mas também em Michel Foucault. Sua andlise
tem um cunho arqueolégico que acompanha minuciosamente o descentra-
mento do sujeito cldssico e a emergéncia de um observador moderno, cujas
caracteristicas comecaram a ser desenhadas em seu livro precedente, Técnicas
do observador, e que agora ganham contornos mais fortes e intensos & medida
que se adentra a segunda metade do século x1x europeu. O foco de sua visada
é 0 que se passava em Paris, porque, como bem observou Benjamin, a cidade
foi a capital do século x1x. Tudo que de relevante ocorria ali em termos filoso-
ficos, cientificos, culturais, sociopoliticos e estéticos convocado e escrupulo-
samente relacionado com as descobertas cientificas, o pensamento filosofico
e 0s avangos técnicos delineados em outros centros do mundo desenvolvido

euro-norte-americano. Mas todo esse arsenal heuristico ¢ mobilizado para
sustentar as metamorfoses da percepgio em curso na logica operatoria que se
constréi e se consuma na obra de trés grandes pintores franceses — Edouard
Manet, Georges Seurat e Paul Cézanne —, mais especificamente em algumas
obras-chave desses artistas. Aqui, também, é impossivel ndo pensar no pro-
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jeto de Foucault de As palavras e as coisas, cuja analise penetrante de As me-
ninas de Veldzquez confere ao quadro do Prado o poder de condensar, em
termos visuais, toda a problemética do sujeito soberano cléssico. Agoraz em
Crary, Manet, Seurat e Cézanne vdo operar em suas telas, progressivamente
os trés momentos fundantes da constitui¢io do regime perceptivo modernoy
Por isso mesmo, o livro se articula em trés grandes capitulos: A visdo que se‘
desprende, Iluminagées do desencantamento e Reinventando a sintese. Capitu-
los que sdo precedidos por um importante prélogo, consagrado as relagdes
entre a modernidade e o problema da atengéo, e sucedidos por um rapido
desfecho sobre a experiéncia de Freud, o observador moderno por exceléncia
em suas andangas por Roma. ,

%%

A andlise de Crary rompe com o paradigma analitico que toma a ideia do
olhar fixo (e em geral monocular) como fator constitutivo dos sistemas cldssi-
co‘s de representagao, assim como desinveste a visio da centralidade (que teve
alids, como uma de suas consequéncias o privilégio conferido a fotografia e’
ao cinema como continuidade desse modo de representacdo). Ao contréario
da consagragdo de uma visualidade sem histéria, diante da qual 0 mundo se
exporia em toda a sua nudez, o critico considera que é o olhar fixo, imével
que aniquila a aparente naturalidade do mundo, e pée em evidéncia a natu:
reza fluida e proviséria da experiéncia visual. Ao considerar a atengiio como
fator incontornével de uma concepgio subjetiva da visio, a investigagio de
Crary implica também o exame do processo de reconstrucio social do obser-
vador no final do século x1x, a partir do momento em que no é mais possivel
pensar a percep¢do como até entdo fora pensada, em termos de imediatismo,
presenga ou interrupgao.

O estatuto da atencdo adquire extrema relevancia no livro de Crary por-
que € no entendimento da construgio desse modo especificamente moderno
de olhar, e nas ambiguidades e ambivaléncias que ele comporta, que se pode
compreender o que aconteceu. Crary convida, portanto, o leitor a prestar
atengdo na atengdo. E isso torna a leitura de seu livro fascinante. Pois, por
n}ais advertido que seja, o préprio leitor moderno desconhece como a aten-
qa(? se torna o vetor através do qual se desestrutura a cléssica relagio sujeito-
-objeto, com seu regime de visualidade caracteristico, dando lugar a uma pro-
gressiva incorporagdo do ato de ver que ja ndo tem mais o olho como sede.
Mas para que isso ocorra, para que seja dissolvida e desinvestida a percepcio




clssica, é preciso que ocorram suspensdes cada vez mais radicais e profun-
das, levando o sujeito a redescobrir a si mesmo € ao mundo como modos de
existéncia entrelagados no fluxo de uma permanente mutacao.

Leitor de Crary, Emerson Freire anota que a inspiragdo benjaminiana do
pensamento do critico poe a proveito as ideias do autor de “Pequena historia
da fotografia” em relagdo aos espagos prototipicos da modernidade: a fabrica,
a sala de cinema, a galeria comercial." Com efeito, nota ele, foi ao examinar
esses espacos que o filésofo destacou a continuidade entre as experiéncias da
percepgio no local de trabalho e fora dele, ressaltando ainda a importancia
do lazer no regime moderno da percepgao — no qual o olho é constantemente
chamado a processar estimulos. Foi justamente com 0 intuito de explicar a
sua nocio de choque que Benjamim recorreu a um aparato técnico, ou me-
lhor, 4 experiéncia estética do cinema que teria, como principio formal, a
percepgio tomada como choque.

Ao trocar a nocdo de choque pela de atengéo, Crary leva Freire — assim
como os leitores motivados de Flutuagbes da percepgdo —a indagar como esta
Gltima se efetivaria nos dias de hoje, com as grandes transformagdes pelas
quais passa o trabalho e o desenvolvimento de novos aparatos da visdo. Serd
que a atengdo ainda perdura tal como se apresentava no final do século x1x? -
é a pergunta que emerge das teses de Crary, e que Freire se propde a respon-

der. Que caracteristicas teria ela entdo, e qual seria o seu regime de funciona-
mento, com a emergéncia das tecnologias digitais contemporéneas? E mais
ainda: se a atencdo ndo mais subsiste nos moldes em que Crary a colocou,
que figura de observador teria sido gerada na sociedade da era cibernética?

%%

Para reunir elementos de resposta a essas indagagoes, é preciso levar em conta
o modo segundo o qual se explicitam, na sociedade contemporanea, as trés
dimensées que Crary considera em relagdo ao final do século x1x: a discus-
sio filosofica e cientifica que tem sido articulada nos nossos dias em torno do
campo da atengdo; o surgimento recente de novos aparatos opticos que agen-
ciam a seu modo o campo visual; e, enfim, a reconfiguragio do observador
em sintonia com a articulacdo dessas duas primeiras dimensdes. Enquanto

. Emerson Ereire, Da sensacio ausente & sensagio como poténcia: Tema e variagdes sobre a
relagdo arte-tecnologia. Tese de doutorado apresentada no Programa de P6s-graduagdo em
Sociologia, Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da Unicamp e na Universidade Paris

I — Panthéon-Sorbonne, em 2012. Inédita.
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as duas primeiras dimensées sdo, de algum modo, contempladas pela argu-
mentacdo de Liev Manovitch em seu texto The Labor of Perception,® a terceigra

delas é precisamente o objeto da andlise feita por Emerson Freire em seu ja

citado Da sensagdo ausente a sensagiio como poténcia: Tema e variacoes sobi’e

a relagdo arte-tecnologia.

Vejamos como se desenvolve o pensamento desses dois autores.

A.smm como na sociedade disciplinar de Foucault o olho é treinado para
funcionar em sintonia com o ritmo da produgio industrial na fébrica, na so-
ciedade de controle de Deleuze ele ¢ treinado para navegar através d’o com-
plexo e aberto campo visual que se estende para além das portas da fébrica
Estudioso da sociedade da era cibernética, o critico Liev Manovitch tem se‘
p'reocupado com o modo segundo o qual ndo s6 o trabalho, como a cultura
visual contemporanea, vém sendo crescentemente permeados pelos dispo-
sitivos de informagio de computagio gréfica (computer graphic information
display), enquanto os conceitos de trabalho manual, producio de bens e fa-
diga da era industrial passaram a ser substituidos pelos novos conceitos de
t{e}bal.ho cognitivo (cognitive labor), pelo processamento de informagio, pelas
ciéncias cognitivas e pela espera. Acolhendo igualmente o pensamento de
Foucault, Manovitch acredita que a transformagio da sociedade industrial em
sociedade pés-industrial marca um momento crucial na histéria das discipli-
nas, quando aquelas que antes estavam empenhadas em promover a eficiéncia
do corpo passam a ser substituidas por outras e novas disciplinas, agora vol-
tadas para o novo instrumento de trabalho — a mente.

Para esse critico, os jogos de computador e o simulador de voo sio ape-
nas os exemplos mais dbvios de como a cultura visual contemporanea estd
sendo crescentemente permeada pelos dispositivos informacionais interati-
vos de computagio gréafica. Como aponta ele - e diversos outros estudiosos
da era cibernética também o fazem -, é a omnipresenca desses aparatos
que confere uma feigdo propria a sociedade pés-industrial, quando o ser
humano, seja no trabalho seja na diversdo, funciona como parte de um sis-

tema “homem-maquina” isdo é inci
mdquina’ no qual o ato da visdo é a principal interface entre
o humano e a miquina.?

2 Disponivel em: <http://manovich.net/ TExT /labor.html>.
3 ?nomtch define o sistema homem-méquina como um sistema de equipamento no qual
el e i
pelo menos um dos componentes ¢ um ser humano que interage ou intervém na operacio
dos componentes da méquina do sistema de tempos em tempos.
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Diferentemente do trabalhador manual da era industrial, que empenhava
sua forca, um operador num sistema homem-madquina pode ser visto, de
certo modo, como um “observador”, desde que se encontre, antes de tudo, en-
gajado na observagdo de dispositivos que apresentem informacao em tempo
real sobre a mudanca de estado de um sistema, ou de um ambiente real ou
virtual. Dentre os exemplos desse tipo de observagéo invocados por Mano-
vitch estdo tanto a tela de radar, que rastreia o espago circundante, quanto a
tela de computador que atualiza a cotagdo de agdes na bolsa; tanto a tela de vi-
deo ou de videogame que apresenta um campo de batalha imagindrio quanto
o painel de controle de um carro indicando sua velocidade e demais informa-
c¢oes de desempenho. Em todos esses casos, de vez em quando a informagéo
leva o observador a intervir na operagio do sistema: seja, por exemplo, para
mandar o computador rastrear uma bomba inimiga, seja para comprar ou
vender agdes, e assim por diante — decisdes que tanto podem se dar em inter-
valos minimos de tempo, quanto em intervalos mais dilatados.

No primeiro desses casos — quando a decisdo se d4 com intervalos de
fracoes de segundo - a situagio se assemelha aquela experiéncia descrita
por Benjamin como choque perceptivo: € 0 que acontece, como exemplifica
Manovitch, com o trabalhador na linha de montagem, o pedestre, ou o es-
pectador de cinema; também no campo especifico do trabalho cibernético,
a constante carga de informagao, a cascata de choques cognitivos, requer in-
tervencdo imediata — como no caso do piloto face ao inimigo, ou do jogador
com o seu computador... No segundo tipo de situagao, quando a interven¢ao
se d4 em intervalos mais dilatados, j4 se trata de um outro tipo de experiéncia,
nova na sociedade pés-industrial. Para Manovitch é ela que d4 lugar ao traba-
lho como espera de que algo acontega: € o caso, por exemplo, do operador de
radar a espera do surgimento de um pequeno ponto em sua tela, ou o de um
técnico monitorando uma fabrica ou uma usina nuclear, sabendo que um bug
de software pode eventualmente se manifestar.

No campo dos saberes é justamente essa relagdo homem-madquina que
aponta — como destaca Manovitch — para a passagem do taylorismo as cién-
cias cognitivas enquanto saber operatorio fundamental. Num movimento
que vai das ciéncias ao trabalho e vice-versa, o critico focaliza, de inicio, o
mesmo periodo estudado pelo scholar americano para demonstrar que, no
século x1X, foram as ideias da termodindmica que se tornaram centrais para
a concepcio de trabalho na modernidade. Nesse momento em que 0 traba-
Iho passou a ser considerado como dispéndio de energia, 0 trabalho humano
foi redefinido como forca de trabalho (labor power), o que fez com que o
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trabalhador passasse a ser concebido como um “motor humano” Enquanto
isso, num esforgo para maximizar a eficiéncia do trabalhador e eliminar o seu
possivel desperdicio, na Europa, fisiologistas, psicélogos e especialistas em
industrializagdo foram em busca de métodos para maximizar a acumulacéo
da energia do trabalhador e o seu dispéndio no trabalho, a0 mesmo tempo
em que, nos Estados Unidos, Winslow Taylor buscava, nessa mesma direcso
minimizar e estandardizar o tempo demandado pelo trabalhador para de:
sempenhar suas funcoes.

Essas duas abordagens do mundo do trabalho consolidaram, segundo
Manovitch, um processo de redugio do corpo do trabalhador a uma mé-
quina mecanica, enquanto sua mente era relegada a um mero componente
da chamada “forca de trabalho”. Desprezo que, como destaca o critico, seria
compartilhado pelo pensamento behaviorista formulado na mesma éI;oca e
definido pelo seu criador J. B. Watson como “a ciéncia do controle social”:
com efeito, para o behaviorismo, o sujeito humano era um sistema de entrada.
e saida de estimulos e respostas a ser controlado por meio do condiciona-
mento, o que impossibilitou o conhecimento dos processos mentais no longo
periodo que se estende dos anos 1920 até os anos 1950.

Com a passagem da sociedade industrial para a sociedade p6s-industrial
com o deslocamento do foco do corpo do trabalhador para a sua mente, coi
mega a ser formulada, em substituicdo ao behaviorismo, uma nova disci-
plina - a psicologia cognitiva. Agora, 0 que passa a ser priorizado sio jus-
tamente as fungdes mentais: percepgio, atencdo, compreensdo de texto e
resolucéo de problemas. Enquanto no campo do trabalho industrial tinha
imperado a obsessdo com a racionalizagdo do trabalho corporal, na nova
sociedade que comega a se instaurar na segunda metade do século xx é a ra-
cionaliza¢do da mente que passa, por sua vez, a ocupar um lugar central tanto

no pensamento cientifico quanto nas pesquisas e no mundo do trabalho, com
a “civilizacdo das tecnologias militares” desenvolvidas durante a Segunda
Guerra Mundial. Em consonancia com esse processo, um deslocamento da
énfase do humano para a maquina se desenha, a partir do momento em que
se passa da selecdo de pessoal fundada na boa percepcio e na atividade mo-
tora, para o desenho do equipamento que se adapte as capacidades sensoriais
de uma pessoa média.

Na verdade, a ascensdo das ciéncias cognitivas é apenas um dos aspectos
destacados por Manovitch de um deslocamento mais amplo da sociedade in-
dustrial para a p6s-industrial, quando nio apenas o trabalho, mas também o
entretenimento privilegiard o processamento mental da informacio, em vez
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da atividade corporal. Na era da automagao, em que 0 material e o produto

do trabalho cerebral passam a ser a informagao, fica clara a distancia entre o

homem-carne de Taylor e o trabalhador que monitora complexas tecnologias

de comunicacio. Para o critico a automagao nao levou, entretanto, a substitui-
¢do do humano pela maquina. Ao contrario, é o papel do trabalhador que se

transforma, passando a consistir, entdo, na observagdo € na espera, na espera
de que algo acontega. O trabalho passa a ser entdo, fundamentalmente, 0 moni-
toramento e a regulagdo: examinar telas e painéis, analisar informacao, tomar
decisoes e operar controles s3o as novas tarefas do trabalhador/ observador.

Ora, assim como o corpo foi levado aos seus limites na sociedade indus-
trial, na sociedade pés-industrial é a vez da performance perceptual e mental
serem exorbitadas e terem seus limites esgotados — o que acontece quando
a capacidade humana de processar informacdes passa a tolher o funciona-
mento do sistema homem-maquina. Como exemplo central desse processo
Manovitch recorre novamente ao radar, que pode efetuar complexas opera-
¢bes numa fragio de segundo, enquanto qualquer reagao humana, por mais
simples que seja, requer pelo menos um quinto de segundo para ser desenca-
deada. Na verdade, o que se pode deduzir da analise de Manovitch € que, ao
ultrapassar as capacidades de processar informagdes dos humanos, o desen-
volvimento tecnolégico estd dando lugar a uma nova linhagem de maquinas
de “leitura” de dados e sugerindo a superagio da percepgao humana por uma
l6gica operatoria que implica uma “sbsolescéncia” do par observador / traba-
lhador — um fendmeno que tem sido, alids, muito bem apontado por Harun
Farocki em alguns de seus extraordinarios filmes sobre a evolugdo das tecno-
logias audiovisuais.

Ao encerrar sua andlise Manovitch afirma que, em nossos dias, as expres-
soes “psicologia experimental’, “engenharia humana” e “machine engineering”
foram substituidas pelo termo standard de “fator humano’, enquanto aquela
figura prototipica do sistema humano-maquina situada na origem da era
p6s-industrial - o operador de radar — foi substituida pelo usudrio do com-
putador. E assim que toda a energia intelectual e de pesquisa passa a ser
investida no trabalho com as interfaces do computador; enquanto a reali-
dade virtual, habitualmente associada as nogoes de fuga da realidade, de jogo
irrestrito e de fantasia, substitui a tela do radar e passa a mobilizar todo o
conhecimento acumulado pela psicologia sobre a visao humana para um
desempenho mais eficiente.

H%%
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Passando agora a ultima etapa de nossa andlise, vejamos por fim em que ter-
mos se coloca a reconfigura¢do do observador: em que medida o homo ciber-
neticus contemporaneo seria um prolongamento do observador moderno?
Ou serd que ele jé se encontraria em ruptura com este Gltimo?

Sdo essas as perguntas que Emerson Freire busca responder em seu traba-
lho j4 citado sobre as transformagdes da percepgdo. Relembrando o livro ante-
rior do critico, Técnicas do observador, Freire nota que, ali, Crary considerava
o papel decisivo dos dispositivos dpticos; enquanto, em Flutuagoes da percep-
¢do, estes serdo tomados como operadores através dos quais conhecimento e
poder investem os corpos dos individuos — processo que daria origem, por
sua vez, a um novo tipo de observador. Ele nota que Foucault ja apontara
para a existéncia de uma “politica do corpo” ao relacionar a modernidade do
século x1x com o0 modo segundo o qual os diversos e dispersos mecanismos
de poder coincidiam com novas formas de subjetividade na construgio de
corpos ddceis e uteis, por meio da utilizagio de métodos institucionais e dis-
ciplinares (tais como aqueles em operagéo na fabrica, na escola, na prisao, nos
hospitais, na racionalizagdo do trabalho, na educagdo, na medicina, na psico-
logia, na fisiologia...); a seu ver, Crary toma o observador como um “efeito”
do esforco de criagio de um novo sujeito, o individuo moderno - processo
no qual a aten¢do desempenha um papel preponderante, sobretudo se pensar-
mos que, desde Técnicas do observador, o autor por ela ja se interessava dentro
de um modelo de gestdo da percepgdo. Como Crary mesmo escreve: “a aten-
¢do [...] era 0 meio pelo qual um observador individual podia transcender as
limitacdes subjetivas e tornar sua a percepgdo, mas também um meio de tor-
nar o observador susceptivel ao controle e & cooptagdo de agentes externos’.

Em suma, trata-se, nem mais nem menos, da constitui¢do do sujeito... su-
jeitado. Mas terd a aten¢do mantido tal papel, do final do século x1x a0 inicio
do século xx1? O scholar ndo chega a considerar os tempos atuais, concen-
trando-se no periodo estudado; porém, diversas mengdes em seu livro, em-
bora sumdrias, levam o leitor a acreditar que sim, que a atengdo manteve o
seu papel - o que ja provoca controvérsia, inclusive entre nos. E assim que,
para Freire, Crary “estd ciente dessa questdo (da subsisténcia da atencéo), e
sua resposta inicial é afirmativa, embora néo se esqueca das mudangas ocor-
ridas no decorrer do século xx, principalmente nos seus tltimos vinte anos.
O que sublinharia a atengdo como ponto importante, seria a constatagdo de
sua constante reconfiguracio em fungio das mutagdes na organizacéo do po-
der e nos modelos de subjetivacdo”. Para Freire, embora desconfiado Crary
ainda acredita numa certa centralidade da atengdo, na continuidade da sua

17




relevancia, mesmo sabendo que ndo vivemos mais na sociedade disciplinar
estudada por Foucault: como bem observou Deleuze, sociedade de disci-
plina é o que j4 ndo somos mais, ¢ 0 que estamos deixando de ser.

Ao evocar também o advento da sociedade de controle enunciada pelo
filbsofo (autor que, alids, é tido em alta consideragdo por Crary, a ponto de
embasar vérios tépicos de seu approach), Freire considera que o problema
da atencdo ainda persiste, mas ndo € mais da mesma forma que ele passard a
se manifestar. A ideia de continuidade até poderia ser considerada, nota ele,
caso essa diferenca fosse de grau; mas acontece que ela é “de natureza, porque
o modus operandi é outro”. Com efeito, esse critico acredita que nem todas as
tecnologias de sujei¢do do sujeito foram aposentadas ou descartadas, mas a
atencio dos jogadores nas lan-houses nao ¢ a mesma que foi mobilizada no
diorama - que se encontra justamente na capa da edicdo em inglés do livro
de Crary. Em poucas palavras: para Freire o usuario ndo é um simples obser-
vador, a tecnologia que estd em uso é outra, a énfase nao se encontra mais, ou
nio se encontra principalmente, na passividade de quem contempla, mas sim
na interacio com a maquina. Até mesmo a relagdo com a imagem parece ser
outra: “Ha outra velocidade envolvida, que desloca o foco da atengdo para
a capacidade de leitura de padrdes fragmentados, uma torrente de dados e
informacées que surgem no monitor deve ser ‘lida’ rapidamente e/ou ainda
deve disparar agdes dos que jogam [...]. Por isso, as vezes, tem-se a impressao
de que o ponto de atengdio até deslocou-se para a maquina, quem estd atenta é
a méaquina através do software, que tem a capacidade de conduzir os operado-
res em rede, uma espécie de atencdo compartilhada com a maquina’

Os dois pontos de vista — de Manovitch e de Freire - levam a pensar que
isso s6 pode acontecer a partir do momento em que a imagem deixa de ser
central e passa para um segundo plano, 2 medida que a visao nio é mais
a operagdo fundamental no proprio processamento da relagdo homem-ma-
quina, e sim o reconhecimento de padrdes. Com efeito, na era da informacéo
0 que importa ndo € 0 que aparece na tela, mas o que estd por trds dela, isto
é, os algoritmos e seus agenciamentos, a informacio enquanto diferenca que
faz a diferenca. Nesse nivel, a maquina ndo vé o que se apresenta mas “1€” as
mais infimas transformacées, numa velocidade e com uma acuidade que o
olho humano nio pode alcangar. Portanto, na intera¢ao homem-computador,
o observador atento nio vé através da maquina, mas vé com ela o que reitera
os padrdes e o que deles escapa. Em vez de modelizada, como no tempo da
disciplina, a atengdo se torna assim constantemente modulada pela interagao
humano-maquina e, consequentemente, atrelada as relagdes entre sujei¢do
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social e assujeitamento maquinico: pois se por um lado tanto a atengdo cons-
ciente quanto a inconsciente serdo objeto de um investimento de saber e de
poder que é, a0 mesmo tempo, molar e molecular, e que se configura como
um aparelho de captura, por outro lado é o préprio desinvestimento ou des-
conexdo da atencio dessas relagdes inéditas de dominagdo que podera abrir
as portas para novas subjetivagdes nio controladas, ou descontroladas.

Nao é A toa que tanto se fala, hoje, em “era do acesso” e em “economia da
aten¢io”, quando se quer caracterizar o valor de mercado, ndo dos produtos,
mas dos usudrios das redes. Prender a sua atengdo, “prega-los” a tela pelo maior
tempo possivel tornou-se uma prioridade no capitalismo avangado; se o leitor
tiver dvidas, leia o registro da propriedade intelectual do Google para a utili-
zacdo dos dados dos usudrios na formatagao e comercializagdo dos espagos pu-
blicitarios customizados dentro dos jogos eletronicos. Ali, se desvela tudo o que
é possivel fazer, atualmente, para a exploragdo objetiva e subjetiva da atencéo.

E nessa mesma era da “economia da aten¢do” que a proliferagdo de te-
las tem sido posta, por outro lado, a servigo do desinvestimento das forgas
dominantes, propiciando novos modos de visualizagéo, fora dos sistemas de
vigilincia (que ainda ndo desapareceram inteiramente) ou de controle. Assim,
h4 algumas décadas o campo das artes plasticas vem sendo revolvido pela
presenca insistente das imagens em movimento, pela proliferagdo de telas e
de monitores que ddo lugar ao ultrapassamento dos limites da dominagao,
dilatam o potencial da visualidade e estendem os limites da prépria prética
artistica — propiciando uma nova ordem de relagio com essas tecnologias de-
rivadas dos desenvolvimentos militares.

Nio se trata, neste espaco, de empreender uma anilise dos efeitos libe-
radores de tal incorporagdo, mas apenas de sugerir os rumos que parece to-
mar, nesse contexto, o observador interrogado por Crary. Tomemos um tinico
exemplo, o das hoje omnipresentes instalagdes. Derivadas dos “ambientes” do
artista americano Allan Kaprow, que buscavam, ja nos anos 1950, a “imersao”
total do “visitante” na obra, em lugar da mera contemplagdo - elas passaram
a contar, nos ultimos vinte anos, com a presenca de telas, de monitores e
de imagens. Ao buscar uma nova palavra, “visitante”, para designar o antigo
espectador empenhado em operagdes visuais, ao apelar para todos os seus
sentidos, essa nova forma de imersdo pode estar acenando com uma nova
forma de suspensdo da atengio, levando ao seu extremo o engajamento do
corpo do observador, numa sorte de contexto que ndo visa mais a otimizacéo
da sua performance, e sim ao dispéndio, ao exercicio livre de todas as suas
capacidades e potenciais.
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Of colours twelve, few known on earth, give light in the opake,
Plac'd in the order of the stars, when the five senses whelm'd
In deluge o'er the earth-born man; then turned the fluxile eyes
Into two stationary orbs, concentrating all things:

The ever-varying spiral ascents to the heavens of heavens
Were bended downward, and the nostrils’ golden gates shut,
Turn'd outward, barrd and petrify'd against the infinite.

WILLIAM BLAKE
Europe: A Prophecy




Introducao

‘ Este livro se baseia na hipdtese de que os modos pelos quais ouvimos, olhamos
ou nos concentramos atentamente em algo tém um profundo carater histé-
rico. Seja 0o modo como nos comportamos diante de uma tela luminosa de um
computador ou como fruimos a apresentagio de uma 6pera, como executamos
i certas tarefas produtivas, criativas ou pedagégicas, ou como realizamos, de ma-
neira mais passiva, atividades rotineiras como dirigir um carro ou ver televisio,
estamos numa dimensdo da experiéncia contemporanea que requer da nossa
consciéncia o cancelamento efetivo ou a exclusdo temporéria de boa parte do
ambiente imediato. Interessa-me como a modernidade ocidental desde o século
XIX exigiu que os individuos se definissem e se adaptassem de acordo com uma
capacidade de “prestar atengdo’, ou seja, de desprender-se de um amplo campo
de atencéo, visual ou auditivo, com o objetivo de isolar-se ou focalizar-se em
um nimero reduzido de estimulos. Que nossas vidas sejam tio inteiramente

:r uma colcha de retalhos de tais estados desconexos, ndo é uma condi¢io “natu-
5 ral” e, sim, o produto de uma densa e poderosa recomposigio da subjetividade
‘ humana no Ocidente ao longo dos tltimos 150 anos. Tampouco é insignificante
! o fato de que no fim do século xx uma imensa crise social de desintegracio da
' subjetividade seja metaforicamente diagnosticada como um déficit de “atencio”
| Grande parte da andlise critica e histdrica da subjetividade moderna no
\ século xx tem se baseado na ideia de “recepgdo em um estado de distracio’, tal

como foi articulada por Walter Benjamin e outros. Deriva desse raciocinio a

disseminada suposi¢o de que, a partir de meados do século xIx, a percepcio
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se caracteriza fundamentalmente por experiéncias de fragmentagao, choque
e dispersdo. Proponho aqui que a distracio moderna s pode ser entendida
por meio de sua relagdo reciproca com o aumento das normas e préticas vol-
tadas a atengio. Irei explorar a intersecgao paradoxal que se estabeleceu desde
fins do século XIX entre 0 imperativo de manter uma atengao concentrada na
organizagdo disciplinar do trabalho, da educacio e do consumo de massa € 0
ideal de uma atencio continuada como elemento constitutivo de uma subjeti-
vidade livre e criativa. Sem duvida, alguns vdo objetar que estou comparando
qualitativamente diferentes nogoes de atengio: que, por exemplo, um indivi-
duo cultivado que contempla uma obra de arte tem pouco ou nada em comum
com um operério que se concentra na execugao de uma tarefa repetitiva. En-
tretanto, como discutirei adiante, a propria possibilidade, no final do, século
X1, de se conceber uma percepgao estetica purificada estd estreitamente ligada
a processos de modernizagao que tornaram o problema da atengao um tema
central nas novas construcdes institucionais de uma subjetividade produtiva
e controlavel. O que espero apontar sao 0s vinculos existentes entre as expe-
riéncias modernas de divisdo social e de autonomia do sujeito e as magnificas
possibilidades, os limites ambivalentes e os fracassos de um individuo atento.

Este livro é uma tentativa de esbogar alguns contornos de uma genealogia
da atencdo desde o século x1x e de detalhar seu papel na modernizagdo da
subjetividade. Mais concretamente, examinarei como ideias sobre a percep-
¢do e a atengdo se transformaram, em fins do século x1x, lado a lado com o
surgimento de novas formas tecnologicas de espetaculo, exposi¢ao, projecao,
atracio e registro. Procuro descrever os caminhos pelos quais um novo co-
nhecimento sobre o comportamento e a constitui¢ao de um sujeito humano
coincide com mudancas sociais e econémicas, cOm novas praticas represen-
tativas, e com uma reorganizagao radical da cultura visual e auditiva. Neste
livro, construo um ponto de vista relativamente inusual para estudar uma
crise generalizada da percepgao nas décadas de 1880 e 1890, indicando como
a problematica nogdo de atengao foi fundamental para todo um conjunto de
questdes sociais, filosoficas e estéticas durante esses anos e, de modo indireto,
para uma série de desenvolvimentos no século XX.

H4 diversas razdes importantes para que eu elegesse 0 problema da atengdo
como o ponto de partida do exame de um conjunto de objetos no periodo his-
térico em questio. Talvez de maneira mais significativa, a atengdo, enquanto
constelacdo de textos e praticas, seja muito mais do que uma questdo do olhar,
da viso e do sujeito tdo somente como espectador. Ela evita que o problema da
percepcio seja reduzido a uma equiparacdo simplista com questdes da visua-
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lidade e, como tentarei demonstrar, o problema moderno da atencio abrange
um conjunto de termos e posi¢des que ndo podem ser construidos apenas corfo
qu?stées de optica. Recentemente, com a expansio dos estudos da visualidade
a \{15.{10 tem sido tratada como um problema auténomo que se autojustifica Ao,
privilegiar a categoria da visualidade, incorre-se no risco de ignorar as fo.rc;as
da especializacdo e separagdo que deram forma a essa categoria, tornando-a o
conceito intelectualmente disponivel que ¢ hoje. Assim, muito do que parece
constituir um dominio do visual é um efeito de outros tipos de forcas e de re-
lagdes de poder. Ao mesmo tempo, a “visualidade” pode facilmente desviar-se
para um modelo de percepgio e de subjetividade que se afasta da ideia de “cor-
“poreidade”, mais rica e mais historicamente determinada, na qual um sujeito
;orpoTiﬁf:ado” € a0 mesmo tempo o local de operac¢des de poder e o poterchial
e resi i
R R
: nio tem mais nenhum
valor ou significado. Portanto, como argumentarei, a cultura do espetaculo
nido esta fundada na necessidade de fazer um sujeito ver, mas em estratégias
pelas quais os individuos se isolam, se separam e habitam o tempo destituigdos
de poder. Do mesmo modo, as formas de contra-atencio nio sio exclusiva ou
essencialmente visuais, mas constituidas como outras temporalidades e esta-
dos cognitivos, tais como os que ocorrem no transe e no devaneio.
Um dos objetivos do meu livro Técnicas do observador foi demonstrar como
Zs trfmsformagées histéricas das nossas ideias sobre a visio nio podem ser
qlelsevil::\lflaajsassocclfazzn If;r;)ze;s(o m.aAus e.lmpllo .de reconstrucdo da subjetividade
. : periéncias 6pticas, mas a processos de moderni-
ze.u;ao e racionalizacdo. Neste livro, que estuda um campo de fendmenos muito
c,hferente, um dos meus objetivos é demonstrar como na modernidade a visio
¢ apenas uma das camadas de um corpo que pode ser capturado, modelado ou
controlado por uma série de técnicas externas. Ao mesmo ternp(;, avisdo é ape-
nas L%ma das partes de um corpo capaz de esquivar-se da captura institucional
€ de. inventar novas formas, afetos e intensidades. Nio creio que conceitos ex-
clusivamente visuais, como “o olhar” [the gaze] ou “contemplacdo” [beholding]
tenham em si VaIOf como objetos de explicagdo histérica.' O uso que faco c(lgo)
prf)l?lemético termo “percep¢do” é primordialmente um modo de aludir a um
(siu]e%tcj que se define em termos que véo além da modalidade do sentido tnico
a visdo, mas que incluem também a audicéo e o tato e, 0 que é mais importante,

1 Ver a notdvel abordagem antivisual do olhar em Jean Starobinski, The Living Eye, trad. Ar-

thur Goldhammer. Cambridge: Harvard University Press, 1989, pp. 2-7.
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formas sensoriais irredutivelmente heterogéneas que, de modo inevitavel, rece-
bem pouca ou nenhuma andlise dentro dos “estudos visuais”. Ao mesmo tempo,
quero sugerir que, em fins do século XIX, as investigagbes acerca da percep¢ao
investiram fortemente em devolver ao tema algo de suas conotagdes originais
no latim — o sentido da percepgio como “capturar” ou “cativar” —, muito em-
bora a impossibilidade de tal fixagdo ou apropriacao se tornasse cada vez mais
evidente. De fato, na década de 1880 a percepgdo era, para muitos, sindnimo
de “aquelas sensagdes para as quais se volta a atencdo™
Em parte, a importancia do problema histérico da atengdo reside no fato de
ser um ponto de articulagdo entre os problemas levantados pelas mais influen-
tes reflexdes filoséficas modernas sobre a visdo e a percepgao (como as realiza-
das por Jacques Derrida, Maurice Blanchot, Georges Bataille e Jacques Lacan)
e pelas analises acerca dos efeitos modernos do poder sobre a construgao so-
cial e institucional da experiéncia e da subjetividade (como as obras de Michel
Foucault e Walter Benjamin). A primeira categoria, grosso modo, caracteriza-se
por sua insisténcia transistorica sobre uma auséncia fundamental no cerne da
visdo, uma impossibilidade da percepgdo da presenca e do acesso visual ndo
mediado 4 plenitude do ser. Defendo, entretanto, que a atencdo se torna um
problema moderno caracteristico precisamente devido 2 obliteragao histdrica
da possibilidade de conceber a ideia de presenga na percepgdo: a atengao ser-
vird ao mesmo tempo como simulagdo e substituto provisorio e pragmético da
presenca, diante de sua impossibilidade. Em Técnicas do observador mostrei
como o crescimento da 6ptica fisioldgica no inicio do século x1x suplantou os
modelos de visdo baseados na autopresen¢a do mundo perante um observador,
na instantaneidade e na natureza atemporal da percepgao. Neste livro, examino
algumas das consequéncias dessa mudanga: em particular, o aparecimento da
atenciio enquanto modelo de como um sujeito podia manter um sentido coe-
rente e pratico do mundo, um modelo que nédo era fundamentalmente optico
ou sequer veridico.?> As explicagdes normativas da atengdo surgiram direta-
mente da consciéncia da impossibilidade de apreender por inteiro uma reali-
dade idéntica a si mesma e do fato de que a percep¢do humana, condicionada
por temporalidades e processos fisicos e psicoldgicos, podia fornecer, no ma-
ximo, uma aproximagao provisdria e mutavel a seus objetos.

»  Theodor Zichen, Introduction to Physiological Psychology [1891], trad. C. C. Van Liew. Lon-

dres: Sonnenschein, 1895, p. 241.
3 “Uma boa psicologia da atengdo néo precisa incluir o verbo ‘ver’ como termo teorico.

Harold Pashler, The Psychology of Attention. Cambridge: MIT Press, 1998, p. 9.
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Assim, é importante enfatizar que essa profunda reconstrucio social do
observador no século x1x partiu da suposigio geral de que era impossivel pen-
sar a percep¢do em termos de imediatismo, presenca ou interrupc¢ao. Grande
parte da teoria critica recente, derivada de uma j4 ultrapassada critica da pre-
senca, tem sido incapaz de entender que a questdo da possibilidade ou impos-
sibilidade do acesso perceptivo direto & autopresenca ¢ intrinsecamente irre-
levante na cultura moderna disciplinadora e espetacular. O que importa para
o poder institucional, desde o final do século x1x, é apenas que a percepgio
funcione de tal modo a garantir que um sujeito seja produtivo, controlavel e
previsivel, que seja adaptavel e capaz de integrar-se socialmente. A descoberta
de que a atengdo tinha limites mais amplos, dentro dos quais a produtividade
e a coesdo social se encontravam ameagadas, criou uma indistingao volatil
entre certas “patologias” recém-descritas como relacionadas 2 atencio e al-
guns estados criativos intensos, de profunda absorc¢do e devaneio. A atencio,
como detalharei adiante, era um ingrediente necessario a concepg¢io subjetiva
da visdo: era o meio pelo qual um observador individual podia transcender
as limitagdes subjetivas e tornar sua a percep¢ao, mas também um meio de
tornar o observador suscetivel ao controle e 4 cooptagio de agentes externos.

Em linhas gerais, isso é parte do escopo intelectual deste projeto. Seus

parametros concretos, todavia, sdo mais circunscritos. Embora eu percorra
um periodo de aproximadamente 25 anos, de 1879 até os primeiros anos
da década de 1900, minha inteng¢do néo é, de modo algum, escrever uma
histdria ou fazer um relato das ideias e praticas correntes nesse periodo em
torno da percepgao. A partir do primeiro capitulo, tento examinar por que a
atencdo converteu-se num tipo de problema totalmente novo no século x1x,
muito diverso do modo como havia sido historicamente concebido, e por
que se tornou inseparavel das investigacdes filosoficas, psicoldgicas e esté-
ticas acerca da percepgdo. Do mesmo modo, esbo¢o como os vérios esfor-
¢os, muitas vezes conflitantes, para explicar a aten¢do empiricamente, e as-
sim tornd-la controlavel, terminaram por fracassar. Nos capitulos seguintes,
crio alguns diagramas provisérios dessas ultimas décadas do século x1x,
compostos a partir de anélises especificas de um numero de objetos relati-
vamente pequeno por meio dos quais é possivel considerar os problemas
inter-relacionados da percepgédo e da modernizagdo. Embora a sequéncia
dos capitulos esteja organizada cronologicamente, iniciando com objetos
existentes em torno de 1879, a exposi¢io é na verdade descontinua, na me-
dida em que construo trés andlises relativamente autbnomas que recortam
esse continuo historico.
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Cada capitulo apresenta uma constelagio de objetos que ilustram alguns
dos modos pelos quais os problemas da percepgao modernizada e contingente
tomaram forma em meio 4 grande transformagao das préticas culturais oci-
dentais no fim do século xIx e inicio do xx. Mais especificamente, cada uma
dessas constelacdes inclui algumas das importantes formas de visiao meca-
nica e de técnicas para a simulagio do movimento continuo que constituiram
elementos evidentes das vérias reconceitualizagdes da percepgdo, bem como
fatores centrais em uma incipiente reformulagdo da cultura de massas. Um
problema critico persistente tem sido como entender de que modo aartee o
cinema modernos ocupam um lugar historico comum. Tentei equilibrar qual-
quer especulagio generalizadora com anélises bastante especificas de praticas e
objetos concretos, evitando ao mesmo tempo formata-los de modo a “ilustrar”
ou fornecer qualquer tese particular sobre os processos histdricos que estou
investigando. Provavelmente a opgdo mais importante que fiz foi eleger uma
Ginica obra de arte como eixo em torno do qual cada capitulo ¢ construido.
Essas obras sio Na estufa (Dans la serre), de Manet, de 1879, Parada de circo
(Parade de cirque), de Seurat, de 1887-88, ¢ Pinheiros e rochas (Pins et Rochers),
de Paul Cézanne, circa 1900. Assim, cada capitulo é uma exposi¢do em geral
sincronica de objetos segmentados por intervalos de aproximadamente dez
anos ao longo do eixo diacronico do livro.

Em Técnicas do observador, desafiei explanagdes convencionais que, de
diversas maneiras, viam a pintura moderna das décadas de 1870 e 1880 como
constitutiva de uma mudanga de época decisiva na construgio histdrica do
observador e das praticas da visio. Sem nenhuma duvida reafirmo aqui minha
posicio, isto é, reitero que a modernidade visual tomou forma dentro de um
campo jd reconfigurado de técnicas e discursos sobre a visualidade e um sujeito
observador. Mas isso ndo quer dizer que essas obras de arte ndo meregam ser
examinadas. Elas sio os objetos por meio dos quais investigo as consequéncias
e reverberaces da ascensio dos modelos de visdo subjetiva e fisioldgica de
inicios do século x1x, e sdo fundamentais para entender os novos horizontes

criativos, bem como suas restri¢des, produzidos por essa transformagio his-
térica. Contudo, a proeminéncia que dou a tais obras de arte neste projeto
ndo pretende dotd-las de nenhum privilégio ontoldgico. Meu livro deriva de
uma contrapremissa: desenvolvo o problema da atencéo para questionar a
pertinéncia de isolar a contemplagdo ou absorgao esteticamente determinada.
O campo das praticas da atengdo oferece uma superficie inica heterogénea
onde objetos discursivos, praticas materiais e artefatos de representagao nao
ocupam estratos qualitativamente diferentes, mas estao envolvidos por igual
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na produgdo de efeitos de poder e de novos tipos de subjetividade. Portanto,
ndo estou interessado em recuperar um significado primério ou “auténtico”
que seja de algum modo imanente a essas obras; em vez disso, a0 examina-
-las, espero construir algo do campo de seu exterior, multiplicar os vinculos
com esse exterior, “permanecer atento ao plural” dessas pinturas, onde “tudo
significa incessantemente e vérias vezes”

Entretanto, minha intengdo nio é posicionar, por exemplo, uma obra de
Seurat como sintomadtica dos objetos discursivos ou espacos institucionais aos
quais me refiro, ou mesmo determinada por eles. Insisto que certas obras, e as
préticas estéticas especificas nas quais se baseiam, sdo elementos constitutivos
do mesmo campo de acontecimentos, e também delineamentos originais de
problemas similares. Assim, a eleigao de Manet, Seurat e Cézanne como figu-
ras empregadas para repensar os processos que se desenvolvem nesse periodo
ndo € nada arbitrdria. Cada um deles confrontou-se de modo singular com as
rupturas, auséncias e fissuras do campo perceptivo; cada um deles realizou
descobertas sem precedentes sobre a indeterminacdo da percepgio atenta, mas
também sobre como as instabilidades da atengdo podiam servir como base
para uma reinvengio da experiéncia perceptiva e das préticas de representa-
¢ao. Monet, e numa extensio menor Degas, também poderiam ser ai incluidos,
mas os omiti em favor do controle sobre a extensdo do projeto. A razio para
a escolha dessas pinturas especificas ficaré clara ao longo de minha exposicio,
mas, resumidamente, o que elas tém em comum é um enfrentamento do pro-
blema geral da sintese perceptiva e da capacidade unificadora e desintegradora
da atencéo. Ao mesmo tempo, interessa-me o fato de que essas imagens cujo
espago € drenado (mas que tampouco sdo planas) sdo inseparaveis das inci-
pientes formas mecanicas de “realismo” e de verossimilhanga 6ptica.

Por fim, ndo € preciso enfatizar que este livro versa menos sobre arte do que
sobre uma reavaliagdo e uma reconstrugdo da percepcio nas quais as praticas
artisticas foram significativas, mas nio componentes determinantes ou exclusi-

vos. Portanto, minha tendéncia foi retirar essas pinturas de seu contexto familiar
na histdria da arte e afastar quaisquer explicagdes “verticais” das obras de arte
em termos de sua relagdo com rupturas ou continuidades ao longo de uma tra-
jetoria historica linear de movimentos e estilos. Ao contrério, seguindo Gilles
Deleuze e outros, procurei enfatizar conexdes transversais entre objetos de dife-
rentes tipos e que ocupam posigdes bastante diversas. A proposicdo de Deleuze,

4  Roland Barthes, S/ Z, trad. Richard Miller. Nova York: Hill & Wang, 1974, pp. 11-12 [ed. bras.:
S/Z, trad. Léa Novaes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1992].
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de que “a filosofia, a arte e a ciéncia entram em relagoes de ressonancia mutua
e em relacdes de troca, mas a cada vez por razdes intrinsecas’, proporciona um
caminho para pensar a coexisténcia simultinea, porém autonoma, de artefatos
culturalmente diversos, que passa ao largo das nogdes mecénicas ou biograficas
de influéncia e das distincdes desgastadas entre “alta” e “baixa” cultura.’

O titulo deste livro serve como evocagdo e como descrigdo: sdo importan-
tes para mim as diversas conotagdes da palavra suspensdo. Em primeiro lugar,
quero evocar o estado de estar suspenso, um olhar ou escutar tao enlevado que
se esquiva das condi¢des habituais, que se torna uma temporalidade suspensa,
um pairar fora do tempo. De fato, as raizes da palavra atergio ecoam um sen-
tido de “tensdo’, de estar “estirado’, e também de “espera”. Ela sugere a possi-
bilidade de fixacdo, de manter-se em estado de fascinagdo ou contemplagéo
por alguma coisa, no qual o sujeito atento estd imdvel e a0 mesmo tempo
desancorado. Mas uma suspenséo é também um cancelamento ou interrup-
cdo, e quero indicar aqui um elemento perturbador, inclusive um negativo da
prépria percepgio. Isso porque ao longo de todo o livro preocupo-me com a
ideia da percepgio que pode ser tanto absorgdo quanto auséncia ou adiamento.
E essa composi¢io contraditéria da percepgdo que examinarei aqui, ndo para
identifica-la pomposamente como parte das eternas artimanhas da visao, mas
para explorar as condigdes de possibilidade de seu surgimento histérico. Tal-
vez seja desnecessario indicar que a arqueologia dessas condigdes equivale a
uma pré-hist6ria de nosso prprio presente e seus mundos tecnoinstitucionais.

5 Gilles Deleuze, Conversagdes [1972-90], trad. Peter Pl Pelbart. Sdo Paulo: Editora 34, 1992,
p. 156.
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1
A modernidade e o problema da atencio

A permanente continuidade do processo,

a transicao desobstruida e fluida do valor de
uma forma a outra; ou de uma fase do processo
a fase seguinte € uma condicdo fundamental

da producao baseada no capital.

KARL MARX,
Grundrisse

Em quase todos os pontos, os problemas filoséficos
sao novamente formulados tal como dois mil anos
atras: como pode algo se originar de seu oposto,
por exemplo, o racional do irracional, o sensivel

do morto, o légico do ilégico, a contemplacio
desinteressada do desejo cobicoso, a vida para o
proximo do egoismo, a verdade dos erros?
FRIEDRICH NIETZSCHE,

Humano, demasiado humano

Um dos desenvolvimentos mais importantes do século X1x para a histéria da
percepgio foi o surgimento, relativamente stibito, de modelos de visio subjetiva
em uma ampla gama de disciplinas, para ser exato, no periodo de 1810-40. No
espaco de poucas décadas, discursos dominantes e praticas do olhar romperam
efetivamente com um regime cléssico de visualidade e fundamentaram a ver-

33




dade da visdo na densidade e na materialidade do corpo.' Uma das consequén-
cias dessa mudanca foi a de que o funcionamento da visdo passou a depender

da constituicio fisiologica, complexa e contingente, do observador, tornando a

visdo imperfeita, ndo confidvel, e, como se chegou a afirmar, arbitraria. Mesmo

antes da metade do século, uma extensa quantidade de trabalhos nas dreas da

ciéncia, da filosofia, da psicologia e das artes estava chegando a um acordo, de

diversas maneiras, quanto ao entendimento de que a visdo, ou qualquer um

dos sentidos, ndo podia mais reivindicar objetividade ou certeza essenciais.
Por volta de 1860, os trabalhos de Hermann von Helmholtz, Gustav Fechner e

muitos outros haviam definido os contornos de uma incerteza epistemologica

generalizada, que retirava da experiéncia perceptiva as principais garantias que

até entio haviam sustentado sua relacio privilegiada com a criagdo do conhe-
cimento. Este livro examina alguns dos componentes de um ambiente cultural
no qual essas novas verdades e incertezas sobre a percepgao foram contestadas

e reconstruidas, a partir do final da década de 1870, no contexto de um moder-
nismo visual e de uma cultura visual modernizadora e de massas.

A ideia da visio subjetiva — a nogéo de que nossa experiéncia perceptiva e
sensorial depende menos da natureza do estimulo externo e mais da consti-
tuicdo e do funcionamento de nosso aparelho sensorial — foi uma das condi-
cbes para o surgimento historico das nogdes de visdo autonoma, isto €, para
que a experiéncia sensorial se desligasse (ou se libertasse) de uma relagéo
necessaria com o mundo exterior. Igualmente importante, a rapida acumu-
lacio de conhecimento sobre o funcionamento de um observador assumido
plenamente como um corpo tornou a visdo aberta a procedimentos de nor-
malizacio, quantificagdo e disciplina. Uma vez determinado o fato de que a
verdade empirica da visdo residia no corpo, a visao (assim como os outros
sentidos) pode ser anexada e controlada por técnicas externas de manipula-
¢do e estimulo. Essa foi a conquista decisiva da psicofisica em meados do sé-
culo X1X, que tornou a sensagdo mensuravel e inscreveu a percepgao humana
no campo do quantificdvel e do abstrato. A visdo assim concebida tornou-se
compativel com muitos outros processos de modernizagdo, embora também
tenha dado margem 2 possibilidade de experiéncias visuais intrinsecamente
ndo racionalizdveis, que resistiam a quaisquer procedimentos de normalizagao.
Esses desenvolvimentos sio parte de um limiar histérico critico na segunda

1 Ver meu Técnicas do observador: Visdo e modernidade no século x1x [1990], trad. Verrah
Chamma. Rio de Janeiro: Contraponto, 2011]. Como extensio do sentido dado por Foucault
a palavra “cldssico”, uso-a para descrever teorias e préticas de visdo no periodo 1660-1800

que persistiram em formas parciais durante boa parte do século xIX.
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metade do século X1x, em que comegou a evaporar qualquer diferenca quali-
tativa importante entre a vida e a técnica. Essa desintegracdo de uma distingio

incontestavel entre o interior e o exterior deu condigées para o surgimento de
uma espetacular cultura modernizante e para a extraordinaria expansio das

possibilidades de experiéncia estética. Realocar a percep¢io (bem como os

processos e fun¢des anteriormente considerados “mentais”) na espessura do

corpo foi uma precondi¢io para instrumentalizar a visdo humana como mero

componente de combinag()es mecénicas, mas também favoreceu a extraordi-
néria erup¢do da invengio e experimentagao visual vivida pela arte europeia

na segunda metade do século x1x.

Mais especificamente desde o final do século x1x e de modo crescente
nas duas ultimas décadas do século xx, a modernidade capitalista gerou uma
constante recriagdo das condigoes da experiéncia sensorial, o que se poderia
chamar de uma revolugio dos meios de percepgio. Nos tiltimos cem anos,* as
modalidades perceptivas tém se encontrado — e assim continuam — num es-
tado constante de transformagio, ou, como diriam alguns, num estado de crise.
Se é possivel dizer que a visdo teve alguma caracteristica constante ao longo do
século xx, esta seria precisamente a falta de caracteristicas constantes. Ao con-
trdrio, a visdo estd imersa em um padrédo de adaptabilidade a novas relacées
tecnoldgicas, configurages sociais e imperativos econdmicos. Aquilo que, por
exemplo, costumamos chamar de cinema, fotografia e televisio sio elementos
transitorios em uma sequéncia acelerada de deslocamentos e obsolescéncias
que sdo parte das operagdes delirantes da modernizacio.

No momento em que a légica dindmica do capital comegou a enfraquecer
de maneira drastica qualquer estrutura estavel ou duravel da percepcio, essa
légica imp6s ou procurou impor simultaneamente um regime disciplinar de
atencdo. Foi no final do século x1x, nas ciéncias humanas e em particular no
campo nascente da psicologia cientifica, que o problema da atencdo tornou-se
uma questdo fundamental 3 A centralidade desse problema estava diretamente

2 Considerar que a edi¢do original deste livro é de 1999. [N.T]
3 Como bem sabem meus amigos e colegas proximos, tenho me debrucado sobre o problema

histérico e cultural da atengéo desde o final dos anos 1980, e esbocei alguns dos meus temas
de‘ interesse em “Espetdculo, atengdo, contramemoria’, trad. Livia Flores Lopes. Arte e en-
saios, n. 25, Rio de Janeiro, nov. 2011, pp. 197-209. Se¢Ges preliminares do presente capitulo
e partes do segundo capitulo apareceram como “A visio que se desprende: Manet e 0 ob-
ser\.fador atento no fim do século X1x” [1994], in Leo Charney e Vanessa R. Schwartz (orgs.),
O cinema e a inverigio da vida moderna. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007; e meu “Attention
and Modernity in the Nineteenth Century” foi incluido em Caroline Jones e Peter Galison
(orgs.), Picturing Science, Producing Art. Nova York: Routledge, 1998, PP- 475-99.
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ligada ao surgimento de um campo social, urbano, psiquic~0 e industrlaq cada
vez mais saturado de informacdes sensoriais. A desatencao, em especial no
contexto das novas formas de produgdo industrial em grande escala, comAeqo.u
a ser tratada como um perigo e um problema serio, embora, com f.requenaa,
fossem os proprios métodos modernizados do trabalho .que produmsse.m (eiss%
desatencio.* Seria possivel dizer que um aspecto crucial da .rr’10(?ern1da ? é
uma crise continua da atengo, na qual as configuragoes VaI'Ia.VCIS do capljta-
lismo impulsionam a atengo e a distragdo a novos limites e ll,mlares, coma (1in—
troducdo ininterrupta de novos produtos, novas fontf:s de estimulo e flu.xos e
informacéo, respondendo em seguida com I‘lOV(‘)(S I.netod.os pafa adrrfnmAstrar e
regular a percepgdo. Gianni Vattimo notou que a 1nten31f1ca<;ao do~ enomer~10
comunicativo e a acentuacdo crescente da circulagdo de informagao '[. ..] ndo
sdo simplesmente aspectos entre outros da modernizacio, mas de certo modo
o centro e o proprio sentido desse processo”* Contudo, ac’) r.nesmo .ten.q}o a
atencdo, como problema histérico, nao ¢ redutivel a estrat.eglas de disciplina
social. Como argumentarei, esse modo de entender o su)elt'o'cm.n base eén
sua capacidade de ateng@o revelou, 20 mesmo tempo, um sujeito incapaz de
se conformar a tais imperativos disciplinares. ' .
Desde Kant, parte do dilema epistemolégico da modermiiade\tem 51-do
definir a capacidade humana de sintese em meio a fragmefltagao e & atomiza-
¢do de um campo cognitivo. Esse dilema tornou-se espec1a1mer,1t.e agtld(? na
segunda metade do século X1x, 20 lado do desenvolv1mer%to de varias t(e;?mfls
para a imposicdo de tipos especificos de sinteses perceptlva’s, desd'e a : ifuséo
em massa do estereoscopio no inicio da década de 1850 ate as pI‘ll’I.lell'aS for-
mas de cinema, na década de 1890. O século XIX assistiu progr.essn.ra c%e'mo-
licao do ponto de vista transcendental kantiano e de suas categorias s1nte~t1ca§
a priori, descritas na primeira Critica. Kant alegava que toda percepgao so

4 Marx discute, j4 na década de 1840, como o gerenciamento industrifil ente.ndeu que “(()l g”rau dz
vigilancia e ateng@o por parte dos trabalhadores dificilmente pod?rla ser mcrf}r:lznta o eltgia
reduzir a jornada de trabalho de modo a exigir menos da atengdo do trabalhador (rlezu ;
em aumento da produtividade. Ver Karl Marx, Capital, trad. Samuel I/V[pore e Edwar. v;1.ng.
Nova York: International, 1967, V. 1, pp. 410-12 [ed. bras.: O capital - critica da economia p.o 1t1fa.
Sdo Paulo: Nova Cultural, v. 1, 1996). Sobre a mudanga da disciplina moral e dja orgamzaga'o
paternalista do trabalho na primeira metade do século x1x para um gerenciamento mz?wl
racionalizado da produgdo e do tempo, ver Michelle Perrot,. “The Three Ages 9f Industnad
Discipline in Nineteenth-Century France’, in John M. Merriman (org.),. Consciousness 728
Class Experience in Nineteenth-Century France. Nova York: Holme‘s & Meier, 197}91, p}l:i 149U i._

5 Gianni Vattimo, The Transparent Society, trad. David Webb. Baltimore: Johns Hopkins Un

versity Press, 1992, pp. 14-15.
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poderia ocorrer gragas a um principio de unificagéo sintética original, uma
causa em si propria situada acima de qualquer experiéncia sensorial empirica,
tal como a visdo. “Se a unidade da sintese segundo conceitos empiricos fosse
completamente contingente, se ndo se fundassem os conceitos num principio
transcendental da unidade, seria possivel que uma multidido de fen6menos
enchesse a nossa alma [...]. Além disso, desapareceria também toda a relacdo
do conhecimento a objetos, porque lhe faltaria o encadeamento segundo leis
necessdrias e universais.”* Uma vez que as garantias filoséficas de qualquer
unidade cognitiva a priori vieram abaixo (e uma vez que a possibilidade de um
ser que impusesse sua unidade ao mundo, no idealismo pds-kantiano, tornou-
-se inatingivel), o problema da “manuten¢éo da realidade” passou a depender
de uma faculdade de sintese ou de associagdo contingencial e meramente psi-
colégica” A substitui¢do da unidade da apercepcio transcendental kantiana
pela vontade, realizada por Schopenhauer, teve muitos desdobramentos, pois
implicava que a completude percebida do mundo nio era mais produto apo-
ditico da Lei, mas dependia de uma relagdo de forcas potencialmente varidvel,
incluindo forgas externas que estavam além do controle do sujeito.® Tornou-
-se entdo imperativo, para todo tipo de pensador, descobrir quais faculdades,
operagbes ou 6rgéos produziam ou permitiam a complexa coeréncia do pensa-
mento consciente.’ A falha, ou 0 mau funcionamento, da capacidade de sintese,
em geral descrita como dissociagéo, passou a ser associada no final do século
XIX 2 psicose e a outras patologias mentais. Porém, o que foi com frequéncia

6 Immanuel Kant, Critique of Pure Reason [1781], trad. Norman Kemp Smith. Nova York: St.
Martin’s, 1965, p. 158. [ed. port.: Critica da razdo pura, 52 ed., trad. Manuela Pinto dos Santos
e Alexandre Fradique Morujéo. Lisboa: Fundacio Calouste Gulbenkian, 2001, A 111].
7 Victor Cousin exemplifica um sentido mais amplo de desalento no avango das explicagbes
“psicoldgicas” dentro da epistemologia: “Agora, assim que as leis da razdo foram reduzidas
apenas a leis relativas a condigdo humana, toda a sua orientagio ficou circunscrita a esfera
de nossa natureza pessoal e de suas consequéncias mais amplas, que estio sempre marcadas
por um indelével caréter de subjetividade, gerando quando muito apenas persuasées irre-
sistiveis, mas ndo verdades independentes”. V. Cousin, Elements of Psychology, trad. Caleb
Henry. Nova York: Ivison & Phinney, 1856, pp. 419-20.
8  Arthur Schopenhauer, The World as Will and Representation [1844], trad. E. F. ]. Payne.
Nova York: Dover, 1966, V. 2, p. 137.
9 Jdnadécada de 1850, diversas interpreta¢des de Kant transformaram as formas a priori em
“leis inatas da mente”, ndo raro com um substrato neuroldgico, segundo Klaus Kéhnke,
em The Rise of Neo-Kantianism: German Academic Philosophy Between Idealism and Posi-
tivism, trad. R. J. Hollingdale. Cambridge: Cambridge University Press, 1991, p. 98. Kéhnke
oferece uma discussio valiosa sobre a persistente questio do “apriorismo’, particularmente
na obra dos neokantianos Alois Riehl e Hermann Cohen na década de 1870.
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rotulado como uma desintegragio regressiva ou patoldgica da percepgo era
na verdade indicio de uma mudanca fundamental na relagio do sujeito com
o campo visual. Na obra de Bergson, por exemplo, novos modelos de sintese
envolveram a ligagdo de percepgdes sensoriais imediatas com forgas criativas
da memoria. Wilhelm Dilthey discutiu extensamente as formas criativas de
sintese e fusdo especificas 4 atividade da imaginagdo humana. Para Nietzsche,
a sintese ndo era mais a constituicdo da verdade, e sim um alinhamento de
forcas mutével, infinitamente criativo e metamorfico.

O patologista norte-americano G. Stanley Hall, a0 escrever em 1883, refletiu
de modo pessimista sobre as repercussdes de aceitar essa contingéncia como
condicdio para o conhecimento: “Serd que a vida cultiva a mente apenas em pon-
tos ou nos, e que estes estdo ligados de modo tio imperfeito por meio de proces-
s0s associativos e perceptivos que, ao forgarmos um deles em especial, fazemos
com que este se isole ainda mais até que perca o poder de autodirigir-se e seja
aos poucos acometido pela degeneragio e desintegragio?”'® Para a psicologia
institucional nas décadas de 1880 e 1890, parte da normalidade psiquica era a
capacidade de associar de modo sintético as percepgdes em um todo funcional,
afastando assim o perigo da dissociagao, ou do que Kant viu como as percepgoes

“[enchendo] a nossa alma”. O psicélogo alem@o Oswald Kiilpe insistiu que, sem
a capacidade de atengdo, “a consciéncia estaria a mercé das impressoes externas
[...] o pensamento seria impossibilitado pelos ruidos de nosso entorno’.” O pro-
prio funcionamento da visio, com todas as suas idiossincrasias e inconsisténcias
fisiolégicas, ndo era suficientemente legislado para amalgamar de modo confia-
vel os dados sensoriais sem a intervencdo “juridica” da atengdo.”

10 G. Stanley Hall, “Reaction Time and Attention in the Hypnotic State”. Mind, v. 8, 1883,
pp. 171-82.

11 Oswald Kiilpe, Outlines of Psychology [1893], trad. Edward Bradford Titchener. Londres:
Sonnenschein, 1895, p. 215.

12 Na década de 1880, o professor de psicologia de Yale George Trumbull Ladd sugeriu a ina-
dequagdo cognitiva do “retiniano”: “muitas imagens retinianas admitem duas ou mais inter-
pretacdes — qual interpretacdo serd escolhida depende de uma variedade de circunstancias
que talvez ndo possam ser definidas com precisao [...]. Qualquer pessoa acostumada a
estudar o efeito de pontos e contornos coloridos que aparecem na imagem vista com os
olhos fechados, por meio da luz prépria da retina, sabe como ¢ evidentemente desregrada
a interpretacio dada a essa imagem. Isso é especialmente verdadeiro quando a atengdo estd
de algum modo relaxada - como, por exemplo, quando mergulhamos num devaneio ou no
sono. Boa parte da ‘matéria’ da qual o fenémeno dos sonhos ¢ feito pode ser sugerida e con-
trolada pela condi¢do do ‘campo retiniano. Em todos esses casos, apenas uma atengdo mais
aguda e uma visio mais objetiva das coisas sdo necessérias para dissipar a ilusio e ficarmos
conscientes de qudo precario é 0 esquema, por assim dizer, a partir do qual, por associagio
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O antimodernista Max Nordau foi dos mais lidos escritores a associar a
falha da atengdo ao comportamento sociopatico, mas suas diatribes nio estio
distantes dos determinismos sociais que sustentam a obra de autoridades mais
sébrias e mais cientificas tais como Ribot:

Sem o cuidado e as restri¢oes da atengéo, a atividade cerebral dos degenerados e
das histéricas € caprichosa e carente de objetivos ou propésitos. As representacdes
sdo chamadas a consciéncia por meio de um irrestrito jogo de associagoes e estao
livres para amotinar-se ali. Surgem e extinguem-se automaticamente, e a vontade
nio interfere para fortalecé-las ou suprimi-las [...]. A fraqueza ou a vontade de
atencdo produz, entdo, em primeiro lugar, falsos julgamentos a respeito do universo
objetivo, da qualidade das coisas e de suas relacdes umas com as outras. A conscién-
cia adquire uma visdo distorcida e borrada do mundo externo. [...] A culturae o
comando sobre as forgas da natureza sdo resultado exclusivo da atencdo e todos os

erros, supersti¢des, sdo produto de uma atencéo defeituosa.”®

A atencdo para Nordau e, de modo menos acentuado, para muitos outros, era
um mecanismo de defesa repressivo e disciplinar contra todas as formas po-
tencialmente disruptivas da livre associagdo. As palavras do psicélogo brita-
nico James Cappie na década de 1880 talvez sejam mais representativas: “Nio

€ necessdrio exagerar a importancia psicolégica dessa funcido. Pode-se dizer
que ela ¢ a base de todas as outras faculdades mentais. E o ato de focalizar a

consciéncia em alguma diregdo especial [...] na falta dele devaneios sem nexo

tomardo o lugar do pensamento coerente”*# A aten¢do tornou-se, assim, um

modo impreciso de designar a capacidade relativa de um sujeito para isolar
seletivamente certos contetidos de um campo sensorial em detrimento de ou-
tros, a fim de manter um mundo ordenado e produtivo.

%

ou reproducdo, construimos nossas representagdes de sentido” G. T. Ladd, Elements of Phy-
siological Psychology. Nova York: Scribner’s, 1887, pp. 446-47; grifos meus.

13 Max Nordau, Degeneration [1892]. Nova York: D. Appleton, 1895, p. 56. O trabalho de Nor-
dau foi precedido por intimeros estudos mais “cientificos” sobre o assunto. A degeneracio
mental, incluindo a atengdo defeituosa, é discutida no contexto de processos mais amplos
de declinio césmico e degenerativo em Henry Maudsley, Body and Will. Nova York: D.
Appleton, 1884. Ambos os textos sio examinados em Daniel Pick, Faces of Degeneration: A
European Disorder, c. 1848-1918. Cambridge: Cambridge University Press, 1989.

14 James Cappie, “Some Points in the Physiology of Attention, Belief and Will”. Brain, v. 9, jul.
1886, p. 201.
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Obviamente, nogdes sobre a atencdo e o estado atentivo foram formuladas
em diferentes lugares muito antes do século x1x, remontando a Santo Agos-
tinho e até antes dele, de modo que mesmo um delineamento sumadrio de sua
histéria seria enorme. Meu objetivo aqui é indicar de maneira simples como,
na segunda metade do século XI1x, a aten¢do se tornou um objeto fundamen-
talmente novo dentro da modernizacio da subjetividade. Na maior parte dos
casos, antes do século XIX, a atencdo teve importancia apenas local e em as-
suntos ligados a educagdo, cultivo pessoal, praticas pedagogicas e mnemonicas
ou investigagdes cientificas.’ Mesmo quando a aten¢do se tornava objeto de

15 Santo Agostinho caracteriza a atengdo humana em termos de sua temporalidade essencial,
diferentemente do conhecimento divino: “A atengio de Deus ndo passa de um pensamento
a outro; todas as coisas que ele conhece estdo presentes a0 mesmo tempo em sua visdo in-
corpérea. Ele conhece os eventos que ocorrem no tempo, sem nenhum ato temporal de co-
nhecimento”. Santo Agostinho, City of God, trad. Henry Bettenson. Londres: Penguin, 1972,
p. 452 [ed. bras.: A cidade de Deus: Contra 0s pagaos, trad. Oscar Paes Leme. Petrépolis:
Vozes, 2009]. Alguns elementos agostinianos reaparecem bem mais tarde na discussio de
Malebranche sobre a atencéo, uma discussdo que, em contrapartida, é produto do meio in-
telectual cartesiano de fins do século xvir na Franga. Numa das mais importantes contribui-
ces europeias 4 ontologia da percep¢ao, Malebranche aponta uma ambivaléncia fundamen-
tal da atencio devido a sua forte ligagdo com as paixGes e os sentidos, que poderiam desviar
a mente da “contemplacio de verdades puramente inteligiveis” “Contudo, uma vez que a
alma ndo pode existir sem as paixdes, sensagdes ou alguma outra modificagio particular, de-
vemos fazer da necessidade uma virtude e buscar nessas mesmas modificagdes o auxilio para
nos tornar mais atentos.” Nicolas Malebranche, The Search after Truth [1675], trad. Thomas
M. Lennon e Paul J. Olscamp. Cambridge: Cambridge University Press, 1997, pp. 413-18 [ed.
bras.: A busca da verdade, trad. Plinio Junqueira Smith. Sdo Paulo: Discurso Editorial, 2004].
No ensaio “Time and Creation”, Cornelius Castoriadis discute a importancia da atengdo
para a concepgio do tempo subjetivo em Santo Agostinho e Husserl; in Castoriadis, World
in Fragments, trad. David Ames Curtis. Stanford: Stanford University Press, 1997, pp. 374-401.

16 A discussdo de Descartes sobre a admiragdo ou o assombro em As paixdes da alma define
alguns termos de um regime histérico da atengdo fundamentalmente diferente. Ver “As pai-
xdes da alma” [1649], in Descartes: Obras escolhidas, trad. Jaco Guinsburg, Bento Prado Jr,
Newton Cunha e Gita K. Guinsburg. Sao Paulo: Perspectiva, 2010, p. 334, art. 75]: “E pode-
-se dizer particularmente da admiragio que ela é wtil porque nos leva a aprender e a reter

em nossa memoria coisas que dantes ignordvamos; pois s6 admiramos o que nos parece
raro e extraordinario [...] Ora, ainda que uma coisa que nos era desconhecida se apresente
de novo ao nosso entendimento ou aos nossos sentidos, ndo a retemos por isso em nossa
membria, se a ideia que dela temos ndo for fortalecida em nosso cérebro por alguma paixio,
ou pela aplicacdo de nosso entendimento, que a nossa vontade determina a uma atengio e
reflexdo particulares”. Para uma anélise magnifica dessa tradicdo da admiragdo e do assom-
bro, ver Lorraine Daston, “Curiosity in Early Modern Science”. Word and Image, v. 11, 1. 4,
out.-dez. 1995, pp. 391-404, esp. p. 401: “Os filésofos naturalistas do século xvII equiparavam
regularmente o ‘inquisitivo’ com o ‘laborioso; a ‘aten¢do’ com a ‘aplica¢do. Em meados do
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reflexdo filoséfica, tratava-se de um problema marginal, no maximo secunda-
rio, dentro de explicagdes da mente e da consciéncia que, ou ndo dependiam
dela de maneira constitutiva, ou a tratavam como uma faculdade em meio a
uma constelagdo de outras faculdades igualmente significativas e mutuamente
dependentes.” A atengdo aparece, por exemplo, na epistemologia de Condillac,
mas ele a situa como mero elemento entre muitos que contribuem a operagio
necessariamente unificada da vida mental, enquanto no periodo que examino
a atengdo era considerada uma imposi¢do — fragil mas essencial - de coerén-
cia e clareza em relacdo aos conteudos dispersos da consciéncia.® Ao mesmo
tempo, para Condillac a atengéo referia-se a for¢a da sensacio, ao efeito de um
acontecimento externo ao sujeito. Nesse sentido, ela ndo se diferencia muito
da filosofia britanica do século xv1iI com seus modelos da mente como recep-
tor passivo de sensagdes, modelos que ndo necessitavam da ideia de atencio
(a palavra, quando esta presente, tem significado periférico na obra de Locke,
Hume e Berkeley). A atencdo, como era concebida no final do século x1x, é
radicalmente alheia a nogéo do século xvrir de uma atividade mental como

século xvi11, esse havia se tornado o critério moral pelo qual se distinguiam os sabios sérios
dos amadores frivolos, pois s6 os primeiros eram capazes de converter sua ‘nobre curiosi-
dade’ em ‘trabalho e aplicagéo continuada’ por meio do ‘uso da atengéo. [...] A atengio ina-
baldvel e penetrante que a investigagdo cientifica julgava requerer enfraquecia sem a curio-
sidade, e a curiosidade era provocada pelo assombro. Alcar a atengio a esse cume virtuoso
resultava em uma possessao intelectual”. Ver também a historicizagio da curiosidade e da
atengdo em Krzysztof Pomian, Collectors and Curiosities: Paris and Venice 1500-1800, trad.
Elizabeth Wiles-Portier. Cambridge: Polity, 1990, pp. 57-64; € Lorraine Daston e Katharine
Park, Wonders and the Order of Nature 1150-1750. Nova York: Zone Books, 1998, pp. 311-28.

17 Referindo-se a obra de Albrecht von Haller, Thomas Hartley e outros, Karl M. Figlio sinte-
tizou um modelo-chave do pensamento epistemoldgico do século xviir: “O entendimento
era construido a partir de sensagbes combinadas por associagdo. A atengdo se centrava nas
sensagdes, 0 que permitia a comparagio de ideias que delas derivavam. A esséncia da razio
e do juizo residia na comparagio e na avaliagio de duas ou mais ideias. Na auséncia de im-
pressOes externas, a imaginacio e a memoria envolviam a apresentagio de ideas ja preserva-
das no senso comum. Em todas essas operagdes, as a¢des da mente eram determinadas pela
forca das impressées sobre ela”. Karl M. Figlio, “Theories of Perception and the Physiology of
Mind in the Late Eighteenth Century”. History of Science, v. 7, 1975, p. 197; grifos meus.

18 Etienne Bonnot de Condillac, “Essay on the Origin of Human Knowledge”, in Philosophical
Writings of Etienne Bonnot, Abbé de Condillac, trad. Franklin Philip. Hillsdale: Lawrence Erl-
baum, 1987, v. 2, pp. 441-55. Sobre a func¢io da unificagdo como papel basico da razio, ver Ernst
Cassirer, The Philosophy of the Enlightenment. Princeton: Princeton University Press, 1951, pp.
21-27 [ed. bras.: A filosofia do Iluminismo, 22 ed., trad. Alvaro Cabral. Campinas: Unicamp,
1994]. Ver também a discussio sobre o modelo de atencio “teatral” e outras operagdes men-
tais em Suzanne Gearhart, The Open Boundary of History and Fiction. Princeton: Princeton
University Press, 1984, pp. 161-99.
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timbre ou molde que de certo modo fixa ou preserva a constancia dos obje-
t0s.® Em debates histéricos sobre o problema da atengdo, encontra-se com
frequéncia o argumento de que a categoria psicolégica moderna da atengdo
é uma continuidade das nocdes de percepgio tao importantes, de diferentes
formas, para Leibniz e Kant.** Mas o que € crucial, na verdade, é a incontestavel
descontinuidade histérica entre o problema da atengéo na segunda metade do
século x1x e seu lugar no pensamento europeu nos séculos precedentes.
Como sugeri antes, duas condigdes foram necessarias para que a atengao se
tornasse uma questdo fundamental nas andlises da subjetividade. A primeira
foi o colapso dos modelos classicos de visdo e do sujeito estével, pontual, que
esses modelos pressupunham. A segunda foi a impossibilidade de se continuar
a defender solucdes a priori para problemas epistemologicos. Essas condigdes
acarretaram a perda de qualquer garantia permanente ou incondicional para
a unidade e a sintese mental. Nas primeiras décadas do século x1x, houve va-
rias tentativas de oferecer respostas a tais questionamentos. A obra do filésofo
Pierre Maine de Biran, no inicio do século XIx, é particularmente importante
para demonstrar como as questdes da subjetividade sdo insepardveis da ins-
tabilidade e da incerteza das realidades fisioldgicas. Suas tentativas de chegar
a um fait primitif da individualidade, da liberdade individual, e por fim, da
existéncia da alma a partir da experiéncia continua do esforco ativo e volun-
tario em relacio ao corpo, estabeleceram as bases para subsequentes debates
epistemolégicos e até mesmo éticos.” Jan Goldstein detalhou a importéancia

19 Nas mil (ou mais de mil) péginas de seu Ensaio, John Locke menciona a aten¢do apenas
brevemente, como subcomponente da faculdade de retengdo. “A atencdo e a repeticdo aju-
dam bastante para fixar quaisquer ideias na meméria” e “quando as ideias que se oferecem
[...] sdo notadas, e por assim dizer, registradas na memoéria, trata-se de atengdo”. Ensaio
acerca do entendimento humano [1690], trad. Anoar Aiex. Sao Paulo: Nova Cultural, 1999,
p. 82 (apenas a primeira citagdo). Ver a discussio de Michael Baxandall sobre a aten¢éo em
relaciio as pinturas de Chardin e a nogao de distincio em Locke, em Patterns of Intention:
On the Historical Explanation of Pictures. New Haven: Yale University Press, 1985, pp. 74-104
led. bras.: Padrdes de intengiio: A explicagdo histdrica dos quadros, trad. Vera Maria Pereira.
Sio Paulo: Companhia das Letras, 2006].

20 Ver, por exemplo, Gardner Murphy e Joseph K. Kovach, Historical Introduction to Modern
Psychology, 3¢ ed., San Diego: Harcourt, Brace, Jovanovich, 1972, pp. 23-24. Ver também o le-
vantamento histérico em Gary Hatfield, “Attention in Early Scientific Psychology”, in Richard
D. Wright (org.), Visual Attention. Oxford: Oxford University Press, 1998, que encontra “ambas,
continuidade e divergéncia, nos tltimos 250 anos de pesquisa sobre a aten¢ao’; p. 24-

21 Maine de Biran também & importante aqui por causa do modo como sua obra antecipa algu-
mas das nogdes do final do século XIx acerca da atenco. Por um lado, sua ideia de atengdo
é claramente parte de um corpo de conhecimentos anteriores, no qual a atengio € apenas
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do problema da unidade do Ser para Victor Cousin e outros autores da década
de 1820 que se ativeram ao principio geral “o carater é unidade”. O ecletismo
de Cousin “combinava uma confian¢a limitada no sensacionalismo com uma
crenga a priori no eu, ou moi, um repositdrio de atividade mental autoiniciada
e de livre-arbitrio, acessivel por meio da introspec¢do”?* Sobretudo durante
o periodo que vai de 1840 a meados da década de 1860, houve uma série de
tentativas sistemdticas e em geral intrincadas de propor novos principios a
partir dos quais se pudesse deduzir uma unidade efetiva da mente ou do pen-
samento. Agrupados de maneira usual sob a categoria de “associacionismo”,
esses trabalhos - os de J. S. Mill, Herbert Spencer, Hermann Lotze, € 0 jovem
Alexander Bain, por exemplo - simplesmente ndo deram & aten¢do um papel

£

significativo” Segundo George Herbert Mead, “a psicologia associativa jamais
explicou por que uma associagdo e ndo outra era dominante”? Até a década
de 1870, nas explicagdes sobre como o mundo prético e conhecivel dos obje-
tos se configura para um sujeito perceptivo, ndo hd nenhuma que, de maneira
consistente, atribua um papel central e formativo a atencéo. Seria dificil encon-
trar, antes de 1850, uma afirmagéo tao incondicional como a que emitiu Henry
Maudsley no inicio da década de 1880: “Seja qual for sua natureza, [a atengdo]
é claramente a condi¢do essencial para a formacéo e o desenvolvimento da

ul?qa, entre varias outras faculdades igualmente importantes e inter-relacionadas, tais como
o ngzo, a rrfem(’)ria, a percepgdo ou a meditagdo. Mas ao repensar a categoria da percep¢ao,
Maine de Biran inaugura uma nova maneira de entender a natureza da intuico, o que o leva
a uma concepgido mével e dinamica da vontade, sobretudo o fato de consideré-la embutida
na atividade motora, que tem afinidades importantes com algumas equiparagdes entre a aten-
¢do e a vontade produzidas no final do século x1x. Ver, por exemplo, Pierre Maine de Biran.
De I'Apperception immédiate [1807]. Paris: J. Vrin, 1965. Ver também minha discussio sobre)
Maine de Biran e a problematizagdo da interioridade no inicio do século x1x em Crary, Téc-
nicas do observador, op. cit., pp. 75-76. ,

22 Jan Goldstein, “Foucault and the Post-Revolutionary Self”, in Jan Goldstein (org.), Foucault
and the Writing of History. Oxford: Blackwell, 1994, p. 102. Sobre esse assunto, ve; também
o importante argumento de Goldstein em seu “The Advent of Psychological Modernism in
France: An Alternative Narrative”, in Dorothy Ross (org.), Modernist Impulses in the Human
Sciences. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1994, pp. 190-209.

23 A irrelevancia de Bain, Mill e do associacionismo em geral, ja na década de 1880, foi as-
sinalada conclusivamente no artigo de James Ward sobre “Psicologia” para a nona’edig?ao
da Encyclopedia Britannica, no qual a atengdo e a vontade figuram como categorias cen-
tr.ais. O lugar da atengdo no pensamento de Thomas Reid, Dugald Stewart e James Mill
diferencia-se da especula¢do e pesquisa modernas em Charlton Bastian, “Les Processus
nerveux dans l'attention et la volition”. Revue philosophique, v. 32, abr. 1892, pp. 353-84.

24 G. H. Mead descreve como “a psicologia da aten¢do desbancou a psicologia da associa¢ao’;
em seu Mind, Self and Society. Chicago: University of Chicago Press, 1954, pp. 95-96. )
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mente”> Ndo quero repisar esse ponto ou insistir em uma linha precisa de di-
visio histérica, mas uma evidéncia significativa pode ser encontrada na obra
do eminente fisiologista William B. Carpenter, cuja autoridade era reconhecida
ndo apenas na Inglaterra mas também no continente europeu e na Ameérica do
Norte desde a década de 1840 até o inicio dos anos 1880. Na edigdo de 1855 de
seu manual, a atenco é tratada em um Gnico pardgrafo como apenas uma den-
tre muitas faculdades mentais, como a observagao, a reflexdo e a introspecgao;
j4 na edigao de 1874, ele dedica mais de cinquenta paginas ao topico da atengao
e hé referéncias esparsas ao tema distribuidas em muitas outras segdes do livro.
Em 1855, a atencéo era mencionada quase de passagem como “aquele estado no
qual a consciéncia ¢ direcionada ativamente a uma mudanga sensorial’; ja em
1874, ela tinha um efeito “em cada forma principal de atividade Mental” e era
indispensavel “para a aquisi¢do sistematica de Conhecimento, para o controle
das Paixdes e das Emocdes, e para a regulagio da Conduta’>* Além do mais,
somente na década de 1870 a atengdo se torna, na Europa e na América do
Norte, um problema que atravessa um campo social e cultural mais amplo, uma
questio social, econdmica, psicolégica e filosofica fundamental nas andlises
mais influentes sobre a natureza da subjetividade humana. Edward Bradford
Titchener, o aluno britdnico de Wundt e um dos principais responsaveis pela
introduciio da psicologia experimental alema nos Estados Unidos, afirmou na
década de 1890 que “o problema da atengdo é essencialmente um problema
moderno”, embora ele fosse incapaz de entender em que medida o sujeito per-
ceptivo que estava ajudando a definir viria a se tornar um componente central

na modernidade institucional.”

25 Henry Maudsley, The Physiology of Mind. Nova York: D. Appleton, 1883, p. 310.

»6 William B. Carpenter, Principles of Human Physiology. Filadélfia: Blanchard & Lea, 1853,
p. 780; Carpenter, Principles of Mental Physiology [1874], 42 ed. Londres: Kegan Paul, 1896,
pp- 130-31. O volume posterior é uma versao expandida do primeiro, com novo titulo. Ver
a avaliacdo do significado histérico da obra de Carpenter em Edward S. Reed, From Soul
to Mind: The Emergence of Psychology from Erasmus Darwin to William James. New Haven:
Yale University Press, 1997, pp. 76-80. Também valiosa é a discussdo sobre Carpenter em
Alison Winter, Mesmerized: Powers of Mind in Victorian England. Chicago: University of
Chicago Press, 1998, pp. 287-305.

27 Edward Bradford Titchener, Experimental Psychology: A Manual of Laboratory Practice.
Nova York: Macmillan, 1901, v. 1, p. 186. Em outra ocasido, Titchener afirma que no final
do século x1x “a psicologia experimental descobriu a atengio” e reconheceu “sua condicido
diferenciada e importancia fundamental; a constatagio de que a doutrina da atengdo € o
nervo de todo sistema psicol6gico” E. B. Titchener, Lectures on the Elementary Psychology
of Feeling and Attention. Nova York: Macmillan, 1908, p. 171.
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J& no ultimo quartel do século xIx, 0 problema especificamente moderno
da atengio foi identificado em varias ocasiGes.® Num amplo leque de discursos

28 Algumas das intimeras obras que trataram do assunto durante esse periodo sio: William
James, The Principles of Psychology [1890]. Nova York: Dover, 1950, V. 1, pp. 402-58; Théo-
dule Ribot, La Psychologie de lattention. Paris: Félix Alcan, 1889; Wilhelm Wundt, Grun-
dziige der physiologischen Psychologie [1874]. Leipzig: Englemann, 1880, v. 2, pp. 205-13; Tit-
chener, op. cit., pp. 186-328; Maudsley, op. cit., pp. 310-24; Kiilpe, op. cit., pp. 423-54; Carl
Stumpf, Tonspsychologie. Leipzig: S. Hirzel, 1890, v. 2, pp. 276-317; E H. Bradley, “Is There
Any Special Activity of Attention?”. Mind, v. 11, 1886, pp. 305-23; Angelo Mosso, Fatigue [1891],
trad. Margaret Drummond. Nova York: G. P. Putnam, pp. 177-208; Lemon Uhl, Attention.
Baltimore: Johns Hopkins Press, 1890; G. T. Ladd, op. cit., Pp. 480-97, 537-47; Eduard von
Hartmann, Philosophy of the Unconscious [1868], trad. William C. Coupland. Nova York:
Harcourt Brace, 1931, pp. 105-08; G. S. Hall, op. cit.; Georg Elias Miiller, Zur Theorie der sinn-
lichen Aufmerksamkeit. Leipzig: A. Edelmann, 1873; James Sully, “The Psycho-Physical Pro-
cesses in Attention”. Brain, v. 13, 1890, pp. 145-64; John Dewey, Psychology. Nova York: Harper,
1886, pp. 132-55; Hermann Ebbinghaus, Grundziige der Psychologie. Leipzig: Veit, 190s, v. 1,
pp. 601-33; Henri Bergson, Matter and Memory [1896], trad. W. S. Palmer e N. M. Paul. Nova
York: Zone Books, 1988, pp. 98-107 [ed. bras.: Matéria e memdria: Ensaio sobre a relagio do
corpo com o espirito, 22 ed., trad. Paulo Neves. Sio Paulo: Martins Fontes, 1999]; Theodor
Lipps, Grundtatsachen des Seelenlebens. Bonn: M. Cohen, 1883, pp. 128-39; Léon Marillier,

“Remarques sur le mécanisme de lattention”. Revue philosophique, v. 27, 1889, pp. 566-87; C.
Bastian, “Les Processus nerveux dans lattention et la volition”, op. cit.; James McKeen Cattell,
“Mental Tests and Their Measurement”,. Mind, v. 15, 1890, pp- 373-80; Josef Clemens Kreibig,
Die Aufmerksamkeit als Willenserscheinung. Viena: Alfred Holder, 1897; Walter B, Pillsbury,
Attention [1906]. Londres: Sonnenschein, 1908; J. W. Slaughter, “The Fluctuations of Atten-
tion in Some of Their Psychological Relations”. American Journal of Psychology, v. 12, 1. 3,
1901, pp. 314-34; Sante De Sanctis, L'attenzione e i suoi disturbi. Roma: Tip. dell'Unione Coop.
Edit., 1896; Heinrich Obersteiner, “Experimental Researches on Attention”. Brain, v. 1, 1879,
PP- 439-53; Pierre Janet, “Etude sur un cas d’aboulie et d’idées fixes”, Revue philosophique, v. 31,
1891, pp. 258-87, 382-407; Theodor B. Hyslop, Mental Psychology Especially in Its Relations
to Mental Disorders. Londres: Churchill, 1895, pp. 291-304; William B. Carpenter, Principles
of Mental Physiology [1874]. Nova York: D. Appleton, 1886, pp. 130-147; Giuseppe Sergi, La
Psychologie physiologique [1885]. Paris: Félix Alcan, 1888, pp. 237-48; Theodor Ziehen, In-
troduction to Physiological Psychology, trad. C. C. van Liew. Londres: Sonnenschein, 1892,
pp. 206-14; . Cappie, “Some Points in the Physiology of Attention, Belief and Will”; James R.
Angell e Addison W. Moore, “Reaction Time: A Study in Attention and Habit”. Psychological
Review, v. 3, 1896, pp. 245-58; Alfons Pilzecker, Die Lehre von der sinnlichen Aufmerksambkeit.
Munique: Akademische Buchdruckerei von F. Straub, 1889; André Lalande, “Sur un Effet
particulier de I'attention appliquée aux images” Revue philosophique, v. 35, mar. 1893, pp. 284-
-87; John Grier Hibben, “Sensory Stimulation by Attention”. Psychological Review, v. 2, 1. 4, jul.
1895, pp. 369-75; Jean-Paul Nayrac, Physiologie et psychologie de lattention. Paris: Félix Alcan,
1906; Charles Sanders Peirce, “Some Consequences of Four Incapacities” [1868], in Selected
Writings, org. Philip P. Wiener. Nova York: Dover, 1958, pp. 39-72; Sigmund Freud, “Projeto
para uma psicologia cientifica” [1895], in Edi¢io standard brasileira das obras psicoldgicas
completas de Sigmund Freud [doravante EsB], trad. sob a direcio de Jayme Salomo. Rio de
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e praticas institucionais na esfera das artes e das ciéncias humanas, a atengio
tornou-se parte de uma densa rede de textos e técnicas em torno da qual se
organizou e estruturou a verdade da percep¢io.® Foi por meio dos novos im-
perativos da aten¢do que o corpo perceptivo se pos em marcha e se tornou
produtivo e ordenado, fosse como estudante, trabalhador ou consumidor.
A partir da década de 1870, houve uma explosio de pesquisas e debates sobre
esse topico. Constituiu um problema fundamental nas influentes obras de Gus-
tav Fechner, Wilhelm Wundst, Titchener, Theodor Lipps, Carl Stumpf, Oswald
Kiilpe, Ernst Mach, William James e muitos outros que interrogaram o status
empirico e epistemoldgico da atengédo. Por outro lado, na Franca a patologia
de uma atengdo supostamente normativa foi parte importante da obra inau-
gural de muitos pesquisadores como J.-M. Charcot, Alfred Binet e Théodule
Ribot. Na década de 1890, a aten¢do se tornou uma questdo maior para Freud,
e foi um dos problemas que esteve no cerne de seu abandonado “Projeto para
uma Psicologia Cientifica” e da mudanca para novos modelos psiquicos. Este
livro nédo se preocupa com a possivel existéncia, identificavel empiricamente,
de uma capacidade mental ou neuroldgica para a atengdo. Tal problema me
interessa apenas no que se refere ao enorme aciumulo de declaragdes e prdticas
sociais concretas durante um periodo historico especifico que pressupunha a
existéncia e a importéncia dessa capacidade. Uso o termo atengdo nio para
o hipostasiar como objeto substantivo, mas para referir-me ao campo dessas

Janeiro: Imago, 2006, V. 1, pp. 335-454; ¢ Edmund Husserl, Logical Investigations [1899-1900],
trad. J. N. Findlay. Nova York: Humanities Press, 1970, V. 1, pp. 374-86.

29 Como ja declarei antes, uso a palavra percep¢do para indicar a visdo, audigio, tato, ou um
amalgama de varios sentidos. Alguns estudos recentes sobre a importancia da audi¢do em
problematizagdes da modernidade incluem Douglas Kahn, “Introduction: Histories of
Sound Once Removed”, in Douglas Kahn e Gregory Whitehead (orgs.), Wireless Imagi-
nation: Sound, Radio and the Avant-Garde. Cambridge: MIT Press, 1992, pp. 1-29; Steven
Connor, “The Modern Auditory 1, in Roy Porter (org.), Rewriting the Self: Histories from
the Renaissance to the Present. Londres: Routledge, 1997, pp. 203-23; € Michel Chion, Audio-

-Vision: Sound on Screen, trad. Claudia Gorbman. Nova York: Columbia University Press,
1994. Ainda é relevante a historicizagdo do som em Walter J. Ong, The Presence of the Word.
New Haven: Yale University Press, 1967, pp. 111-91. Ver também os comentarios sobre a im-
portancia da atengdo auditiva em Jean Laplanche e J.-B. Pontalis, “Fantasy and the Origins
of Sexuality”. International Journal of Psychoanalysis, v. 49, 1968, p. 10: “A audicdo, quando
ocorre, quebra a continuidade de um campo perceptivo indiferenciado e a0 mesmo tempo
€ um signo (o barulho esperado e ouvido & noite) que pde o sujeito na posicao de ter que
responder a algo. Nesse sentido, o protétipo do significante reside na esfera da aura, mesmo
se houver correspondéncias em outros registros perceptivos”.
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declaragdes e praticas e a rede de repercussdes que produziram.*® Assim, por
um lado, afirmo a centralidade da atengdo como objeto cientifico e problema
social, e, por outro, enfatizo que as décadas de 1880 e 1890 geraram em torno
dela inumeras e variadas tentativas de explicacio, muitas vezes contraditdrias.
Na préxima parte deste capitulo indicarei alguns elementos e consequéncias
importantes dessas tentativas que terminaram malsucedidas. Contudo, nio es-
tou sugerindo que haja um modelo tinico ou dominante de observador atento.
A atengdo ndo era parte de um regime particular de poder, e sim de um espaco
onde se configuravam novas condigdes de subjetividade e, portanto, onde os
efeitos do poder operavam e circulavam. Ou seja, essas novas maneiras de
conceber a atengdo ocorreram entre reconfiguragdes mais amplas da subje-
tividade no século x1x, e, como aprendemos com os estudos sobre loucura e
sexualidade no mesmo periodo, dependiam sempre de relagdes inconstantes
entre o poder institucional / discursivo, de um lado, e uma composigio de
forgas que resistia de maneira inerente a estabiliza¢io e ao controle, de outro.

Como demonstrarei, uma vez que o estudo da aten¢éo nesse periodo tentou
racionalizar o que em tltima instancia revelou-se irracionalizével, as questées
alilevantadas acabaram se tornando mais importantes que suas conclusées em-
piricas. Entre essas questdes, algumas das mais difundidas foram: por que a
atencdo exclufa algumas sensagdes e ndo outras? O que era determinante para
que a aten¢do operasse como um modo de estreitar e focalizar a consciéncia
desperta? Que forgas ou condi¢des faziam com que um individuo atentasse
para alguns aspectos limitados do mundo externo e ndo para outros? A quan-
tos objetos ou eventos um individuo podia prestar atencdo simultaneamente e
por quanto tempo (isto é, quais eram seus limites quantitativos e fisioldgicos)?
Até que ponto a atengdo era um ato voluntdrio ou automatico; em que medida
ela envolvia esfor¢o motor ou energia psiquica? Para muitos autores, a atencio

30 O conjunto de afirmagdes sobre a atengéo no século x1x pode ser também visto como tenta-
tivas metaféricas de explicar toda uma série de fendmenos empiricos. Ver Jerome Bruner e
Carol Feldman, “Metaphors of Consciousness and Cognition in the History of Psychology”,
in David E. Leary (org.), Metaphors in the History of Psychology. Cambridge: Cambridge
University Press, 1990, pp. 230-38.

31 Obviamente, muitos dos pensadores para os quais a atengio era um problema representam
posi¢des intelectuais e filosoficas dispares ou mesmo completamente irreconciliveis, tais
como Wundt e Mach, Dilthey e Ebbinghaus, Freud e Janet, Delboeuf e Binet, Helmholtz e
Hering, e assim por diante. Inclusive durante as primeiras décadas do século xx havia uma
consciéncia generalizada acerca da auséncia de uma explicacdo empirica convincente para
o problema. Exemplo disso ¢ a conclusdo de George Herbert Mead, “A fisiologia da atengdo
€ ainda um continente escuro’, in Mind, Self and Society, op. cit., p. 25.
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implicava alguns processos de organizagao mental ou perceptiva nos quais um
numero limitado de objetos ou estimulos eram isolados de um campo mais am-
plo de atragdes possiveis. John Dewey oferece uma explicagdo exemplar, usando
metaforas dpticas, em seu manual de 1886: “Na atencéo focalizamos a mente,
assim como a lente capta toda a luz que vai em sua direcdo e, em vez de permi-
tir que ela se distribua de maneira uniforme, concentra-a num ponto de maior
luminosidade e calor. Assim, a mente, em vez de distribuir a consciéncia sobre
todos os elementos apresentados a ela, retine-se toda para repousar em algum
ponto selecionado que se destaca com brilho e distin¢éo inusuais”? Indepen-
dentemente de como fosse descrita — organizagio, selegdo, ou isolamento -, a
atengdo envolvia uma inevitdvel fragmentacdo do campo visual em que se tor-
nava impossivel a coeréncia unificada e homogénea dos modelos classicos de
visao. O modelo de visido baseado na cAmera escura, no século xvii1, descrevia
uma relagio ideal de autopresenca entre o observador e o mundo. A atencio
como processo de selecdo necessariamente significava que a percep¢do era uma
atividade de exclusdo, ao fazer com que partes de um campo perceptivo nio
fossem notadas.®* As implicagdes culturais e filoséficas dessa reconceitualiza-
¢do, por sua vez, geraram um conjunto amplo de problemas e produziram uma
série de posigoes, as quais agruparei em trés categorias gerais. Havia aqueles
que definiam a atengdo como expressdo da vontade consciente do sujeito au-
tébnomo, para quem a propria atividade da atencéo, como escolha, era parte da
sua liberdade autoconstitutiva. Qutros acreditavam que a atengio era, em prin-
cipio, fungdo de instintos determinados biologicamente, pulsées inconscientes,
que - como pensavam Freud e outros — seriam residuos de nossa heranca evo-

32 J. Dewey, Psychology, op. cit., p. 134.

33 O modo como Hegel entende a atengdo enquanto “inicio da educag¢do’, um dos meios pe-
los quais adquirimos “conhecimento do assunto”, sem dtvida faz parte de um conjunto de
modelos mais antigo. Entretanto, sua intuicio sobre a divisdo e a perda da subjetividade
na atengdo estabelece os termos de uma conceituagio distintamente moderna, que se volta
para o problema da seletividade e da exclusdo: “Mas isso ndo significa que a atengio seja
uma questdo simples. Ao contrario, ela demanda esfor¢o, de modo que um individuo, se
ele quer apreender um objeto em particular, deve abstrai-lo de todo o resto, de todas as mil
e uma coisas que circulam em sua mente, de seus outros interesses e mesmo de sua propria
pessoa; ele deve suprimir sua prépria vaidade, que o faria julgar o objeto apressadamente
antes que ele tivesse a chance de falar por si mesmo; deve obstinadamente absorver-se em
seu objeto, deve fixar nele sua atencéo e deixd-lo falar, sem o interromper com suas proprias
reflexdes. A atengdo contém, portanto, a negagdo da autoafirmagéo do eu e de sua submis-
sd0 ao objeto em questao”. Hegel’s Philosophy of Mind, trad. William Wallace e A. V. Miller.
Oxford: Oxford University Press, 1971, pp. 195-96.
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lutiva arcaica e moldavam de maneira inexordvel nossa relacdo com o entorno.>
E havia ainda aqueles que defendiam que se poderia produzir um sujeito atento
e controlado por meio do conhecimento e do dominio de procedimentos exter-
nos de estimulagdo, bem como de uma ampla gama de tecnologias da “atracdo”*
A atencdo néo foi apenas um dos temas examinados experimentalmente
pela psicologia do final do século x1x, mas também constituiu a condi¢éo fun-
damental de seu conhecimento.® A maioria das dreas de investigacio da psico-
logia: tempo de reagio, sensibilidade sensorial e perceptiva, cronometria men-
tal, acdo reflexa, respostas condicionadas - todas pressupunham um sujeito
cuja atengdo era o eixo de observacio, classificagdo e mensuracio e, portanto,
o ponto em torno do qual varios tipos de conhecimento eram acumulados.
As tentativas de Fechner, na década de 1850, para medir a experiéncia subje-
tiva por meio da quantificacdo de estimulos externos estdo entre as primeiras
ocorréncias desse modelo emergente de aten¢do. A famosa unidade de medida
de Fechner, “uma diferenca que apenas se nota” (“a just noticeable difference”
ou JND), foi possivel com base em experimentos nos quais se requeria que um
sujeito ficasse atento sob estimulos sensoriais de diversas magnitudes, e jul-
gasse em que medida podia perceber as diferencas de nivel entre os estimulos.”

34 S. Freud, “Projeto para uma psicologia cientifica’, in EsB, v. 1, op. cit.

35 O trabalho de Tom Gunning foi importante para demonstrar que um dos componentes for-
mativos da cultura visual modernizada e de massa no Ocidente, tal como ela tomou forma
no final das décadas de 1880 e 1890, era a tecnologia da “atragdo”. Ao discutir o nascimento
do cinema, Gunning demonstrou que o que estava em jogo em primeiro lugar nio era a
representacdo, a imitagdo, a narragdo ou a atualizagdo de formas teatrais. Tratava-se mais
de uma estratégia para entreter um espectador atento: “Das macaquices de comediantes
diante da camera as reveréncias e gestos dos prestidigitadores nos filmes de magia, esse é
um cinema que exibe sua visibilidade, desejoso de romper com um mundo fracionado e
encerrado em si mesmo para conseguir atrair a atengdo do espectador”. T. Gunning, “The
Cinema of Attractions: Early Film, Its Spectator, and the Avant-Garde”, in Thomas Elsaesser
(org.), Early Cinema: Space, Frame, Narrative. Londres: BEI, 1990, p. 57.

36 Sobre o status particular da psicologia no século x1x e sua relacdo especial com a filosofia,
ver Katherine Arens, Structures of Knowing: Psychologies of the Nineteenth Century. Dor-
drecht: Kluwer, 1989; Elmar Holenstein, “Die Psychologie als eine Tochter von Philosophie
und Physiologie”, in Ernst Florey e Olaf Breidbach (orgs.), Das Gehirn, Organ der Seele?
Zur Ideengeschichte der Neurobiologie. Berlim: Akademie Verlag, 1993, pp. 289-308; David
E. Leary, “The Philosophical Development of the Conception of Psychology in Germany”.
Journal of the History of the Behavioral Sciences, v. 14, 1978, pp. 113-21.

37 Fechner reconheceu explicitamente a inconfiabilidade intrinseca ao testemunho do sujeito
e a variabilidade da atengdo, mas, por meio do que chamou de “método do erro médio”,
tornou a pouca confiabilidade dos sujeitos humanos totalmente compativel com calculos
estatisticos baseados em grande quantidade de dados.
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Mas, como perceberam William James e outros, a obra de Fechner, com sua
nogdo de “limiar” do estimulo, também pressupunha a constituicdo volatil e
nio homogénea da percep¢do. Ainda que sua obra tenha descoberto as vastas
possibilidades racionalizadoras da psicometria, revelou a0 mesmo tempo as
descontinuidades qualitativas que fragmentavam de maneira irrevogéavel o
tecido aparentemente uniforme da experiéncia perceptiva (tais como as mu-
dangas quase imperceptiveis da consciéncia de uma sensacio a inconsciéncia
ou insensibilidade, ou da passagem de uma sensagio de prazer para a sensagio
de dor, por meio do aumento no estimulo prazeroso).>® Embora para Fechner
a atengdo se prestasse a quantificago, ela sugeria simultaneamente operacoes
subjetivas de repressdo e anestesia, as quais teriam importancia consideravel
para Freud e outros.®

O modelo de observador humano atento que dominou as ciéncias empi-
ricas de 1880 em diante era também inseparével de uma nocio radicalmente
transformada de sensagio no sujeito humano.* Em ambientes de laboratério
cada vez mais sofisticados, a sensagéo se tornou um efeito ou um conjunto de
efeitos que eram produzidos tecnologicamente e usados para descrever um
sujeito compativel com tais condigoes técnicas. Ou seja, seu significado como
faculdade “interior” desapareceu para tornar-se uma quantidade ou conjunto
de efeitos que podiam ser medidos ou observados externamente. Em particu-
lar, a atengo foi estudada como resposta a estimulos produzidos de modo me-
canico, em geral de natureza elétrica e contetido abstrato, que permitia deter-

38 “Se até mesmo os estimulos mais leves fossem efetivos, terfamos de sentir uma mistura in-
finita e permanente de sensagdes leves em todos os momentos, uma vez que estimulos mi-
nimos de toda sorte constantemente nos rodeiam. Ndo é esse o caso. O fato de que cada es-
timulo deva atingir certo nivel antes de provocar uma sensagdo garante que a humanidade
se mantenha em estado inalterado até certo grau de estimulagdo externa [...] além do fato
de nos manter a salvo de perturbagées causadas por percepgdes estranhas e indesejaveis,
porque qualquer estimulo escapa & nossa atengdo quando estd abaixo de certo ponto; do
mesmo modo, nos mantemos num estado de percep¢do uniforme, uma vez que diferencas
de estimulo ndo sdo notadas abaixo desse ponto.” Gustav Fechner, Elements of Psychophysics,
trad. Helmut Adler. Nova York: Holt, Rinehart, 1966, p. 208. Veja os comentérios sobre a
importancia cultural de Fechner em Dolf Sternberger, Panorama of the Nineteenth Century,
trad. Joachim Neugroschel. Nova York: Urizen, 1977, pp- 211-12.

39 Ver, por exemplo, S. Freud, “Além do principio do prazer” [1920], in EsB, v. 15. Rio de Ja-
neiro: Imago, 1987, pp. 13-75.

40 Ver arica discussdo sobre os problemas cientificos e filoséficos levantados pelos modelos de
sensacdo do final do século x1x em Emile Meyerson, Identity and Reality [1908], trad. Kate
Loewenberg. Nova York: Dover, 1962, pp. 291-307.
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minar quantitativamente as capacidades sensoriais de um sujeito perceptivo.*
Dentro desse amplo projeto, tornou-se irrelevante um modelo mais antigo de
sensagido como algo que pertence a um sujeito. A sensacéo tinha agora signi-
ficado empirico apenas em relagdo a magnitudes que correspondiam, por um
lado, a quantidades especificas de energia (por exemplo, a luz) e, por outro, a
tempos de reagdo e outras formas mensuraveis de comportamento. Nao é exa-
gero enfatizar que, por volta de 1880, a ideia cldssica de sensagdo deixa de ser
um componente significativo da imagem cognitiva da natureza.*

Contudo, a0 mesmo tempo em que o avanco da psicometria (isto ¢, toda
tentativa de quantificagdo ou medida dos processos mentais) nas ciéncias hu-
manas diminufa ou alterava a importancia da sensagio subjetiva, outros de-
safios @ nogdo classica de sensagéo surgiram com a obra de pensadores como
James, Nietzsche, Bergson e Charles S. Peirce, e também, como irei demonstrar,
na obra de Seurat e Cézanne. James e Bergson, em especial, questionaram
de forma explicita a nogio de sensagdo pura ou simples da qual dependia
0 associacionismo. Ambos argumentaram que qualquer sensacdo, por mais
elementar que pudesse parecer, era sempre uma combina¢do de memdria,
desejo, vontade, expectativa e experiéncia imediata.* Mas, a0 mesmo tempo,
suas obras negavam a ideia de percepgdo estética “pura” ou auténoma. Peirce
também posicionou-se contra a nocio de sensacdes “imediatas”, afirmando
que se tratava de complexos irredutiveis de associagao e interpreta¢do.* Ernst
Mach continuou a empregar a palavra “sensagdes”, mas a redefiniu de modo a
indicar “elementos” psiquicos incapazes de fornecer conhecimento do mundo

41 Sobre a transformagdo tecnolégica da fisiologia e da psicologia no século x1x, ver Timothy
Lenoir, “Models and Instruments in the Development of Electrophysiology, 1845-1912”, His-
torical Studies in the Physical and Biological Sciences, v. 17, 1. 1, 1986, pp. 1-54. Ver as sugesti-
vas consideragdes sobre a possibilidade de uma histéria cultural da eletricidade “que estu-
dasse os modos especificos pelos quais ela deu forma a subjetividade”, em Felicia McCarren,

“The ‘Symptomatic Act’ circa 1900: Hysteria, Hypnosis, Electricity, Dance”. Critical Inquiry,
v. 21, verdo de 1995, p. 763.

42 Ver a importante problematizagdo historica da “objetividade mecénica” no século x1x e
a consequente orientagdo do observador “além dos limites dos sentidos humanos” em
Lorraine Daston and Peter Galison, “The Image of Objectivity”. Representations, v. 40, ou-
tono de 1992, pp. 81-128.

43 No entanto, James estava convencido de que “sensa¢des puras” podiam ocorrer nos pri-
meiros dias de vida de uma crianga. Principles of Psychology, v. 2, p. 7. Ele cunhou uma das
expressdes mais memoraveis ao descrever como “uma grande confusio florescente e zuni-
dora” de um recém-nascido rapidamente “se agrega” a uma intuicio de espago unificada e
homogénea, p. 488.

44 C.S. Peirce, “Some Consequences of Four Incapacities’, in Selected Writings, op. cit., pp. 56-62.
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externo “verdadeiro”* Uma questdo importante dentro dessa reorganizagao
da experiéncia perceptiva, & qual aludi apenas de passagem, foi a controvérsia
em torno de como as sensagdes e os estimulos eram interpretados, percebidos,
e convertidos em algo util.

Desse modo, o problema da atengdo ndo dizia respeito a uma atividade neu-
tra e atemporal como a respiragdo ou o sono, mas estava ligado ao surgimento
de um modelo especifico de comportamento, com estrutura histérica — um
comportamento articulado, com base em normas socialmente determinadas
e que era parte da formagdo de um ambiente tecnolégico moderno. Qualquer
pessoa familiarizada com a histéria da psicologia moderna conhece a impor-
tancia do ano de 1879, quando Wilhelm Wundt estabeleceu o primeiro labo-
ratério de psicologia do mundo na Universidade de Leipzig.* Independente-
mente da natureza especifica do projeto intelectual de Wundt, esse espago do
laboratério, com seus procedimentos cientificos recém-codificados e aparelhos
calibrados com precisio, tornou-se modelo para toda a organizagio social mo-
derna de experimentagio psicolégica em torno do estudo de um observador
atento a um amplo espectro de estimulos produzidos artificialmente.*” Para-

45 Ver a discussdo sobre a reconceituagio da objetividade cientifica realizada por Mach e a

concomitante desintegracio do sujeito em Theodore Porter, “The Death of the Object: Fin-
-de-Siécle Philosophy of Physics”, in D. Ross (org.), Modernist Impulses in the Human Scien-
ces 1870-1930, Op. Cit., pp. 128-51.

46 Sobre Wundt e o inicio do laboratério psicolégico, ver Kurt Danziger, Constructing the Sub-
ject: Historical Origins of Psychological Research. Cambridge: Cambridge University Press,
1990, pp. 17-33. Ver também Didier Deleule, “The Living Machine: Psychology as Organo-
logy”, in Jonathan Crary e Sanford Kwinter (orgs.), Incorporations. Nova York: Zone Books,
1992, pp. 203-33. Ocasionalmente, a primazia do laboratério de Wundt foi desafiada em fa-
vor do “laboratério” construido por William James no Laurence Hall, em Harvard, em 1875,
onde realizava demonstragdes para seus alunos, embora nio tenha conduzido ou iniciado,
na época, nenhum programa extensivo de pesquisa experimental.

47 Os estudos sobre a atengio, como quase todos os trabalhos importantes na psicologia ex-
perimental do final do século x1x, envolviam necessariamente testes em seres humanos
com caracteristicas demogréficas e sociolégicas especificas, tais como idade, género e classe
social. E bastante conhecido, por exemplo, o fato de que, nos primeiros dez anos de funcio-
namento do laboratério de Wundt em Leipzig, seu objeto de estudo eram quase exclusiva-
mente alunos do sexo masculino. Pode-se dizer o mesmo sobre a obra de James McKeen
Cattell na Universidade Columbia, na década de 1890. Ver a valiosa analise desenvolvida por
Kurt Danziger no ensaio “A Question of Identity: Who Participated in Psychological Experi-
ments”, in Jill G. Morawski (org.), The Rise of Experimentation in American Psychology. New
Haven: Yale University Press, 1988, pp. 35-52.
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fraseando Foucault, esse foi um dos espacos praticos e discursivos da moder-
nidade no qual o ser humano “problematiza o que €4
Esse problema foi elaborado no contexto de um sistema econémico emer-
gente que demandava a atengdo do sujeito num amplo leque de novas tarefas
produtivas e espetaculares, mas cujo movimento interno foi erodindo conti-
nuamente as bases de qualquer atencéo disciplinar. Parte da 16gica cultural do
capitalismo exige que aceitemos como natural o ato de mudar nossa atencio
rapidamente de uma coisa a outra.* O capital, como processo de troca e cir-
culagéo aceleradas, produziu no homem essa capacidade de adaptagio da per-
cepgao, e tornou-se um regime de atengdo e distragdo reciprocas. A defini¢io
de visdo subjetiva elaborada por Helmholtz em seu Physiological Optics [Hand-
buch der physiologischen Optik] estabeleceu a verdade sobre um observador
com base em sua compatibilidade inata com tal organizagdo da experiéncia:
“E natural que a atengio se distraia e passe de uma coisa a outra. Tao logo o in-
teresse por um objeto se esgota, ndo hd nada novo a ser percebido, e a atencio
se transfere a outra coisa, mesmo contra nossa vontade. Quando desejamos
fixa-la num objeto, devemos constantemente buscar encontrar algo novo nele,
e isso € verdade sobretudo quando ha outras impressdes poderosas dos sen-
tidos tentando arrasta-la e distrai-la”>° Diferentemente de qualquer modelo
anterior de visualidade, a mobilidade, a novidade e a distracio se tornaram
elementos constitutivos da experiéncia perceptiva.® Mesmo alguns dos mais
avidos defensores do progresso tecnoldgico reconheceram que a adaptacio do
sujeito a novas velocidades perceptivas e sobrecargas sensoriais ndo ocorreria
sem dificuldades. Nordau anteviu que “o fim do século xx, portanto, vera uma
geracdo para a qual ndo sera prejudicial ler dez metros quadrados de jornais
por dia, ser chamado ao telefone a cada instante, pensar simultaneamente nos

48 Michel Foucault, The Use of Pleasure, trad. Robert Hurley. Nova York: Random House, 1985,
p- 10 [ed. bras.: Histéria da Sexualidade 11. O uso dos prazeres, trad. Maria Thereza da Costa
Albuquerque. Sdo Paulo: Graal, 1984.]

49 Ver a discussdo sobre isso em Fredric Jameson e Anders Stephanson, “Regarding Postmo-
dernism: A Conversation with Fredric Jameson”, in Douglas Kellner (org.), Postmodernism,
Jameson, Critique. Washington: Maisonneuve Press, 1989, pp. 43-74, esp. p. 46.

50 Hermann von Helmholtz, Treatise on Physiological Optics, org. James P. C. Southall. Nova
York: Dover, 1962, V. 5, p. 498.

51 O desenvolvimento da fotografia, que coincide historicamente com a aceleragdo do capita-
lismo no século x1x, estava entrelagado com o surgimento de novos ritmos de receptividade
da atengdo. Por exemplo, Victor Burgin, insistindo sobre a diferenca fundamental entre o
modo como fotografias e pinturas sdo observadas, discute “o incomodo que acompanha a
longa contemplagao de uma fotografia” em seu “Looking at Photographs’, in Victor Burgin
(org.), Thinking Photography. Londres: Macmillan, 1982, pp. 142-53.
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cinco continentes do mundo, passar metade do tempo num vagéo de trem ou
numa méquina voadora e [...] saberd como se sentir tranquilo numa cidade
de milhoes de pessoas”s* O que ele e outros ndo conseguiram entender foi que
a moderniza¢io nio era um conjunto de mudangas produzido de uma s vez,
mas um processo continuo e que se modularia perpetuamente, sem oferecer
uma pausa para que a subjetividade individual se ajustasse e se “pusesse em
dia” com ele.

Como sugeri, sem duvida, no final do século X1x a atengdo tornou-se um
problema paralelo & organizacéo sistemética especifica do trabalho e da pro-
dugio no capitalismo industrial. Porém, ainda que o funcionamento global do
capitalismo tenha se transmutado ao longo do século xx, passando por uma
fase pés-industrial e por outra baseada na comunicagéo e na informacéo, a
atencdo como problema subjetivo e social mantém alguns aspectos duradou-
ros. Para falar de forma mais concreta, consideremos um dos lugares onde se
construiu um modelo influente de observador atento e onde se formularam
alguns elementos de um sistema moderno de transformagéo e capacidade de
adaptagio perceptiva: a obra de Thomas Edison. Edison € um signo marcante
da transicio do final do século x1x para um capitalismo corporativo centrali-
zado (embora seu empreendimento mantivesse, em alguns aspectos, praticas
pré-industriais e, em outros, apontasse para uma economia baseada na infor-
macio e nas comunicagdes). E no contexto dessa mudanga que podemos loca-
lizar seu abandono de técnicas de apresentagdo, exposigdo e consumo tipicas
do inicio do século x1x, para adotar paradigmas que se tornariam dominantes
no século xx. A importancia de Edison néo reside em nenhum dispositivo ou
invento em particular, mas em seu papel no surgimento, na década de 1870,
de um novo sistema de quantificagio e distribui¢éo.”* Raymond Williams situa
a origem desse sistema mais tarde, no radio e na televisdo, mas sua andlise se
aplica a grande parte da produgéo de Edison: um sistema “projetado funda-
mentalmente para a transmissao e a recepgao como processos abstratos, com
pouca ou nenhuma defini¢do de contetudo precedente”>* Para Edison, o ci-
nema, por exemplo, ndo tinha nenhum significado em si mesmo - era apenas
um entre uma profusio potencialmente infindavel de caminhos pelos quais

52 M. Nordau, op. cit., p. 541.

53 Ver a importante discussdo sobre Edison em Thomas P. Hughes, Networks of Power: Elec-
trification in Western Society 1880-1930. Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1983,
pp. 18-78. “Edison era um idealizador holistico e uma pessoa determinada a resolver pro-
blemas associados ao crescimento de sistemas’, p. 18.

54 Raymond Williams, Television: Technology and Cultural Form. Nova York: Schocken, 1975, p. 25.
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um espaco de consumo e circulagdo podia ser dinamizado, ativado.”® Edison
entendia o mercado como um processo em que as imagens, 0s sons, a energia
ou a informagdo podiam ser reformatados em mercadorias quantificaveis e
passiveis de distribui¢do, e como um campo social de sujeitos individuais que
podiam ser organizados em unidades de consumo cada vez mais separadas e
especializadas.’® A logica que sustentava o cinetoscépio e o fondgrafo - isto é, a
estruturagdo da experiéncia perceptiva com base em um sujeito solitdrio e ndo
coletivo — repete-se hoje no papel cada vez mais central da tela do computador
como principal veiculo de distribuigdo e consumo de mercadorias eletronicas
de entretenimento.

Além disso, o entendimento precoce de Edison acerca da relagdo econé-
mica entre hardware e software (as mdquinas de fazer filmes, as maquinas
para exibir os filmes e os filmes propriamente ditos) coincidiu com os padrées
incipientes (e duradouros) de integragdo vertical dessas esferas de producéo
dentro de uma tnica corporagdo.” O primeiro produto tecnoldgico de Edison,
um hibrido de telégrafo e registrador de pregos de agdes (stock-ticker) no ini-
cio da década de 1870, é paradigmatico ao prenunciar futuras configuracoes
tecnologicas, incluindo aquelas produzidas no final do século xx: a indistin-
¢do entre informagédo e imagens visuais, e a conversdo de um fluxo abstrato e

55 Para um valioso estudo genealdgico em que a pré-histéria do cinema e a da televisdo
se sobrepoem desde a década de 1850, ver Siegfried Zielinski, Audiovisionen: Kino und
Fernsehen als Zwischenspiele in der Geschichte. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt, 1989,
Pp- 19-93.

56 Outras figuras fundamentais do século x1x devem ser mencionadas aqui. Werner von
Siemens certamente antecede Edison como o idealizador de um novo espago econdémico
e social baseado na quantificacio e na distribui¢do de energia. Também relevante é Lord
Kelvin, cuja participagdo foi central na globaliza¢do da comunicagio telegrafica e em se-
guida na mercantilizagdo e na promogédo de energia elétrica na Inglaterra. Ver Crosbie
Smith e M. Norton Wise, Energy and Empire: A Biographical Study of Lord Kelvin. Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1989, pp. 649-722. A singularidade do empreendimento
de Edison, entretanto, estd no modo como entendeu os componentes de uma incipiente
cultura de massa (cinema, fotografia, som gravado) enquanto parte do mesmo territorio
abstrato no qual unidades de energia circulavam indistintamente.

57 A obra de Edison é discutida em termos tanto de sua origem nas praticas pré-industriais de
artesanato das oficinas mecanizadas quanto de sua posico central dentro de uma “segunda
revolugdo industrial’, que ocorreu da década de 1870 até a Primeira Guerra Mundial, em
Andre Millard, Edison and the Business of Invention. Baltimore: Johns Hopkins University
Press, 1990. Sobre o surgimento historico dos modelos de integragdo vertical na década de
1880, ver Giovanni Arrighi, The Long Twentieth Century: Money, Power and the Origins of
Our Times. Nova York: Verso, 1994, pp. 285-89.
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quantificdvel em objeto de consumo voltado a atengdo.”* O modo como Edi-
son compreendeu alguns dos aspectos sistémicos do capitalismo, conforme
desenvolvia-se nas décadas de 1880 e 1890, deixa clara a natureza abstrata dos
produtos que ele “inventou”. Sua obra era inseparavel da continua produgdo
de novas necessidades e da consequente reestruturagéo da rede de relagdes na
qual seus produtos seriam consumidos.”® Inovadores corporativos contempo-
raneos como Stephen Jobs, Bill Gates e Andrew Grove sdo participantes tardios
desse mesmo projeto historico de perpétua racionalizagdo e modernizagio.
No final do século xX, assim como no final do século x1x, a administragdo
da atencdo dependia da capacidade de um observador se ajustar a continua
reconfiguracdo das formas de consumo do mundo sensorial. Por meio das di-
versas mudancas nos modos de produgio, a atengéo continuou a ser um modo
de imobilizagio disciplinar, bem como de adaptagio do sujeito as mudangas e
as novidades - contanto que o consumo dessas novidades esteja subordinado
a formas repetitivas.

Desde o final da década de 1800, o problema da aten¢do permaneceu mais
ou menos no centro da pesquisa empirica institucional e no coragio do funcio-
namento de uma economia de consumo capitalista.®® Poder-se-ia argumentar,

58 Neil Postman elege a invencdo do telégrafo, na década de 1840, como antecedente desses
acontecimentos na criagdo de “um mundo de informagdes anénimas e descontextualizadas.
O telégrafo também relegou a histdria a um papel secundario e amplificou o instante e o
presente simultineo”. A primeira frase, segundo alguns autores, transmitida por Samuel F.
B. Morse — “Atencdo Universo” - assinala simbolicamente que o surgimento desse “presente”
perpétuo exigiu uma reorganizacio do sujeito perceptivo, como argumento aqui. Ver Neil
Postman, The Disappearance of Childhood. Nova York: Delacorte Press, 1982, pp. 68-72.

59 Parauma discussdo mais extensa sobre esse legado da obra de Edison no século xx, ver meu

“Dr. Mabuse and Mr. Edison’, in Kerry Brougher (org.), Art and Film since 1945: Hall of Mir-
rors. Nova York: Monacelli Press, 1996, pp. 262-79. Aqui algumas analises recentes que des-
crevem detalhadamente a adaptacdo pratica do sujeito, exigida pela inovagdo tecnoldgica
acelerada: Edward Tenner, Why Things Bite Back: Technology and the Revenge of Unintended
Consequences. Nova York: Knopf, 1996, pp. 161-209; Gene I. Rochlin, Trapped in the Net: The
Unanticipated Consequences of Computerization. Princeton: Princeton University Press, 1997,
pp- 29-32; e David Shenk, Data Smog: Surviving the Information Glut. Nova York: Harper
Collins, 1997, pp. 33-50.

60 Ao longo do século xx, vérias posi¢des na filosofia e na psicologia rejeitaram seu papel
como um problema relevante ou mesmo significativo. Ver, por exemplo, a desvalorizagdo
da aten¢do em Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia da percep¢do [1945], trad. Carlos
Alberto Ribeiro de Moura. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 53 ss.. Muitos estudos desde a
metade do século xx trabalharam com nogdes de processamento cognitivo e capacidade de
canalizagdo emprestadas da teoria da informagdo. Uma influente interpretacio da atengdo
foi a “teoria do filtro” de Donald Broadbent em seu Perception and Communication. Nova
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um tanto rigorosamente, que durante a hegemonia do behaviorismo, desde
o inicio do século xx e sobretudo entre os anos 1920 e 1930, foram margina-
lizadas ou de todo proscritas a atencio e a ideia de “processo mental” como
objetos de investigacio explicitos. Mas, na verdade, apesar das disputas termi-
noldgicas, todo o corpo de pesquisas em torno de estimulo e resposta baseou-
-se na capacidade de atengdo de um sujeito humano (ou mesmo animal). Ar-
gumentou-se que os problemas relativos ao uso eficiente de novas tecnologias
durante a Segunda Guerra foram em parte responsaveis por uma nova onda de
pesquisas sobre a atengdo: a operagdo continua de telas de radar por humanos
exigia, por exemplo, um estado de “alerta” © Nas tltimas décadas do século
XX, no contexto de um espago de conhecimento e de investigagao neuroldgica
dramaticamente transformado, ndo é incomum encontrar afirmacdes, como
as de Popper e Eccles, de que o cardter unitdrio da mente autoconsciente é in-
separavel da atenc¢do.5> Mais recentemente, o neurologista Antonio Damasio
afirmou que “sem a aten¢do e a memdoria de trabalho basicas nao é possivel

York: Pergamon, 1958. Para um levantamento dos estudos recentes, ver Harold E. Pashler,
The Psychology of Attention. Cambridge: MIT Press, 1998, e os resultados de pesquisas apre-
sentadas em Raja Parasuraman e D. R. Davies (orgs.), Varieties of Attention. Orlando: Aca-
demic Press, 1984. Ver também Julian Hochberg, “Attention, Organization and Conscious-
ness’, in D. I. Mostofsky (org.), Attention: Contemporary Theory and Analysis. Nova York:
Appleton Century Crofts, 1970; Alan Allport, “Visual Attention”, in Michael Posner (org.),
Foundations of Cognitive Science. Cambridge: MIT Press, 1989, pp. 631-82; A. H. C. Van der
Heijden, Selective Attention in Vision. Londres: Routledge, 1992; Gerald Edelman, Bright Air,
Brilliant Fire: On the Matter of Mind. Nova York: Basic Books, 1992, pp. 137-44; Stephen M.
Kosslyn, Image and Brain: The Resolution of the Imagery Debate, Cambridge: MIT Press, 1994,
pp- 87-104; e Patricia Smith, Churchland, Neurophilosophy: Toward a Unified Science of the
Mind-Brain. Cambridge: MIT Press, 1986, pp. 474-78. Um conjunto de abordagens sociol6-
gicas e antropoldgicas foi reunido em Michael A. Chance e Roy R. Larsen (orgs.), The Social
Structure of Attention. Londres: John Wiley & Sons, 1976.
61 Ver L. S. Hearnshaw, The Shaping of Modern Psychology. Londres: Routledge, 1987, pp. 206-
-09: “O termo ‘vigildncia’ foi empregado pela primeira vez pelo neurologista Henry Head
para descrever o estado em que o sistema nervoso conduz a respostas rapidas e adequadas.
Ele foi adotado por Mackworth, psic6logo de Cambridge, nos estudos realizados durante a
guerra sobre o monitoramento visual e auditivo, que ele definiu como ‘um estado de pronti-
ddo para detectar e responder a algumas mudangas pequenas e especificas que ocorrem no
ambiente em intervalos aleatdrios de tempo”.

62 Karl R. Popper e John C. Eccles, The Self and Its Brain. Nova York: Springer, 1977, pp. 361-62.
Os autores discutem como a atividade seletiva da atengdo confere “unidade as experiéncias
mais transitérias”. Propdem que a experiéncia da coeréncia e o “cardter gestaltico” da cons-
ciéncia nio derivam de uma sintese neurofisiolégica, mas do carater integrador da mente
autoconsciente.
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uma atividade mental coerente”.® Grande parte dos estudos contemporaneos
baseia-se na suposigdo de que a atengdo nao é um mero problema psicoldgico
e que seu funcionamento pode ser demonstrado no 4mbito neuronal, embora
outros acreditem que ela sera sempre um fendmeno mais impreciso.* Sejam
quais forem os méritos relativos dessas diversas teorias, a atengdo provou ser
um problema extraordinariamente persistente no contexto disciplinar geral
das ciéncias sociais e comportamentais.%

Nos tltimos anos, a durabilidade da aten¢do como categoria normativa do
poder institucional ressurge na forma duvidosa de classificagio “transtorno
de déficit de atengdo” (ou TDA) como rétulo para criancas incontroldveis em
idade escolar, entre outros. Sem entrar na questio mais ampla da construgio
social da enfermidade, o que se destaca aqui é como a aten¢do continua a ser
formulada como fun¢do normativa e implicitamente natural, cuja deficién-
cia produz um conjunto de sintomas e comportamentos que interrompem a
coesdo social de diversas maneiras.®® Um estudo recente sobre o TDA declara:

63 Antonio R. Damasio, O erro de Descartes [1994], trad. Dora Vicente e Georgina Segurado.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1998, p. 230.

64 Ver, por exemplo, Michael I. Posner e Stanislas Dehaene, “Attentional Networks”. Trends in
Neurosciences, v. 17, 1. 2, 1994, p. 75: “O estudo da atengdo tem sido uma drea importante de
investigacdo desde o inicio da psicologia no final da década de 1800. Entretanto, a questio
de haver ou ndo mecanismos independentes da mente que controlam a aten¢do permane-
ceu controversa. A atenc¢do ndo gera uma experiéncia qualitativa tinica como a visdo ou o
tato, nem produz respostas motoras de maneira automdtica. Embora sejamos aparente-
mente capazes de selecionar estimulos sensoriais, informa¢des na memoéria ou respostas
motoras, isso pode ndo sinalizar um sistema independente de aten¢do, uma vez que todos
os sistemas cerebrais desempenham um papel nessa selecdo”.

65 Uma abordagem distante das preocupagdes histdricas deste livro a respeito do problema da
atencdo pode ser encontrada em algumas dreas da filosofia analitica do século xx, as quais
fazem distingGes entre varios conceitos, como “reparar” (noticing), “interesse” (interest),

“consciéncia” (awareness) e “preocupacio” (mindfulness). Ver, por exemplo, a discussio
de “conceitos de atengdo” (heed concepts) em Gilbert Ryle, The Concept of Mind. Londres:
Hutchinson, 1949, pp. 135-44. Para Ryle, a “atencdo” (heed) se refere a “conceitos de reparar,
cuidar, atender, aplicar a mente, concentrar-se, colocar a alma em alguma coisa, pensar no
que se esta fazendo, estar alerta, ter interesse, intencdo, estudar e tentar”. Ver também um
apanhado geral em A. R. White, Attention. Oxford: Blackwell, 1964.

66 No final da década de 1870, a falta de atencéo foi amplamente associada a um conjunto
de formas de comportamento sociopéticas, por exemplo, na obra de Cesare Lombroso,
LHomme criminel: Etude anthropologique et médico-légale [1876, ed. italiana], trad. G. Reg-
nier € A. Bournet. Paris: Félix Alcan, 1887, pp. 424-26. Uma das primeiras andlises socio-
légicas abrangentes sobre a atencéo ¢ o livro de Théodule Ribot, Psychologie de lattention
[1889], cujas avaliagbes basearam-se fundamentalmente em determinacées de raca, género,
nacionalidade e classe. Para Ribot, os individuos caracterizados pela capacidade de atencio

58

f TR+ S

“O que ¢é deficiente ¢ o controle exercido sobre o comportamento por meio de
normas”, tornando explicito que a preocupagio real é com a conduta regida
por normas.” Quando se consulta a literatura sobre TDA, é ficil encontrar algo
bastante proximo a linguagem e as avaliagdes de Ribot e Nordau na década de
1890, em especial na enumeragio dos sintomas.*® Assim, criangas com TDA sdo
aquelas que “ndo se concentram, ndo ouvem, recusam-se a prestar atencao e
ndo seguem regras [...] Elas ndo conseguem ficar quietas, falam excessivamente
e fora de hora, ndo param de se mexer e lancam na conversa assuntos que nio
vém ao caso>* Uma clara distin¢do que separa as discussdes contemporaneas
daquelas de um século atras é a insisténcia no fato de que o TDA ndo é ligado a
qualquer fraqueza da vontade, de que néo hd responsabilidade pessoal envol-
vida. Mesmo ap6s admitir que absolutamente nio existe confirmagao empirica
ou experimental de um diagndstico de TDA, os autores de um best-seller sobre
o0 assunto afirmam: “Lembre-se de que o que vocé tem ¢ um problema neuro-
l6gico. Ele é geneticamente transmitido. E causado pela biologia, pelo modo
como seu cérebro estd conectado. Ndo é uma doenga da vontade, nem uma
falha moral, nem um tipo de neurose. Nao é causado por fraqueza de carater
ou por dificuldade de amadurecimento. Sua cura nio estd no poder da vontade,
na puni¢io, no sacrificio ou na dor. Lembre-se sempre disso. Por mais que ten-
tem, muitas pessoas com TDA tém problemas para aceitar que as raizes da en-
fermidade se encontram na biologia e ndo numa fraqueza de carater””° Outros
pesquisadores mais prudentes admitem a dificuldade de estabelecer quaisquer

deficiente incluiam “criangas, prostitutas, selvagens, vagabundos e sul-americanos”. Esse
livro foi uma das fontes para as reflexdes sobre a atengdo desenvolvidas por Nordau em
Degeneration [1892]. Entretanto, trabalhos influentes afirmaram que a capacidade de aten-
¢30 ndo estava associada ao género, como por exemplo na obra amplamente citada do cli-
nico vienense Heinrich Obersteiner, “Experimental Researches on Attention”. Brain, v. 1, jan.
1879, Pp- 439-53: “Quanto ao sexo, pode-se afirmar que ndo parece ter em si qualquer relagdo
direta com o grau ou o poder de aten¢ao’”.

67 R.Barkley, “Do as We Say, Not as We Do: The Problem of Stimulus Control and Rule-Go-
verned Behavior in Attention Deficit Disorder with Hyperactivity”, in Lewis M. Blooming-
dale e J. M. Swanson (orgs.), Attention Deficit Disorder: New Directions in Attentional and
Conduct Disorders. Nova York: Elsevier, 1990, p. 24.

68 Ver, por exemplo, o estudo de caso de Carpenter sobre a “fraqueza congénita da atengio
voluntéria” em Coleridge, Principles of Mental Physiology, pp. 266-69.

69 Claudia Wallis, “Life in Overdrive”. Time, 18/07/1994, p. 49.

70 Edward M. Hallowell e John . Ratey, Driven to Distraction. Nova York: Pantheon, 1994,
p. 247 [ed. bras.: Tendéncia & distragdo, trad. André Carvalho. Rio de Janeiro: Rocco, 1999].




critérios consistentes para diagnosticar esse transtorno, referindo-se a ele como
“um distdrbio infantil bastante impreciso””*

Aprendemos com os “especialistas” de nossa época que esse disttrbio
se caracteriza por “impulsividade, capacidade reduzida de fixar a atencio,
baixa tolerdncia a frustragdo, distracdo, agressividade e, em vérios graus,
hiperatividade”” O diagndstico de TDA em adultos é cada vez mais associado
a sentimentos de fracasso, de tal modo que qualquer tipo de malogro finan-
ceiro ou inseguranga social é agora entendido como falha de um individuo em
se ajustar com atengio aos padroes, ideologicamente determinados, de desem-
penho e “realiza¢do”” Numa cultura que é tio inexoravelmente fundada na
errancia da atengdo, na légica do inconsequente, na sobrecarga perceptiva, na
ética generalizada do “ir em frente” e na celebragio da agressividade, ndo ha
sentido em considerar patoldgicas essas formas de comportamento ou buscar
as causas desse distirbio imagindrio na neuroquimica, na anatomia cerebral
ou na predisposigdo genética. E claro que h4 alguns pesquisadores do TpA que
sabem que o individuo est4 preso entre os deslocamentos subjetivos da moder-
nizagdo e os imperativos da disciplina institucional e da produtividade. Isto é,
0 comportamento caracterizado como TDA é apenas uma das manifestacoes
resultantes desse dilema cultural, apenas uma das formas contraditérias de de-
sempenho e cogni¢do que sdo demandadas ou estimuladas todo o tempo. Um
autor aponta esse paradoxo de modo excéntrico: “Muitas criancas hiperativas,
se ndo a maioria delas, sido aparentemente capazes de manter a aten¢io por
um periodo substancial de tempo em situac¢do de alto interesse, como assistir
a programas de televisdo ou jogar videogames”7*

E evidente que muitas das medidas sistematicas empregadas hoje para o
controle eficiente da atengdo funcionam, na melhor das hip6teses, de modo
imperfeito. Muitas das formas de fixa¢do, sedentarizagdo ou atengio forgada
implicitas na difusdo dos computadores pessoais podem ter alcangado alguns

71 Edward A. Kirby e Liam K. Grimley, Understanding and Treating Attention Deficit Disorder.
Nova York: Elsevier, 1986, p. 5.

72 Melinda Blau, “A. D. D.: The Scariest Letters in the Alphabet” New York Magazine,
13/12/1993, pp. 45-51.

73 Ve, por exemplo, Kevin R. Murphy e Suzanne Leven, Out of the Fog: Treatment Options and
Coping for Adult Attention Deficit Disorder. Nova York: Hyperion, 1995, que inclui entre os
sintomas do TDa a reduzida capacidade de gerenciamento, de comunicagio e de organi-
zagio no local de trabalho. Ver a excelente analise cultural do TDA em Lawrence H. Diller,

“Running on Ritalin”. Double Take, v. 14, outono de 1998, pp. 46-55.

74 W. E. Pelham, “Attention Deficits in Hyperactive and Learning Disabled Children”. Exceptio-

nal Education Quarterly, v. 2, . 5,1981, p. 20.
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desses objetivos disciplinadores, na produgdo daquilo que Foucault chamou
de corpos déceis. A proliferagao de produtos eletronicos e de comunicagdo
garante que a docilidade esteja sempre ligada a padrdes intensificados de con-
sumo, mas as formas de desintegragédo social que acompanharam esse novo
regime geraram comportamentos (por exemplo, criangas que ndo conseguem
aprender) que se tornaram intoleraveis para esse sistema. Além disso, como
indica o discurso institucional sobre a atengio, estamos agora assistindo a
uma surpreendente expansio de outro nivel de tecnologia disciplinar - o uso
generalizado de potentes psicotropicos como estratégia de controle compor-
tamental. Ao mesmo tempo, nos limites mais extremos do problema cultural
moderno da atengio encontra-se o fendmeno volétil e incerto da esquizofre-
nia.”” Um modelo dominante da experiéncia esquizofrénica na maior parte
do século xx foi o de um sujeito perceptivo com uma capacidade de atenc¢do
seletiva reduzida ou defeituosa. Ou seja, 0 esquizofrénico presta aten¢do em
uma quantidade esmagadora de dados perceptivos, encarnando num certo
sentido o paradigma moderno da sobrecarga sensorial de forma extrema.
O psiquiatra suigo Eugen Bleuler, a quem se atribui a introducéo do termo
“esquizofrenia’, observou um distirbio profundo nas propriedades inibidoras
da atencédo: “A capacidade seletiva que uma aten¢do normal exerce entre as

75 As fraturas culturais e sociais inerentes a esquizofrenia foram assim delineadas: “Assim, por
meio do processo da atengdo, decompomos e efetivamente categorizamos tanto as informa-
goes que nos chegam do ambiente como aquelas que estdo disponiveis internamente na forma
de experiéncia passada armazenada. Nesses processos, reduzimos, organizamos e interpre-
tamos o que de outro modo seria um fluxo cadtico de informagdes atingindo a consciéncia,
transformando-as num niimero limitado de percepgdes diferenciadas, estaveis e significativas
a partir das quais construimos a realidade. [...] Agora, vamos supor que haja um rompimento
dessa fungio seletiva-inibitoria da atencdo. A consciéncia seria inundada com a entrada de
uma massa indistinta de dados sensoriais, transmitidos desde o ambiente por intermédio dos
6rgaos dos sentidos. A essa maré involuntéria de impressdes seriam acrescentadas as diversas
imagens internas e suas associagdes, as quais ndo corresponderiam mais as informagdes que
entrassem. A percepgdo sofreria uma regressio ao processo assimilativo passivo e involuntd-
rio dos primeiros anos de infincia e, se essa inundagéo incessante néo fosse assimilada, gra-
dualmente destruiria todos os constructos estaveis de uma realidade prévia” Andrew McGhie
e James Chapman, “Disorders of Attention and Perception in Early Schizophrenia”. British
Journal of Medical Psychology, v. 34, 1961, pp. 110-11. Estudos recentes, contudo, questionaram
a utilidade do conceito de uma deficiéncia monolitica de atengdo na esquizofrenia e afirma-
ram que os modelos unitarios de aten¢io tém limitado valor explanatdrio. Ver, por exemplo,
J. T. Kenny e H. Meltzer, “Attention and Higher Cortical Functions in Schizophrenia”. Journal
of Neurophysiological and Clinical Neurosciences, v. 3, 1991, pp. 269-75.
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impressdes sensoriais pode ser reduzida a zero, de modo que quase tudo que
alcanca os sentidos é registrado”’

A temtica da inibi¢do constituiu parte fundamental de muitas teorias in-
fluentes sobre a atencdo, como por exemplo na obra de Wundt, que ilustra a
substituicio da unidade de percepgéo transcendental de Kant pelos processos
meramente psicol6gicos de sintese e integragdo. Para Wundt, a atengéo seletiva
era a categoria psiquica mais importante gragas ao seu papel essencial (mas
ndo a priori) na produgdo de uma unidade efetiva de consciéncia e percepgao.
Sua formulagdo sobre um centro de atengio localizado nos 16bulos frontais do
cérebro foi particularmente influente.”” Permeada por muitas outras conjectu-
ras sociais do pensamento evolutivo das décadas de 1870 e 1880, sua formula-
¢do definiu a atengdo como uma das fungdes integradoras superiores (distinta
das fun¢des automaticas da parte inferior do cérebro e da coluna'vertebral)
dentro de um organismo cuja constitui¢do era enfaticamente hierdrquica.”®
De modo mais significativo, o modelo elaborado por Wundt para a atengio, a
qual ele de fato igualava a vontade, fundava-se na ideia de que varios processos
sensoriais, motores e mentais eram necessariamente inibidos para alcangar a
clareza e o foco restritos que caracterizavam a atengio.” Foi uma formulagdo
poderosa que pode ser encontrada em muitas variagoes ao longo das décadas
de 1880 e 1890.

76 Eugen Bleuler, Dementia Praecox or the Group of Schizophrenias [1911], trad. Joseph Zinkin.
Nova York: International Universities Press, 1950, p. 68. Jan Goldstein mostrou que a ligagdo
entre a insanidade e o mau funcionamento da atencdo remonta ao menos a obra de J. E. D.
Esquirol, por volta de 1816, e seu livro Console and Classify: The French Psychiatric Profession
in the Nineteenth Century. Cambridge: Cambridge University Press, 1987, pp. 246-47.

77 Wilhelm Wundt, Grundziige der physiologischen Psychologie [1874], 62 ed. Leipzig: Engel-
mann, 1908, V. 3, pp. 306-64; ed. inglesa: Principles of Physiological Psychology, trad. Edward
Bradford Titchener. Nova York: Macmillan, 1904.

78 A obra neurolégica revolucionaria de John Hughlings Jackson constituiu uma articulagao
paralela desse modelo hierdrquico, no qual diferentes fungdes foram associadas a dreas
especificas do sistema nervoso: Jackson distinguiu as assim chamadas fungées “superiores”,
tais como a atencdo voluntaria, de formas mais automaticas e “inferiores” de comporta-
mento motor.

79 Para uma analise detalhada desse problema no século xIx, ver Roger Smith, Inhibition: His-
tory and Meaning in the Sciences of Mind and Brain. Berkeley: University of California Press,
1992. Mas a relacdo entre a atengdo e a inibi¢do foi também articulada em muitos trabalhos
de modo totalmente independente das ideias neurolégicas ou psicolégicas. Ver, por exem-
plo, E H. Bradley, “On Active Attention”. Mind, v. 11,1902, p. 5: “A aten¢do consistird, assim,
na supressdo de qualquer fato psiquico que possa interferir no objeto, portanto sua esséncia
ndo é de modo algum positiva, mas simplemente negativa’.
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A ideia da inibicdo e da anestesia como partes constitutivas da percep¢éo
¢ uma indicagdo do reordenamento radical da visualidade, demonstrando
a nova importancia de modelos que se baseavam mais numa economia de
forcas que na dptica da representacio. As formulagées de Freud sobre a re-
lacdo entre a percepgéo e a repressao (desde o “Projeto” de 1895 até o ensaio
sobre as perturbacdes visuais psicogénicas, de 1910) sdo apenas os produtos
mais amplamente conhecidos, que derivam de um conjunto de especula¢des
e pesquisas realizadas por outros nas décadas de 1870 e 1880.% Charles Féré
e Alfred Binet descreveram “o simples fato da aten¢do” como “uma concen-
tracdo de toda a mente num tnico ponto, resultando na intensificagdo da
percepgio desse ponto e produzindo em torno dele uma zona de anestesia;
a atencdo amplia a forga de certas sensagdes, enquanto enfraquece outras”
Eles especificaram os “efeitos negativos da aten¢ao”. Janet descreveu como a
atencdo “suprimia” os contetidos da consciéncia e produzia um encolhimento
do campo visual.® Essas sdo indicagdes da irrelevancia do modelo de visdo da
cAmara escura, no qual um observador ideal era capaz de apreender de ma-
neira instantdnea os contetidos nao editados de um campo visual. Desse modo,
um observador normativo no final do século x1x passou a ser conceitualizado
néo apenas em relagdo a objetos de atengdo isolados, mas também em relagdo
ao que nio era percebido, ou apenas vagamente percebido, as distragdes, as
franjas e periferias que eram excluidas ou se fechavam ao campo perceptivo.
Como descreverei no quarto capitulo, parte desse novo modelo disjuntivo de
visdo estava ligada a descoberta fisiol6gica da natureza heterogénea do préprio
olho, com sua pequena area de claridade fovéola dentro de um campo peri-
férico bem mais amplo que permanece indistinto. Entretanto, foi o impacto
metafdrico, e ndo empirico, desse modelo que se tornou importante para as
redefinicbes modernas do observador.

E preciso enfatizar que os temas da inibigdo, da exclusdo e da periferia
ndo necessariamente reforcavam o modelo freudiano de inconsciente que, de
modo ativo, nega determinados contetidos a consciéncia atentiva. Jonathan
Miller argumentou recentemente que, no século XIX, uma tradi¢do europeia
alternativa entendeu o inconsciente como parte de um sistema em que o com-
portamento automético estava reciprocamente entrelagado com as necessida-

80 Ver Anne Harrington, Medicine, Mind, and the Double Brain: A Study in Nineteenth Century
Thought. Princeton: Princeton University Press, 1987, pp. 235-47.

81 Alfred Binet e Charles Féré, Le Magnétisme animal. Paris: Félix Alcan, 1888, p. 239.

82 Pierre Janet, “LAttention’, in Charles Richet (org.), Dictionnaire de physiologie. Paris: Félix
Alcan, 1895, V. 1, p. 836.
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des cambiantes da atividade consciente, incluindo a atencio. Diferentemente
da interpretagdo freudiana “tutelar’, muitos psicélogos do século x1x conside-
ravam que o inconsciente “gerava, de maneira ativa, os processos integrais da
memoria, da percepgdo e do comportamento. Seus contetdos sio inacessiveis
nao porque estio ferrenha e preventivamente detidos, como quer a teoria psi-
canalitica, mas, de modo mais interessante, porque o funcionamento efetivo
da cognigio e da conduta ndo requer uma consciéncia completa. Ao contrério,
para que a consciéncia possa realizar as tarefas psicoldgicas as quais melhor
se ajusta, € conveniente deixar uma grande proporg¢io da atividade psiquica
sob controle automatico; se a situagio exigir uma tomada de decisio de maior
importancia, o inconsciente entregara a consciéncia, livremente, a informacio
necessaria”.® Helmholtz, por exemplo, propds um funcionamento quase utili-
tério da mente, em que seria negligenciada de modo involuntério a informacio
sensorial com pouca probabilidade de ser ttil ou necessaria. Para conscienti-
zar-se de tais informag6es (como o ponto cego em nosso campo visual) seria
preciso fazer um esfor¢o especifico para reorientar a atencio.

Darwin estabeleceu uma crenga bastante difundida a respeito da impor-
tancia da atengdo para a evolugdo humana, identificando-a como um meca-
nismo de sobrevivéncia: “Quase nenhuma faculdade é tdo importante para
o progresso intelectual do homem quanto o poder de aten¢io. Animais cla-
ramente manifestam esse poder, como quando um gato observa uma toca e
prepara-se para atacar sua presa. Animais selvagens as vezes ficam tao absor-
tos nessas atividades que deles pode-se com facilidade se aproximar”® Um
certo tipo de atengio reativa era considerada uma parte essencial da biologia
humana. Era o que provocava uma resposta sistémica a estimulos novos, fos-
sem visuais, olfativos ou auditivos, na qual o organismo era capaz de cessar
(ou inibir) de imediato a atividade motora que estava realizando enquanto
focava seu esforgo mental nos estimulos relevantes, em geral aqueles relativos
a predadores ou presas potenciais. Paralelamente aos trabalhos de Wundt nos
anos 1870, o médico escocés Sir David Ferrier realizou pesquisas neurolégi-

83 Jonathan Miller, “Going Unconscious”. New York Review of Books, 20/ 04/1995, p. 64. Miller
discute o trabalho de Sir William Hamilton, W. Benjamin Carpenter e Thomas Laycock (o
professor de J. H. Jackson).

84 Charles Darwin, The Descent of Man, and Selection in Relation to Sex [1871]. Princeton: Prin-
ceton University Press, 1981, p. 44. Angelo Mosso, por exemplo, comega com uma citagio de
Darwin seu capitulo sobre a atengio em Fatigue, p. 177. Sobre o impacto epistemolégico da
obra de Darwin, ver Robert J. Richards, Darwin and the Emergence of Evolutionary Theories
of Mind and Behavior. Chicago: University of Chicago Press, 1987, p. 275-94.
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cas em que defendia a ideia de uma localizacdo das fung¢des cerebrais. Ferrier
desenvolveu a hipétese da existéncia de centros inibidores em partes espe-
cificas do cérebro, que eram a base fisiologica efetiva da vontade e da aten-
¢éo. Ele demonstrou como ambas dependiam da supressdo psicoldgica do
movimento, isto é, de maneira paradoxal, como certas formas de atividade
sensorial-motora inibiam outras atividades motoras.® Assim, um observador
atento podia parecer imével, em um estado de imobilidade congelada, mas,
por dentro, trazia uma efervescéncia de ocorréncias psicolégicas (e motoras)
das quais dependia aquele “éxtase” relativo.’ Esse estado de alerta refor¢ado
e de foco intenso em uma area restrita de um campo sensorial podia ser
entendido de muitas maneiras. Por exemplo, podia ser transposto da pura
sobrevivéncia caracteristica do reino animal para uma adaptacdo bioldgica
do organismo ao trabalho disciplinado e produtivo dentro de um campo
social. Mas a ateng¢do, como mecanismo excludente, como filtro poderoso,
podia também ser vista como um modelo do esquecimento nietzschiano,
uma precondi¢io essencial ndo s6 para a sobrevivéncia como também para
a afirmacio do ser por meio da a¢do.”” A aten¢do aqui tem menos a ver com
um modelo de consciéncia do que com uma rede ideomotora de for¢as. Ela
é paradoxalmente aquilo que imobiliza, embora, se vista como uma parte da
heranga biolégica, seja inseparavel da mobilidade.

85 Ver David Ferrier, The Functions of the Brain [1876]. Nova York: G. P. Putnam, 1886, pp. 463-
-68. Ver também a valiosa andlise sobre Ferrier em R. Smith, Inhibition, op. cit., pp. 116-21.

86 Ver, por exemplo, Maudsley, The Physiology of Mind, pp. 313-15: “Mas poderiamos perguntar
como a inervagdo motora pode ser um fator na operagdo da vontade durante um ato mental
quando, ao que tudo indica, ndo hd nenhuma atividade muscular envolvida. Parece existir
uma boa base para responder que a inervagdo motora invariavelmente acompanha o mais
simples esforgo do que parece ser pura vontade”.

87 Esse sentido de aten¢do como esquecimento que é condigdo para a afirmagéo e a autorrea-
lizagdo do organismo persistiu no século xx com Bergson (cujo trabalho discuto no quarto
capitulo) e muitos outros. Ver, por exemplo, a formulagdo de que “mais do que qualquer
outra coisa, a percep¢ao criativa é o que faz um individuo sentir que a vida vale a pena’, em
Donald Winnicott, Collected Papers. Nova York: Basic Books, 1951, p. 65; ou, ainda mais
significativa, a nogéo de “experiéncia de pico’, de Abraham H. Maslow, que se tornou popu-
lar nos anos 1960. Maslow descreve um modo de “atencio total” que é como “se 0 mundo
fosse esquecido, como se o objeto de percep¢ao se tornasse, de repente, todo o Ser”, em
Introdugdo a psicologia do Ser. Rio de Janeiro: Eldorado, s.d., p. 91. A natureza duradoura
(ou reciclével) de tais formulaces fica evidente nos anos 1990, em best-sellers de autoajuda
como Flow: The Psychology of Optimal Experience, de Mihaly Csikszentmihalyi. Nova York:
Harper, 1990, p. 33: “A aten¢io é nossa ferramenta mais importante para melhorar a quali-
dade de nossa experiéncia”
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Como parte de uma reconfiguragio fisiolégica mais ampla da subjetivi-
dade, que ocorreu ao longo do século XIx, a atengdo, em quase todas as suas
diversas teorizacdes, tornou-se inseparavel do esforco fisico, do movimento e
da ac¢do. No periodo que analiso, o estado de atencdo era em geral considerado
sindbnimo de um observador entendido plenamente como corpo, para o qual a
percep¢io coincidia com uma atividade psicologica e/ou motora. Mais espe-
cificamente, havia trés modelos importantes por meio dos quais se entendia a
atencdo como movimento. Em certas ocasides, alguns elementos desses mo-
delos se sobrepunham, mas em geral correspondiam a posi¢des relativamente
incompativeis. (1) A aten¢do como processo reflexo, como parte da adaptagdo
mecénica do organismo a estimulos do ambiente. O importante aqui ¢ a he-
ranga evolutiva da atencéo e suas origens em respostas perceptivas involun-
tdrias e instintivas. (2) A atencéo tal como foi determinada pela atividade
de vérios processos automadticos ou inconscientes; uma posi¢do enunciada de
muitas maneiras, comegando com Schopenhauer, Janet, Freud e diversos ou-
tros. (3) Por fim, a atencdo como atividade voluntdria, decidida pelo sujeito,
expressao de seu poder auténomo de organizar de maneira ativa o mundo per-
cebido e de nele se impor. Porém, mesmo aqueles que defendiam essa ultima
posi¢do, como James ou Bergson, reconheciam de imediato a proximidade e
a imprecisdo dos limites entre a aten¢io voluntaria e os estados automaticos
ou involuntarios.

Durante a década de 1880, a semelhanca entre a vontade e a aten¢éo tor-
nou-se uma questio central em muitos tipos de trabalhos, tornando claro o
quanto o pensamento psicolégico distanciara-se do associacionismo de Mill e
sua “‘quimica psiquica” das leis sobre a regularidade das sensagdes; ou do tra-
balho de Spencer da década de 1850, que definira a experiéncia como resposta
passiva a ordem externa. William James abriu sua analise fundamental sobre
a aten¢do com um ataque a Spencer e aos seguidores de Mill por reprimir e
evitar o problema: “Seus motivos para ignorar o fenémeno da atengédo sdo
bastante 6bvios. Esses autores estdo empenhados em mostrar que as faculda-
des mentais superiores sdo puros produtos da ‘experiéncia’; que seria suposta-
mente algo dado. A atencio, ao implicar um grau de espontaneidade reativa,
pareceria quebrar o ciclo da receptividade pura [...] a criatura como um pe-
dago de argila absolutamente passivo sobre o qual a experiéncia cai como uma
chuva’® De modo geral, pode-se dizer que, na década de 1870, passa-se da

88 W. James, op. cit., V. 1, pp. 402-03. Ver o excelente capitulo sobre a contribui¢ao de James

para o problema da atengdo em Gerald E. Myers, William James: His Life and Thought. New
Haven: Yale University Press, 1986, pp. 181-214.
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psicologia estrutural do associacionismo para varios tipos de psicologias fun-
cionais.* Em parte, a mudanca resulta da importancia e da riqueza crescentes
do entendimento fisiolégico do sujeito humano. A pobreza e a inadequagio
das teorias associacionistas do conhecimento evidenciaram-se diante da ampla
aceita¢do da ideia do sujeito como centro ativo de esfor¢os comportamentais
e como um composto de processos que se desdobram no tempo.

Assim, o problema da atencio floresceu e persistiu, mesmo depois de terem
se tornado obsoletos vérios sistemas de pensamento para os quais era central.
Por exemplo, nas décadas de 1870 e 1880, muitos pensadores sociais e psico-
logos vincularam ou identificaram a atengéo a vontade. Mas, como a histo-
riadora Lorraine Daston mostrou de modo muito convincente, 0 movimento
por uma “psicologia cientifica” mais rigorosa, que ganhou for¢a e respaldo
institucional na década de 1890, era uma unido de for¢as “na campanha contra
a consciéncia, a vontade, a introspecgio e outros aspectos caracteristicos da
mente”. No final do século, “a teoria da vontade tornou-se o alvo comum de
um ataque lancado por diversas escolas americanas e inglesas de psicologia”®°
Contudo, se a vontade, a mente e a introspec¢do eram elementos supérfluos,
a atencéo continuava a ser um componente inevitavel da constru¢io insti-
tucional da subjetividade. Hugo Miinsterberg e James McKeen Cattell (cujo
trabalho discuto no quarto capitulo) sdo exemplos de autores que descartaram
qualquer nogdo de vontade ativa, mas continuaram a considerar importante
o problema da atengdo ao tentar alinhar de modo variado a psicologia com
estratégias de controle social. Hoje, de modo semelhante, a aten¢do continua
a ser uma categoria indispensavel para discursos institucionais e técnicas do
sujeito, ndo apenas em suas manifestagdes sociais bvias, como o debate em
torno do TDA, mas também no campo em expansédo das ciéncias cognitivas,
apesar da relevincia e mesmo da existéncia da “mente” e da “consciéncia” se-
rem contestadas nesse campo. Tanto a “aten¢do” quanto a “consciéncia’ sio
nogdes historicamente construidas que foram relacionadas, durante o século

89 Ver George Herbert Mead, Movements of Thought in the Nineteenth Century. Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 1936, V. 2, pp. 386-87. Mead escreve: “A estrutura do ato é o ele-
mento importante da conduta. Essa psicologia é também chamada de psicologia motora,
em oposi¢do a psicologia mais antiga da sensagdo; psicologia voluntaria, em oposi¢io a
mera associacdo de ideias entre si”.

90 Lorraine J. Daston, “The Theory of Will versus the Science of Mind’, in William R. Woodward
e Timothy G. Ash (orgs.), The Problematic Science: Psychology in Nineteenth Century Thought.
Nova York: Praeger, 1982, pp. 88-115.
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passado, de maneira variavel e independente: a atengdo como parte da expli-
cagio da subjetividade ndo é inerente & consciéncia.”*

Essa discrepancia entre atengéo e consciéncia é crucial. De certo ponto de
vista, com todo um legado da critica recente, pode parecer destoante colocar o
problema da atengdo como base para uma investigacdo sobre a modernidade
no final do século x1x. Ou seja, pode parecer, superficialmente, que a atencio
¢ uma volta aos tradicionais problemas de natureza epistemoldgica, problemas
que foram transformados de maneira radical ou tornados irrelevantes pela
transicdo moderna para sistemas seménticos ou semi6ticos de anélise, em li-
nha com o que Richard Rorty descreveu como uma mudanga “da epistemolo-
gia para a hermenéutica”®* Essa transi¢do foi demonstrada de forma evidente,
por exemplo, nas obras analogas de Mallarmé, Nietzsche e Peirce (e, em se-
guida, de Wittgenstein e Heidegger): pensadores que trabalharam com circuns-
tancias nas quais nao se tratava mais de saber como um sujeito ja constituido
conhece ou percebe a objetividade de um mundo externo, mas de saber como
um sujeito é construido provisoriamente pela linguagem e outros sistemas
sociais de significagdo e de valor. Dentro dessa redefini¢do sintdtico-semantica
da epistemologia, o estudo da funcéo das diversas faculdades psiquicas tornou-

-se cada vez menos relevante. Entretanto, quero sugerir que a emergéncia da
atengdo como maneira de descrever ou de explicar o sujeito perceptivo é, na
verdade, um indicio da mesma crise epistemoldgica geral, do fim das vérias
analises da consciéncia e da crescente insignificAncia dos modelos dualisti-
cos da epistemologia cldssica. A partir do momento em que um observador
passa a ser entendido em termos da subjetividade essencial da visdo, a aten-
¢do torna-se um componente constitutivo (e desestabilizador) da percepgao.
A prépria incerteza e imprecisdo quanto a natureza da atencdo indicava a
obsolescéncia das teorias da percepgio precendentes. A atengdo pressupunha
que a cognigdo ndo podia mais ser concebida com base na ideia de que os da-
dos sensoriais sdo recebidos sem mediacio pelo sujeito. Para falar em termos
peircianos, ela transformava o sistema, anteriormente diddico, do sujeito-

91 Ludwig Wittgenstein, como anticartesiano, estava bem a par dessa discrepancia entre percep-
a0, consciéncia e atengdo: “Mas a palavra ‘percebo’ néo indica aqui que estou atento 2 minha
consciéncia? O que habitualmente ndo é o caso. — Se é assim entdo a frase ‘percebo que...
ndo diz que estou consciente, mas que minha atencdo est4 orientada deste ou daquele modo”,
Investigacoes filosdficas [1953], trad. José Carlos Bruni. Sdo Paulo: Nova Cultural, 1999, p. 127.

92 Richard Rorty, Philosophy and the Mirror of Nature. Princeton: Princeton University Press,
1979, P. 315 [ed. bras.: A filosofia e o espelho da natureza, trad. Antonio Transito. Rio de Ja-
neiro: Relume Dumard, 1994].
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-objeto em um sistema triadico, no qual o terceiro elemento era constituido
pela “comunidade de interpretacdo”: um espago cambiante e interveniente de
funcoes fisiolégicas socialmente articuladas, de imperativos institucionais e
de um amplo leque de técnicas, praticas e discursos relacionados a experién-
cia perceptiva do sujeito no tempo. A atengio aqui ndo é redutivel a alguma
coisa. Assim, na modernidade, ela passa a ser constituida por essas formas
de exterioridade, nao pela intencionalidade de um sujeito autonomo. Em
vez de faculdade de um sujeito ja constituido, a atencéo é um signo, néo tanto
do desaparecimento do sujeito, mas de sua precariedade, sua contingéncia e
sua insubstancialidade.

Ainda que seja fcil e pertinente situar a ampla pesquisa sobre a aten¢éo no
contexto das necessidades dos aparatos disciplinares e administrativos para o
gerenciamento e o controle dos sujeitos humanos, ¢ importante enfatizar tam-
bém outra dimensio correlata, que diz respeito ao conhecimento acumulado
pelas ciéncias humanas recém-configuradas no século x1x. Foucault nos fez
ver o que chamou de o grande sonho escatoldgico do século x1x, que era “fa-
zer com que esse conhecimento sobre o homem servisse para que ele mesmo
pudesse se libertar de suas alienagdes, de todas as determinagdes de que ele
néo fosse senhor, para que pudesse, gracas ao conhecimento de si, tornar-se
de novo, ou pela primeira vez, senhor de si. Em outras palavras, fizeram do ho-
mem um objeto de conhecimento para que o homem pudesse tornar-se sujeito
de sua propria liberdade e de sua propria existéncia”® Assim, a tentativa de
determinar empiricamente as especificas condi¢oes fisioldgicas e praticas sob
as quais um sujeito perceptivo seria mais atento ao mundo, ou estabilizaria e
objetificaria os contetidos ou relagdes daquele mundo por meio do exercicio de
sua vontade soberana e atenta, seria como afirmar que aquele sujeito senhor
de si era também senhor potencial e organizador consciente do mundo per-
ceptivel.* Mas a psicologia cientifica nunca conseguiu reunir o conhecimento
necessério para induzir o funcionamento de um sujeito atento, ou para garantir

93 M. Foucault, “Foucault Responds to Sartre”, in Foucault Live, trad. John Johnston. Nova
York: Semiotexte, 1989, p. 36. Entrevista originalmente publicada em La Quinzaine littéraire,
01-15/03/1968.

94 Nietzsche fez a ligacdo entre a atencéo e a vontade de dominar: “O que é chamado Tivre-
-arbitrio, é, essencialmente, o afeto de superioridade em relagdo aquele que tem de obedecer:
‘eu, sou livre, ‘ele’ tem de obedecer’ — essa consciéncia se esconde em toda vontade, e assim

também aquele retesamento da atengdo, o olhar direto que fixa exclusivamente uma coisa, a
incondicional valoragdo que diz ‘isso e apenas isso é necessdrio agora, a certeza interior de
que havera obediéncia, e o que mais for proprio da condigio de quem ordena’, Além do bem
e do mal [1886], trad. Paulo César de Souza. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2005, p. 23].
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a presenca totalmente simultdnea do mundo e do observador atento.”» Em vez
disso, quanto mais se investigava, mais se revelava que a atencéo trazia em si as
condigbes para sua propria desintegracdo — o estado de atencéo era na verdade
inseparavel do de distragdo, devaneio, dissocia¢éo e transe. Por fim, a atencdo
ndo pdde coincidir com o sonho moderno de autonomia.

%%

Grande parte da teoria estética do final do século x1x e inicio do xx tentou
fugir justamente dessas concepgdes fisioldgicas da atencio, propondo vérias
modalidades de contemplacio e de visdo, em tudo separadas dos processos e
atividades do corpo.*® Todo o legado neokantiano da percepsdo estética de-
sinteressada, de Konrad Fiedler, T. E. Hulme e Roger Fry aos mais recentes
“formalismos”, estava fundado no desejo de escapar do tempo corpdreo e seus
caprichos. Hulme, por exemplo, acreditava que o artista era uma pessoa em
quem “a natureza havia esquecido de ligar a faculdade de percep¢io a facul-
dade de agao”, e descrevia uma atencéo estética “emancipada” da fisiologica.””
A teoria modernista da arte e da musica baseava-se, em grande medida, em
sistemas dualisticos de percep¢do, nos quais uma percepgio elevada e atem-
poral era contrastada com formas mais baixas, mundanas ou cotidianas de ver
ou de ouvir.®® Nas artes visuais, Rosalind Krauss argumenta que o modernismo
imagina duas ordens: a primeira é “a visao empirica, o objeto como é ‘visto, o

95 Esse fracasso pode ser sentido na conclusio bastante direta de Hermann Ebbinghaus, em
1905: “Die Aufmerksamkeit ist eine rechte Verlegenheit der Psychologie [A atengdo é um
verdadeiro problema para a psicologial”, Grundziige der Psychologie, op. cit., v. 1, p. 611.

96 Em seu “An Essay in Aesthetics”, de 1909, Roger Fry descreve a faculdade estética como uma
forma de percep¢io separada do “complexo mecanismo nervoso” do corpo e dos instintos.

“Toda a vida animal, e grande parte da vida humana, compé&e-se dessas reacdes instintivas a
objetos sensiveis e suas emogdes correspondentes’, enquanto para Fry a “vida imaginativa”
tem a ver com a contemplagdo desligada da possibilidade de agdo, in R. Fry, “Um ensaio de
estética’, em Visdo e forma [1956], trad. Claudio Alves Marcondes. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2002, pp. 54. Em outro texto, Fry defendeu “o argumento da existéncia a priori em todas as
experiéncias estéticas de uma orientagdo especial da consciéncia e, sobretudo, de um enfo-
que especial da atencdo, ja que o ato de apreensdo estética implica uma passividade atenta
aos efeitos das sensagdes apreendidas em suas relagdes” R. Fry, Transformations: Critical
and Speculative Essays on Art. Londres: Chatto and Windus, 1927, p. 5.

97 T. E. Hulme, Speculations. Nova York: Harcourt, Brace & Co., 1924, pp. 154-57.

98 Ver, por exemplo, a oposigdo entre a percepgio artistica “livre” e a percep¢io ndo artistica e

“ndo livre” em Konrad Fiedler, On Judging Works of Visual Art [1876], trad. Henry Shaefer-

-Simmern. Berkeley: University of California Press, 1949.
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objeto delimitado por seus contornos, o objeto que 0 modernismo despreza.
A segunda ¢ aquela das condigbes formais de possibilidade da visdo, o nivel
em que a forma ‘pura’ opera como principio de coordenagio, unidade, estru-
tura: visivel, mas ndo vista”. Krauss mostra que a temporalidade estd neces-
sariamente ausente desta ultima.®® Segundo Krauss, a visio modernista e sua
caracteristica de ver “tudo-ao-mesmo-tempo” estd baseada no cancelamento
das condi¢des empiricas da percep¢ao, incluindo a experiéncia da sucessao.
O que ficou claro em diferentes trabalhos sobre a atengio, embora frequen-
temente omitido, foi a volatilidade do conceito e sua incompatibilidade com
qualquer modelo de olhar estético prolongado. A atengdo sempre trouxe con-
sigo as condi¢des de sua propria desintegragao, era atormentada pela possibili-
dade de seu préprio excesso — que todos tdo bem conhecemos sempre que ten-
tamos ver ou ouvir alguma coisa durante muito tempo.”*® De diversas maneiras,
a atenco inevitavelmente chega a um ponto em que se dissolve. Em geral, no
ponto em que a identidade perceptiva de seu objeto comega a deteriorar-se e,
em alguns casos (como alguns sons), desaparece por inteiro. Ou pode ser um
limite em que a atengio se transforma de modo imperceptivel em um estado
de transe ou até de auto-hipnose. Em certo sentido, o estado de atengdo era
um fator crucial do sujeito produtivo e socialmente adaptavel, mas, entre uma
atencio ttil para a vida social e uma atengdo perigosamente absorta ou dispersa,
a fronteira era muito nebulosa e s6 podia ser descrita em termos de normas de
desempenho. Atencao e distragdo ndo eram dois estados diferentes em esséncia,
mas existiam em um continuum e, assim, cada vez mais se reconhecia a aten-
¢do como um processo dindmico, que se intensificava e se atenuava, crescia e
decrescia, flufa e refluia de acordo com uma série indeterminada de variaveis.”

99 Rosalind E. Krauss, The Optical Unconscious. Cambridge: MIT Press, 1993, p. 217.

100 Ver Théodule Ribot, The Psychology of Attention [1889]. Chicago: Open Court, 1896, p. 3:

“A atencdo é um estado fixo. Se for prolongado por um tempo além do razoavel [...] todo
mundo sabe por experiéncia propria que a mente vai tornando-se cada vez mais turva até
chegar a um tipo de vazio intelectual, frequentemente acompanhado de vertigem’. Ver tam-
bém a descri¢do de Ribot sobre as falhas patoldgicas da atengéo, em The Diseases of the Will,
trad. Merwin-Marie Snell. Chicago: Open Court, 1894, pp. 72-76.

Gustav Fechner foi o primeiro que elaborou esse continuum com algum detalhe. Ele descre-
veu a relagio de reciprocidade entre atengio e “sono parcial” em seu Elemente der Psycho-
physik. Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1860, v. 2, pp. 452-57. Kurt Goldstein escreveu que, a
menos que a atengio tenha “uma énfase diferencial’, ela se transformard em “uma liberacdo
patolégica para os estimulos’, e insistiu dizendo que “a distragio e a fixagdo anormal séo
expressdes da mesma mudanca funcional sob condi¢des diferentes”. Goldstein, “The Signi-
ficance of Psychological Research in Schizophrenia”. Journal of Nervous and Mental Disease,

V. 97, 1. 3, Mar. 1943, p. 272.
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O filésofo Alfred Fouillée formulou o problema de maneira sucinta: “Concen-
trar a vontade e a atengdo em qualquer coisa leva ao esgotamento da atengio

>

e a paralisia da vontade”*** Nesse sentido, a aten¢do tinha certas qualidades
termodindmicas segundo as quais determinada forca podia assumir mais de
uma forma.** Emile Durkheim, em seus escritos epistemolégicos da década
de 1890 e no contexto de uma discussio mais ampla sobre a cegueira inerente
a percepgao, foi explicito a respeito da impossibilidade de se separar atencio
e distragdo: “Estamos sempre em algum tipo de estado de distragdo, pois a
atengdo, ao concentrar a mente em um nimero reduzido de objetos, deixa-a
cega para muitos outros. Toda distra¢do tem o efeito de excluir da consciéncia
certos estados psiquicos que, apesar disso, ndo deixam de ser reais, pois con-
tinuam a funcionar”4 ‘

Nesse sentido, meu trabalho busca corrigir algumas hipdteses de uma cor-
rente critica bastante estabelecida, a qual, por sua vez, caracterizou a moderni-
dade em termos de experiéncias de distragio. Em particular, as obras de Georg
Simmel, Walter Benjamin, Siegfried Kracauer, Theodor Adorno e outros presu-
miam que a percep¢io distraida era fundamental para qualquer explicacio da
subjetividade moderna.> A palavra alema Zerstreuung figurava em intimeras

102 Alfred Fouillée, “Le Physique et le mental: A propos de ’hypnotisme”. Revue des Deux Mon-
des, v. 105, maio 1943, p. 438.

103 Ernst Mach foi um dos muitos que, na década de 1880, entendeu sua natureza aparentemente
paradoxal: “Onde a inteligéncia atingiu um alto grau de desenvolvimento, tal como acontece
hoje nas condigdes complexas da vida humana, as representagdes com frequéncia podem
absorver toda a atengdo, de modo que a pessoa que est4 refletindo pode nio notar eventos
ao seu redor e ndo ouvir perguntas feitas a ela; um estado que as pessoas nio acostumadas
poderdo chamar de distragio [absent-mindedness], embora possa ser mais apropriadamente
chamado de concentragio [present-mindedness]”. Mach, Contributions to the Analysis of the
Sensations [1885], trad. C. M. Williams. La Salle, Illinois: Open Court, 1890, p. 85.

104 Emile Durkheim, “Individual and Collective Representations”, em seu Sociology and Philo-
sophy, trad. D. E. Pocock. Glencoe, Illinois: Free Press, 1953, p. 21.

105 Ver, por exemplo, Georg Simmel, “As grandes cidades e a vida do espirito” [1903], trad. Leo-
poldo Waizbort. MANA, v. 11, n. 2, Rio de Janeiro, 2005, pp. 577-591; Walter Benjamin, “On
Some Motifs in Baudelaire’, in Illuminations, trad. Harry Zohn. Nova York: Schocken, 1968,
pp. 155-200 [ed. bras.: “Sobre alguns temas de Baudelaire”, in A modernidade e os modernos,
22ed,, trad. Heindrun Krieger Mendes da Silva, Arlete de Brito e TAnia Jatob4. Rio de Janeiro:
Tempo brasileiro, 2000, pp. 33-72]; Siegfreid Kracauer, “Culto da distragio”, in O ornamento
da massa [1963], trad. Carlos Eduardo J. Machado e Marlene Holzhausen. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2009, pp. 343-48]; e Theodor Adorno, “On the Fetish-Character in Music and the
Regression of Listening”, in Andrew Arato e Eike Gebhardt (orgs.), The Essential Frankfurt
School Reader, Nova York: Urizen, 1978, pp. 270-99 [ed. bras.: O fetichismo na miisica e a
regressdo da audicdo [1938], trad. Roberto Schwarz. Sdo Paulo: Abril Cultural, 1983].
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andlises criticas ligadas a teoria kantiana do conhecimento. Nelas, Zerstreuung
referia-se a uma dispersédo ou disseminagio das percepgdes, fora de qualquer
sintese necessdria, percepgdes que “apenas seriam um jogo cego de represen-
tagoes, isto €, menos que um sonho”** Parte do legado dessas obras foi a des-
crigio da modernidade como um processo de fragmentagio e destruigio, em
que as formas pré-modernas de completude e integridade foram irremediavel-
mente quebradas ou degradadas pelas reorganizagdes tecnoldgicas, urbanas e
economicas. Uma das premissas de On Judging Visual Works of Art (1876), de
Fiedler, foi o diagnéstico da “decadéncia” na capacidade de percepcio. Esse
texto representa um exemplo importante das primeiras suposi¢des histéricas,
que depois se generalizaram, de que as modalidades pré-modernas de ver e
de ouvir eram implicita ou explicitamente mais ricas, profundas ou valiosas.*”
Essa avaliagdo decerto estava por trds da tentativa de Fiedler de estabelecer
uma estética “objetivista’, em que a “presenca’ da forma visual pura ¢ acessivel
apenas a um “olhar” atento e desligado de qualquer das condigdes subjetivas
da visdo.*® Na virada do século, Simmel j4 tinha descrito de maneira exemplar
como a vida urbana moderna era “uma répida e continua movimentacio de
estimulos externos e internos” e contrastava com “o ritmo mais lento, usual e
de fluxo mais suave da fase sensério-mental” da vida social pré-moderna. Um
ponto de vista coetdneo considerou a fragmentagio implicita na modernidade
como elemento destrutivo para uma série de valores artisticos e culturais tradi-
cionais, mas, segundo essa visdo, a distracdo era parte necesséria do processo
de superagio da estética burguesa falida. Contudo, existia um ponto de vista
prevalecente de que a distragdo era produto da “decadéncia” ou da “atrofia” da
percepgio, no contexto da deterioracdo generalizada da experiéncia.” Adorno,
por exemplo, trata a distragdo como uma “regressdo’, como uma percepgio
que ficou “presa no estagio infantil” e na qual a “concentracdo” profunda nio

106 I. Kant, Critique of Pure Reason, op. cit., p. 139. [ed. port.: Critica da razdo pura, op. cit., A 112]

107 K. Fiedler, op. cit., p. 40.

108 Ver a analise penetrante sobre Fiedler feita por Ernst Cassirer, The Philosophy of Symbolic
Forms: The Metaphysics of Symbolic Forms, trad. John Michael Krois. New Haven: Yale Uni-
versity Press, 1996, v. 4, pp. 81-85: “O contexto psicolégico ndo pode ser confundido com o
constitutivo: os sentimentos que surgem quando se apreende uma obra de arte nio podem
ser considerados como aspectos essenciais dessa obra [...] no fim, Fiedler pensa que tudo o
que pertence ao lado ‘subjetivo, a0 mundo ‘emocional, e ndo a0 mundo visivel, meramente
obscurece a visibilidade pura”.

109 Ver a andlise de Miriam Hansen sobre a historiciza¢do ambivalente da percepgio feita por

Benjamin em “Benjamin, Cinema and Experience”. New German Critique, v. 40, inverno
1987, pp. 179-224.




é mais possivel." Para o poeta Rilke, que escreveu no inicio do século xx, a
atencdo auténtica era o resquicio raro e precioso de um ideal perdido de ab-
sor¢do artesanal no trabalho, agora relegado as margens de um mundo me-
canizado cheio de rotinas. Para Rilke, o escultor Rodin encarnava “o homem
atento a quem nada escapa, o amante que recebe continuamente, o homem
paciente que ndo conta o tempo e ndo pensa em querer a coisa seguinte. Para
ele, a tinica coisa que existe é sempre aquilo que ele vé e seu entorno, o mundo
em que tudo acontece [...] e este modo de ver estd tdo fixado em si porque ele
o0 adquiriu como artesao”™

Ao contrario disso, defendo que a distragao moderna ndo é uma ruptura
dos tipos estaveis ou “naturais” de percepgio continua e imbuida de valores
existentes durante séculos. A distracio seria um efeito e, em muitos casos, um
elemento constitutivo das diversas tentativas de produzir atengdo em sujeitos
humanos.** Se a distragdo surge como problema no final do século x1x, isso
ocorre de maneira insepardvel da construgio paralela, em varios campos, do
observador atento. Embora Benjamin faca afirmagées positivas sobre a dis-
tracdo em alguns de seus trabalhos (sugerindo que a disrupgdo inerente ao
choque e a distragéo traz a possibilidade de novos modos de percepgio), ele
sempre pressupunha uma dualidade fundamental, em que a contemplagéo ab-
sorta, purificada dos estimulos excessivos da modernidade, era o outro termo.”

1o T. Adorno, op. cit, p. 288.

111 Rainer Maria Rilke, Letters of Rainer Maria Rilke 1892-1910, trad. Jane B. Green e M. D. Nor-
ton. Nova York: Norton, 1945, carta a Lou Andreas-Salomé, 8 de agosto de 1903.

112 John Dewey foi um dos que, na década de 1880, haviam estabelecido a impossibilidade de
separar o modelo normativo de atengio e as experiéncias de choque, dissociagdo e novi-
dade: “Um choque causado por uma surpresa é um dos métodos mais eficazes de despertar
a atengdo. O inesperado em meio 4 rotina é acentuado. O contraste entre os dois prende a
atencio e dissocia um do outro de modo mais eficaz. Assim a variedade e a mobilidade da
vida psiquica estdo garantidas”. Dewey, Psychology, op. cit., p. 127.

113 E claro que em alemio ndo hé cognato para contemplation. Entretanto, vale lembrar as
ressondncias teoldgicas desse termo de origem latina. Ele significa ndo somente “ver ou
considerar com atenc¢io continua’, mas, como escreveu Paul Tillich, antigo colega de
Adorno no Frankfurt Institut, “contemplacio significa ir ao templo, entrar na esfera do
sagrado, nas raizes profundas das coisas, em seu terreno criativo”. Tillich, The New Being.
Nova York: Scribner’s, 1955, p. 130. Para Benjamin, mesmo Franz Kafka, um de seus mo-
dernistas exemplares, caracterizava-se por uma relagio problematica com as modalida-
des seculares da percepcao: “Se Kafka ndo rezou - coisa que nio sabemos —, distinguia-se
em grau elevadissimo pelo que Malebranche define como ‘a oragdo natural da alma’: a
atencdo. E nela, como os santos nas suas oragdes, ele se solidarizou com todas as criatu-
ras”. W. Benjamin, Illuminations. p. 134 [ed. bras.: “Franz Kafka’, in A modernidade e os
modernos, op. cit., p. 97].
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“Distragdo e concentragdo formam polos opostos”, declarou Benjamin no fa-
moso texto em que coloca a arquitetura e o cinema como dois paradigmas do
modo moderno de “recepgio em estado de distragdo”*+ Em vez disso, argu-
mento que aten¢io e distragdo ndo podem ser pensadas fora de um continuum
no qual as duas fluem incessantemente de uma para a outra, como parte de um
campo social em que os mesmos imperativos e forcas incitam ambas.

A obra do historiador de arte Alois Riegl foi um dos muitos elementos que
formaram a historiciza¢ido da percep¢do de Benjamin. Em seu livro de 1902,

The Dutch Group Portrait [O retrato de grupo holandés], Riegl descreveu ou-
tro modelo de atengdo, no qual opunha néo tanto formas contemporaneas de
distragdo, mas antes formas modernizadas de subjetividade, caracterizadas
pela absor¢do numa percepgio de base fisiologica. Ainda que o texto de Riegl
tenha sido influenciado pelo conhecimento das pesquisas de Wundt e outros,
sua explicacdo da atengdo buscava reconstituir o ser unitario que a psicologia
cientifica estava desmontando. A natureza transitiva e proviséria dos estados
mentais e das experiéncias perceptivas descritas por Wundt e outros era total-
mente incompativel com a postulagio de Riegl sobre um sujeito cuja integri-
dade dependia da reciprocidade entre atengio subjetiva constante e um mundo
coerente e objetivo. Para Riegl, o individuo se definia pelo exercicio da concen-
tragdo dirigida, que excedia 0 campo da mera psicofisiologia. Em The Dutch
Group Portrait, ele deixou claro que seu modelo privilegiado de observador
individual pressupunha um ideal de intersubjetividade atenta, em oposigio as
formas modernas de interioridade, absorcdo e isolamento psiquico, ou ainda &
dissolu¢do do mundo comunal, que ele via representada no fenémeno cultural
geral do “Impressionismo”. Assim, os retratos de grupo holandeses do século
xv1I ofereciam, no inicio do xx, uma figuragdo utépica de um mundo de co-
munica¢do mutua (um equivalente secular da experiéncia religiosa), em que a
arte seria insepardvel da harmonia democrética imagindria entre o individuo
ea comunidade. Para Riegl, o objetivo dessas pinturas era a “representacio de
um elemento psicolégico impessoal (atengdo), por meio do qual as psiques
individuais fundiam-se como um todo na consciéncia do sujeito observador”s
A distragdo moderna s6 poderia corroer essa possibilidade. Entretanto, para
Riegl, o sonho de comunidade, de um momento silencioso de comunhio psi-

114 W. Benjamin, Illuminations, op. cit., pp. 239-40.

115 Alois Riegl, “The Dutch Group Portrait (excerpts)”, trad. Benjamin Binstock. October, v. 74,
outono 1995, p. 11. Ver a discussio valiosa de Ignasi de Sola-Morales a respeito da subjeti-
vidade em Riegl e Fiedler, in “Toward a Modern Museum: From Riegl to Giedion”, Opposi-
tions, v. 25, outono 1982, pp. 68-77.
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quica, conforme aparecia, digamos, na tela Os sindicos da corporagdo de tece-
loes de Amsterdd, de Rembrandt, existia como uma construgio estética que
poderia ser individualmente apreendida pelo observador. Sem duvida, Riegl
teria ficado desanimado com as novas formas de recepgéo coletiva tais como o
cinema, que por volta de 1900 se tornou realidade em plateias de massas aten-
tas. Seu ideal s6 poderia ser uma fantasia elitista e regressiva de uma atengio
pré-moderna e imbuida de teor ético.”

Varias explicagdes da subjetividade moderna entenderam a aten¢do como
um produto fundamental da modernidade no Ocidente em geral, para além
dos limites do século x1x com que trabalho. Ferdinand Ténnies, em sua in-
fluente distin¢do entre Gemeinschaft [comunidade] e Gesellschaft [sociedade],
identifica a atengdo como um aspecto constitutivo desta tltima, algo caracte-
ristico das formas modernas de isolamento e fragmentacio que substituiram
as relagdes comunais pré-modernas. Na Gesellschaft, a condugio do comércio
e dos negdcios, baseados na deliberagio, depende do cultivo social de habitos
atentos: “A aplicagdo da mente a imaginacéo do objeto desejado, ou a atengdo
consciente ou racional, isto ¢, a atencéo ligada ao pensamento. Essa é uma
forma que estd na base de todas as atividades racionais. Vocé aponta, por assim
dizer, seu telescopio para aquele objeto [...]. Ele vai ‘abrir seus olhos’ e ‘cha-
mar sua atengio’ para ele”*” Na obra de Nietzsche, hd uma descri¢éo parecida
da cultura moderna, em que um estado de atengéo restrita desempenha um
papel central. Como sugeri anteriormente, para Nietzsche a atencdo também
trazia a possibilidade de uma absor¢do, de um esquecimento que podia servir
como precondicionante para uma ag¢do afirmativa da vida, ou até uma agio
pela qual se poderia atingir instantes de eternidade dentro do fluxo do tempo
humano.”® Entretanto, como Tonnies, Nietzsche interpreta a forma mais difusa

16 Ver a discussdo sobre Riegl e sobre a aten¢do em Margaret Olin, Forms of Representation
in Alois Riegl’s Theory of Art. University Park: Pennsylvania State University Press, 1992,
Pp- 155-69. Olin destaca que Aufmerksamkeit, entre outras coisas, “denota um ato educado
ou deferente dirigido ao outro”.

1y Ferdinand Tonnies, Community and Society [1887], trad. Charles P. Loomis. East Lansing: Mi-
chigan State University Press, 1957, p. 145. Ver a avaliagdo de Tonnies feita por Harry Lieber-
sohn em Fate and Utopia in German Sociology 1870-1923. Cambridge: MIT Press, 1988, pp. 11-39.

18 E evidente que isso remete & proximidade entre o problema da atenco e a vasta histéria
e sociologia dos “exercicios espirituais”. Entretanto, nas praticas que buscavam apreender
uma esséncia pura e indistinta, a natureza paradoxal da atengdo sempre foi um problema
fundamental. Ela permitia certa concentragio inicial da mente, mas seus inevitdveis e in-
trinsecos limites temporais ainda ancoravam o sujeito num mundo transitério de idas e
vindas. Um texto budista antigo insiste: “Todos os tipos de idealizagio devem ser descarta-
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e mais degradada da atengdo como mero foco no momento presente: “Agora,
apenas um tipo de seriedade permanece na alma moderna, aquela que se re-
fere as noticias trazidas pelos jornais ou pelo telégrafo. Trata-se de ocupar o
momento e, para tirar proveito dele, de avalid-lo o mais répido possivel! - pa-
rece até que o homem moderno preservou apenas uma virtude, a presenca de
espirito” Nietzsche sugere entio um dilema: a atencdo absorta ¢ a0 mesmo
tempo essencial para ultrapassar criativamente os limites da individualidade e
necessaria para que o individuo funcione dentro do mundo moderno de fatos
e quantificagdes econdmicas.

No século xx, essa visdo geral da subjetividade moderna é desenvolvida em
muitas ocasides. Por exemplo, Max Horkheimer, em 1941, descreveu o sujeito
na cultura moderna como alguém que precisa da habilidade do autdmato para
reagir de modo correto: “O individuo ndo tem mais que se preocupar com o
futuro; ele apenas precisa estar pronto para adaptar-se, para seguir ordens, para
puxar alavancas e executar tarefas sempre diferentes que sio sempre as mesmas.
A unidade social ndo é mais a familia, mas o individuo atémico [...] entretanto,
individuos contemporéneos precisam ainda mais da presenca de espirito do
que dos musculos; a resposta pronta é o que importa, a afinidade com qual-
quer tipo de maquina: técnica, atlética, politica”>> Depois da Segunda Guerra
Mundial, David Riesman desenvolveu seu modelo caracterolégico de pessoa
“alterodirigida” parcialmente em termos de sobrecarga sensorial e aceleracio
perceptiva de um campo social em que “o trabalho e o lazer estéo interligados”

dos tdo logo se apresentem; até as nogdes de controle ou relaxamento devem ser rejeitadas.
Sua mente deve tornar-se um espelho: refletindo coisas, mas nio as julgando ou retendo.
As concepgdes geradas pelos sentidos e pela mente inferior ndo tomario forma sozinhas, a
menos que sejam enfocadas pela atengio; se forem ignoradas, ndo aparecerdo ou desapare-
cerdo. O mesmo vale para as condigdes exteriores 4 mente: ndo se deve deixar que prendam
a atencdo e assim interrompam a pratica [...] as nogdes do eu ndo devem permanecer”. Ci-
tado em Aldous Huxley, The Perennial Philosophy. Nova York: Harpet, 1944. Para um texto
recente exemplar, ver J. Krishnamurti, The Flame of Attention. Nova York: Harper, 1984.
Para pesquisas ocidentais sobre esse problema, ver, por exemplo, a analise de estudos sobre
aten¢do e meditacdo de Marjorie Schuman, “The Psychophysiological Model of Medita-
tion and Altered States of Consciousness: A Critical Review”, in Julian Davidson e Richard
Davidson (orgs.), The Psychobiology of Consciousness. Nova York: Plenum Press, 1980, pp.
333-78. Também sdo relevantes os comentarios de Georges Bataille sobre atencio e praticas

meditativas, Inner Experience, trad. Leslie Anne Boldt. Albany: suny Press, 1988, pp. 15-18.
119 Friedrich Nietzsche, Untimely Meditations, trad. R. J. Hollingdale. Cambridge: Cambridge
University Press, 1983, p. 219; grifos meus.
120 Max Horkheimer, “The End of Reason’, in Arato e Gabhardt (orgs.), The Essential Frankfurt
School Reader, p. 38.




Esse novo individuo cosmopolita é produto da modernidade, do “ambiente
social ao qual ele precocemente se torna atento [...]. A pessoa ‘alterodirigida’
tem de ser capaz de receber sinais de perto e de longe: as fontes sio muitas, as
mudangas rapidas. Desse modo, o que pode ser internalizado ndo é um cédigo
de conduta, mas o elaborado equipamento necessério para prestar atengdo em
tais mensagens e, vez ou outra, participar de sua circulagdo. Embora vergonha
e culpa tenham sobrevivido para controlar, ndo sdo importantes para a pessoa
‘alterodirigida; cuja alavanca psicoldgica primordial é uma ansiedade difusa.
Esse equipamento de controle, em vez de funcionar como um giroscépio, fun-
ciona como um radar”*

Para concluir esta se¢do, lembrarei algumas reflexdes gerais de Hannah
Arendt em A condigdo humana. Ela sustenta que a modernidade néo envolve
apenas a inverséo da vita contemplativa e da vita activa, dos valores relativos
de pensar (theoria) e fazer, mas, na verdade, também a completa destrui¢ao
da contemplagio em seu sentido original. Ao privilegiar o fazer e o fabricar, a
sociedade moderna tornava sem sentido a ideia da contemplagdo como visdo
da verdade. “Pois agora a relagdo entre os dois jd ndo é estatica [o ser e a aparén-
cia] [...] como se as aparéncias meramente escondessem e encobrissem um Ser
verdadeiro que para sempre escapa aos olhos do homem, e, portanto, a emer-
géncia das formas modernas de observagéo e de atengdo tornou-se inseparavel
da dissolugio de tudo que fosse fixo, permanente ou eterno.”** A atengdo pode
ser entendida através das explica¢des de Arendt sobre as formas de olhar com-
pativeis com “o principio da intercambialidade, depois a relativizagdo, e, por
fim, a desvalorizacdo de todos os valores”*»

121 David Riesman, The Lonely Crowd: A Study of the Changing American Character, ed. rev.
Nova York: Doubleday, 1953, pp. 41-42; grifos meus [ed. bras.: A multidao solitdria: Um
estudo da mudanga de cardter americano, 22 ed, trad. Rosa R. Krausz e Jacé Guinsburg. Sdo
Paulo: Perspectiva, 1995].

122 Hannah Arendt, A condi¢do humana [1958], 102 ed., trad. Roberto Raposo. Rio de Janeiro:
Forense Universitdria, 2007, p. 289. E possivel associar o esquema histérico de Arendt com
a caracterizagdo do “olhar autorrevelador” (self-disclosing look) primordial que Martin Hei-
degger atribuia aos gregos antigos e que “tornava a presenca possivel’, e do “olhar predatério”
(glaring, predatory look) do sujeito moderno “por meio do qual os seres sdo, por assim dizer,
empalados e tornam-se, desse modo, os primeiros e mais notaveis objetos de conquista’, in
Parmenides, trad. André Schuwer e Richard Rojcewicz. Bloomington: Indiana University
Press, 1992, p. 108.

123 H. Arendt, op. cit., p. 320. Ao comentar o “tipo funcional de conduta entorpecida e ‘tran-
quilizada™ que caracteriza as sociedades ocidentais da metade do século xx, Arendt conclui
justamente que “é perfeitamente concebivel que a era moderna — que teve inicio com um
surto tdo promissor e tdo sem precedentes de atividade humana - venha a terminar na
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Na descricdo da modernidade feita por Arendt, um dos valores que surgem
para suplantar as crengas tradicionais é “o principio da prépria vida”. Ela iden-
tifica Marx, Nietzsche e Bergson como pensadores que equipararam a Vida e

o Ser. Privilegiaram a vida em detrimento do problema da consciéncia, que

consideram por demais ligado a um modelo antigo e estético de contempla-
¢do e verdade. Mas, como Arendt argumenta, o Homem “tampouco, a rigor,
ganhou a vida; foi atirado de volta a ela, lancado a interioridade fechada da
introspec¢do, na qual suas mais elevadas experiéncias eram os processos vazios

do célculo da mente, o jogo da mente consigo mesma. Os tinicos contetidos

que sobraram foram os apetites e os desejos, os impulsos insensatos do seu

corpo que ele confundia com a paixdo e que considerava ‘ndo razoéveis’ por
ndo conseguir ‘raciocinar’ com eles, ou seja, prevé-los e medi-los. Agora, a

tinica coisa que podia ser potencialmente imortal [...] era a prépria vida, isto

é, 0 processo vital, possivelmente eterno, da espécie humana”**+ Entre as pri-
meiras obras em que se pdde discernir essa transigdo turbulenta entre uma

filosofia da consciéncia (e da forma) e uma filosofia da vida, em que o carater

irracional e dindmico da subjetividade torna-se constitutivo da verdade, est4

a de Schopenhauer. Ele foi um dos principais pensadores do século x1x a

detalhar a natureza instével e especificamente temporal da percep¢io.” Em

um texto de 1844, nota o caréter irredutivelmente fragmentério e distraido da

experiéncia subjetiva:

passividade mais mortal e estéril que a historia jamais conheceu”, pp. 335-36. Ver também a
discussdo sobre a modernidade “como um processo que suprimira a distingio entre a cons-
ciéncia privada e a ptiblica’, em Hans Magnus Enzensberger, “The Industrialization of the
Mind’, in Reinhold Grimm e Bruce Armstrong (orgs.), Critical Essays, org. Reinhold Grimm
and Bruce Armstrong. Nova York: Continuum, 1982, pp. 3-14. Também é importante a ana-
lise historica da relagdo cambiante entre a contemplagio e o lazer em Sebastian de Grazia,
Of Time: Work and Leisure. Nova York: Twentieth Century Fund, 1962, pp. 19-28.

124 H. Arendt, op. cit., p. 334.

125 Por volta do mesmo periodo, Johann Friedrich Herbart intuiu a desordem implicita
nas experiéncias subjetivas de sucessdo (a maneira como a percepgio era de fato cons-
tituida por uma série de fusdes, desaparecimentos, combinagdes e deslocamentos), em-
bora seu trabalho fosse um dos muitos projetos intelectuais da primeira metade do
século x1x que tentaram determinar as leis de associacdo que conferiam a percep¢io
légica e coeréncia internas. Ver minha andlise de Herbart em Técnicas do observador,
op. cit., pp. 101-04.




O intelecto s6 apreende de maneira sucessiva, de modo que para compreender uma
coisa ele precisa abrir mao de outra, conservando dela apenas tragos que se tornam
cada vez mais fracos. A ideia que agora ativamente prende a minha atengéo dentro
de pouco tempo teréd forgosamente saido da minha memoéria [...]

As vezes as impressdes externas dos sentidos amontoam-se nela, perturbando,
interrompendo e impondo a ela, a todo momento, as coisas mais estranhas; as
vezes uma ideia puxa outra por associagdo e é desalojada pela segunda; finalmente,
mesmo o intelecto ndo é capaz de ocupar-se de uma s6 ideia durante muito tempo
e de modo continuo. Ao contrario, o intelecto é como o olho, que, quando olha
demoradamente um objeto, logo ndo consegue mais vé-lo distintamente, porque
os contornos se sobrepdem, se confundem e, finalmente, tudo fica obscuro; assim
nosso pensamento, quando rumina longamente uma coisa, gradativamente fica

confuso, se entorpece e termina em completo estupor.'*®

Schopenhauer foi um dos primeiros a entender a ligagdo entre aten¢do e desin-
tegracio perceptiva. Ele compara a natureza “defeituosa” e “fragmentdria” da
atengdo subjetiva a uma “lanterna magica, em cujo foco apenas uma imagem
pode aparecer por vez; e toda imagem, mesmo quando figura algo muito nobre,
ainda assim logo deve desaparecer para dar lugar a algo muito diferente ou
mesmo muito vulgar”*? Em parte, a modernidade cultural de Schopenhauer
est4 em sua identificacdo da prépria temporalidade como fonte de angustia
subjetiva. Segundo ele, seres humanos pareceriam “estranhos e lastimaveis”
a “seres de uma ordem superior, cujo intelecto nio tivesse o tempo como
forma”** O tempo aqui ndo tem nenhuma de suas caracteristicas kantianas:
ndo h4 mais garantia de ordem nos contetidos da consciéncia, e abre-se uma
janela para o caos cognitivo da modernidade, contra o qual a atencdo serd in-
vocada a travar uma batalha. Schopenhauer descreve “a mistura extremamente
heterogénea de fragmentos de representagdes e de ideias de todo tipo que se
atravessam sem parar em nossas cabegas”* E 6bvio que a questio do tempo
fez parte do pensamento epistemoldgico ocidental desde seu inicio, mas o que
é radicalmente novo, por volta de 1830, é a aceitagdo generalizada das condi-
¢oes fisiolégicas do conhecimento, que aparece em paralelo a rapida expansao
do estudo empirico do corpo humano. O problema da consciéncia torna-se

126 A. Schopenhauer, The World as Will and Representation, op. cit., V. 2, pp. 137-38.
127 1d., ibid., p. 138.
128 Id., ibid., p. 139.
129 Id., ibid,, p. 139.
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inseparavel da questdo da temporalidade fisiolégica e de seus processos.™*°
A partir de Schopenhauer até o século xx, com Bergson e Whitehead, houve
uma série de tentativas diversificadas de articular posi¢oes epistemoldgicas
que reconhecessem a natureza processual varidvel de um sujeito fisiol6gico, de
fato correspondente s incessantes pulsagdes e animagdes do corpo. Foi a tem-
poralidade especifica do corpo que aniquilou a possibilidade de reflexdo subje-
tiva no sentido cartesiano e também que aos poucos minou as explica¢des da
percepgio baseadas nos principios de associagdo de elementos separados. Os
proponentes da 6ptica fisiolégica, céticos, perguntavam: quando um observa-
dor pdde experimentar, de modo demonstravel, uma “percepgio” estavel ou
distinta? Dentro dessa problematica, Ernst Cassirer afrontosamente identifica
a obra de Schopenhauer como o primeiro projeto filoséfico moderno baseado
num modelo de “intuicdo instintiva imediata’, e ndo na reflexdo conceitual.”*
Um dos movimentos mais significativos de toda a obra de Schopenhauer ¢
sua rejeicdo da nogéo kantiana de unidade sintética transcendental da apercep-
¢do para explicar como o mundo é representado para nds, como percepgdes
sucessivas tornam-se intelectualmente coerentes. Em vez de um principio a
priori de unidade, Schopenhauer considera que a vontade sozinha mantém
todas as representa¢des juntas. Em certo sentido, é claro, a vontade é o prin-
cipio unificador em Schopenhauer, mas ele nos situa em um mundo que nao
tem mais nenhum ponto em comum com o de Kant. Se para Kant a unidade
sintética da apercep¢do conferia um cardter apodictico ou absoluto a expe-
riéncia perceptiva, a vontade em Schopenhauer coincide com uma auséncia
primordial de razao, 16gica ou sentido por tras das aparéncias. Nas palavras
de Terry Eagleton: “A vontade schopenhaueriana, como uma espécie de pro-
positividade sem propésito, é, neste sentido, um travesti selvagem da estética

»

kantiana”* A sucessividade cadtica da percepgdo é determinada apenas pelo

130 Ver minha anélise desse ponto com relagdo & expansao da Optica fisiologica nas décadas de
1830 e 1840, em Técnicas do observador, op. cit., pp. 71-97.

131 Ernst Cassirer, Das Erkenntnisproblem in der Philosophie und der Wissenschaft der neueren

Zeit [1907]. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft, 1971, v. 3, pp. 413-14.

Terry Eagleton, The Ideology of the Aesthetics. Oxford: Blackwell, 1990, p. 159 [ed. bras.:

A ideologia da estética, trad. Mauro S4 Rego Costa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1993].
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Ele continua: “Com Schopenhauer, o desejo torna-se protagonista do teatro humano, e
0s sujeitos humanos simplesmente seus portadores obedientes ou seus servos. Isto néo
depende s6 da emergéncia de uma ordem social na qual, na forma de um individualismo
possessivo corriqueiro, o desejo transformou-se na ordem do dia, na ideologia dirigente
e na pratica social dominante; mas é resultado da percepgio de um infinito de desejo
numa ordem social em que o unico fim da acumulagio é acumular mais. Num colapso
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movimento imotivado e cego da vontade. Para a maioria dos sujeitos indivi-
duais, a vontade era diretamente experimentada como seu préprio corpo. Isto

é, a forma objetivada mais imediata da vontade era a economia instintiva do

desejo referente 4 propria existéncia fisica.®® Desse modo, nossa relagio com
um mundo sensorial variado é determinada ndo por imposicio de estruturas

formais aprioristicas, mas pelos caprichos insondaveis de impulsos e forcas

inconscientes e sem propésito, frequentemente de natureza sexual. Contudo,
foi esse entendimento que levou Schopenhauer a postular a possibilidade de

um olhar semelhante a uma percepgio purificada, que levaria a uma suspensio

do tempo e da economia do corpo e que, ao final do século X1, tornar-se-ia

uma miragem da modernidade.

Desse ponto de vista, ¢ possivel considerar a obra de Schopenhauer nio ape-
nas a responsdvel por derrubar o modelo kantiano de sintese, mas também por
constituir um radical e precoce ataque, no século x1x, a prépria possibilidade
de uma filosofia da consciéncia. A distragdo e o esquecimento (que sugerem su-
blimago e repressdo) tornaram-se poderosos componentes da fluida economia
da experiéncia fisica. Todos os estados mentais (sono, transe, desmaio, deva-
neio, dissociagdo) que o pensamento cléssico havia marginalizado ou excluido
de suas teorias do conhecimento passaram a ter seu papel nas explicagdes psi-
colégicas da subjetividade normativa. Dentro de um quadro histérico mais
geral, vemos a desintegragio da tradicio epistemologica que vai de Descartes a
Kant, em que a consciéncia, ou o cogito, era a base para todo o conhecimento e
toda a certeza. Pois é apenas quando a consciéncia deixa de ter uma prioridade
fundamental indiscutivel que a atengdo surge como problema - quando o su-
jeito deixa de ser sindnimo de uma consciéncia que estd sempre presente para
si mesma, quando ndo ha mais congruéncia inevitavel entre subjetividade e “Eu”
pensante. Freud, por exemplo, destacou o enorme significado da declaragio de
Henry Maudsley, em 1868: “Uma verdade em que nunca se pode insistir com

traumdtico de qualquer teleologia, o desejo transforma-se em algo independente de fins
particulares, ou, a0 menos, grotescamente desproporcional a eles”. Ver uma analise afim
em Rudiger Safranski, Schopenhauer and the Wild Years of Philosophy, trad. Ewald Osers.
Cambridge: Harvard University Press, 1990, pp. 191-222 [ed. bras.: Schopenhauer e os anos
mais selvagens da filosofia, trad. William Lagos. Belo Horizonte: Geragio Editorial, 2010].
Também disponivel no capitulo sobre Schopenhauer em Michel Henry, The Genealogy of
Psychoanalysis, trad. Douglas Brick. Stanford: Stanford University Press, 1993, pp. 164-203.
133 “Meu ensinamento afirma que o corpo inteiro é a vontade mesma, exibindo-se na percep-
¢do do cérebro [...] O corpo inteiro é e permanece sendo a apresentagio da vontade 4 per-
cepgdo” A. Schopenhauer, The World as Will and Representation, op. cit., v. 2, p. 250.
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clareza demais é que a consciéncia ndo é coextensiva a alma”*+ E ébvio que a
consciéncia continua a ser uma questao central em muitos textos, mas a énfase
na aten¢do como um de seus elementos constitutivos ¢ sinal de seu carater cada
vez mais provisorio e problematico.

No final do século x1x, a temporalidade, que fora um problema para Scho-
penhauer, integrava uma ampla gama de posi¢bes psicologicas e epistemo-
16gicas.”> Wilhelm Dilthey, apesar de afirmar a unidade da consciéncia, ex-
plicou sua nogao de experiéncia subjetiva como “um fluxo continuo” Numa
linguagem que ainda néo rompera de todo com a psicomecénica de Herbart,
mas que evocava precocemente a dissolugéo cinemdtica, Dilthey escreveu
que “o curso da vida psiquica considerado no fluxo do tempo s6 pode mani-
festar uma representacio relativa no momento em que ela desaparece e outra
representacio relativa no momento em que ela comega a aparecer”. O dilema
de Dilthey, como também o de muitos outros, era explicar a um s6 tempo a
intangibilidade da experiéncia subjetiva vivida e o individuo enquanto sujeito
ativo e criativo imerso em processos histéricos objetivos. Sua aposta era que
havia um ponto de intersec¢do entre essas duas categorias de temporalidade:
“Digamos que, em todo presente, ocorre uma sintese na consciéncia e seus
elementos apontam retrospectiva e prospectivamente para um nexo objetivo
que engloba o que sabemos e fazemos” >

Dilthey também investigou a relagdo da natureza seletiva e delimitada da
atencdo com a relativa restri¢io da consciéncia. Ele se opunha com firmeza
a no¢do de inconsciente e buscou contornar os problemas que esse dualismo
causava ao seu sujeito livre, possuidor de conhecimentos e experiéncias vividas.
Em vez disso, imaginava a consciéncia como um terreno imenso, iluminado
pelos raios da atengdo apenas em areas muito pequenas. Inimeras represen-
tacdes, atos psiquicos e processos “sdo conscientes, mas nao sao enfocados
pela atencdo, ou notados, ou registrados pela consciéncia reflexiva”. Ele des-

134 S. Freud, “A interpretacdo dos sonhos” [1900], in EsB, V. 4. Rio de Janeiro: Imago, 1972, p. 637.
A citagio é de Henry Maudsley, The Physiology and Pathology of the Mind, 22 ed. Londres:
Macmillan, 1868.

135 Por exemplo, até uma figura essencial para a institucionalizagdo da psicologia cientifica
como G. Stanley Hall expressou, ja em 1902, sua admiragdo e divida intelectual para com
Schopenhauer. Ver Dorothy Ross, G. Stanley Hall: The Psychologist as Prophet. Chicago:
University of Chicago Press, 1972, p. 264.

136 Wilhelm Dilthey, Introduction to the Human Sciences [1883], org. Rudolf A. Makkreel e
Frithjof Rodi. Princeton: Princeton University Press, 1989, pp. 317-18 [ed. bras.: Introducdo
ds ciéncias humanas, trad. Marco Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Forense Universita-

ria, 2010].
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crevia a aten¢do como um “quantum de energia” que diminuia o escopo da
consciéncia atenta 8 medida que a densidade da atencdo aumentava. “Se estou
olhando para fora da janela e percebo uma paisagem, a luz da consciéncia
pode ser distribuida uniformemente pela paisagem inteira. Mas assim que
eu tentar apreender com mais detalhe uma tinica 4rvore ou mesmo um galho,
diminui a consciéncia que eu aponto para o resto da paisagem”” Em meados
da década de 1880, Dilthey, como muitos outros, reagia contra as explicagbes
associacionistas dos processos mentais e perceptivos, que concebiam os ob-
jetos da consciéncia como quantidades ou representacoes fixas.* A atencido
tornou-se parte de sua reconceitualizagdo da experiéncia psiquica em termos
de novas “categorias de vida’, nas quais o continuum temporal da existéncia
individual e a historicidade da cultura humana constitufam processos en-
trelacados. “Todos os nexos adquiridos da vida psiquica [...] transformam
e moldam as percepgdes, representacdes e estados nos quais a atengdo esta
focada diretamente, prendendo entdo nossa consciéncia com mais forca [...].
Assim, ha uma interagdo constante entre o eu e 0 meio externo real em queo
eu se coloca. Nossa vida consiste nessa interacio”s°
Na obra de Charles S. Peirce, a atencdo ocupa um lugar crucial. Em 1868,
ele fez a abrangente declaragéo: “A sensagio e o poder de abstracio ou atengio
podem ser considerados, num certo sentido, os inicos componentes de todo
o pensamento”. Apesar disso, Peirce separa a atengdo de qualquer noco de
plenitude de presenga ou de percepgdo direta do mundo. Para ele, a atencdio é
um ato de selecdo, porém, ndo no sentido de um olhar que escolhe um objeto
para contemplagio ou escrutinio. “Pela forca da atencio, um dos elementos
objetivos da consciéncia ganha relevancia”+ Mas isso nio tem relacio com o

137 Id,, ibid., pp. 313-14.

138 Sobre a rejei¢do generalizada do associacionismo na década de 1880, ver Maurice Mandel-
baum, History, Man and Reason: A Study in Nineteenth Century Thought. Baltimore: Johns
Hopkins University Press, 1971, pp. 218-22.

139 Wilhelm Dilthey, “The Imagination of the Poet” [1887], in Poetry and Experience, Selected
Works, v. 5, Rudolf A. Makkreel e Frithjof Rodi (orgs.), Princeton: Princeton University Press,
1985, p. 72. “Mas, quando as percepgGes ou representacées aparecem no nexo real da vida
psiquica, sdo permeadas, coloridas e avivadas pelos sentimentos. A distribuicdo dos senti-
mentos, interesses e a maneira como influenciam nossa atengio provocam, em conjunto com
outras causas, o aparecimento, o desenvolvimento gradual e o desaparecimento das repre-
sentagdes. Esforgos de atengio — que sdo derivados dos sentimentos, embora sejam formas
de atividade volitiva — conferem uma energia impulsiva as imagens individuais ou permitem
que desaparecam de novo. Portanto, na psique real, toda representaciio é um processo’, p. 68.

140 C.S. Peirce, “Some Consequences of Four Incapacities’, op. cit., pp. 61-62.
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conceito regulador de Peirce chamado Primeiridade [Firstness], que se refere

a ideia de presenca e autoimediatismo absoluto precedente a toda sintese e

diferenciacdo. Para Peirce, a percepgdo humana era intrinsecamente incapaz

de alcancar esse estado de novidade e nao referencialidade. A percepgao ver-
dadeiramente imediata para Peirce sé poderia referir-se a alguma condi¢io

eterna e invaridvel. Ao contrario, a ateng¢do constituia-se de modo irrevogavel

no tempo, no que ele chamava de Secundidade [Secondness]. “A atengio é uma

questdo de quantidade continua; pois a quantidade continua, até onde se sabe,
reduz-se, em ultima andlise, ao tempo [...] A aten¢io é o poder pelo qual o

pensamento conecta-se e relaciona-se de forma simultinea com o pensamento

em outro momento.” A atencio, ele afirma, é um ato de indu¢édo. Em minha
argumentacio, a importéancia da posigao de Peirce esta em sua antiopticidade,
sua rejeicdo dos modelos visuais que estavam no cerne do pensamento epis-
temoldgico tradicional .

Foi outro fildsofo inovador, William James, quem propds um dos mode-
los mais influentes e dinAmicos de atividade mental, servindo-se da nogéo
de “fluxo de pensamento”. Em vez do termo “consciéncia’, James trabalha
com o termo “pensamento’, mais ligado 4 a¢éo, e utiliza a imagem do fluxo
para descrever a natureza fundamentalmente transitiva da experiéncia subje-
tiva — um fluxo continuo, embora sempre cambiante, de imagens, sensagdes,
fragmentos de pensamento, consciéncia corporal, memoérias, desejos — que
ele opunha as explicagdes mais antigas e mesmo contemporaneas nas quais
a consciéncia possuia conteudos e elementos absolutos. James transformou
a imagem cunhada por Baudelaire de “um caleidoscépio girando em ritmo
uniforme” para descrever o cérebro “como um 6rgéo cujo equilibrio interno
estd sempre em estado de mudanga, e essas mudangas afetam cada uma de
suas partes”'# Ao mesmo tempo, é importante entender que o fluxo descrito

141 Richard Rorty discute a critica pragmética das metéforas da visao, a correspondéncia, a
figuragdo e a teoria do conhecimento do espectador em seu Consequences of Pragmatism.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 1982, pp. 160-66.

142 “Acreditamos que o cérebro seja um 6rgdo cujo equilibrio interno estd sempre em estado
de mudanga, e essas mudangas afetam cada uma de suas partes. As pulsa¢oes de mudanga
devem ser mais violentas numa parte do que em outra, seu ritmo, mais rdpido em determi-
nado momento do que em outro. Como num caleidoscépio que gira em ritmo uniforme,
embora as figuras estejam sempre se rearranjando, hd instantes em que a transformacéo
parece minima, seguidos por outros em que dispara com rapidez magica; assim, formas re-
lativamente estéveis se alternam com formas que ndo conseguiremos distinguir se as virmos
novamente. No cérebro também o rearranjo perpétuo deve resultar em formas de tensdo
que se prolongam e outras que simplesmente vém e passam.” W. James, op. cit., V. 1, p. 246.
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por James representa uma harmonia impossivel, isto ¢, uma harmonia em que o
carater instavel, cinético e fragmentado da vida subjetiva moderna é reconhecido,
mas reformulado como fundamentalmente continuo, como aquilo que confere a
subjetividade uma unidade irredutivel, apesar de todas as dissociagdes, anestesias,
alucinacdes e personalidades multiplas, que James estudou com mintcia. A ideia
de um fluxo de pensamento é crucial para entender por que James rejeita os mo-
delos classicos, espaciais ou cénicos da mente em favor dos modelos temporais.
“Sem ditvida’, diz ele num texto conhecido, “é quase sempre conveniente formular
os fatos mentais de modo atomistico e tratar os estados superiores da conscién-
cia como se fossem todos feitos de ideias simples e invaridveis [...] mas [...] ndo
h4 nada na natureza que dé respaldo a essas palavras. Uma ideia ou ‘Vorstellung
que exista permanentemente e apareca diante das luzes da ribalta da conscién-
cia em intervalos peri6dicos ¢ uma entidade tdo mitolégica quanto o valete de
espadas.”# Apesar da singularidade de muitas das obras de James e da tentagdo
residual de associar seu “fluxo de pensamento” a um tipo de modernismo que
poderia ser associado a Joyce e a Bergson, é importante entender que seu trabalho
insere-se em um extenso campo institucional, onde a psicologia cientifica, em
geral, estava substituindo as concep¢des de consciéncia baseadas em elementos
por modelos operacionais ou funcionais.*#* Ao mesmo tempo, certas técnicas de
sugestdo utilizadas nas primeiras formas de publicidade moderna coincidiam
de fato com esse modelo de comportamento psiquico e de criatividade estética,
como mostrou Franco Moretti: “Aqui encontramos justamente a arbitrariedade, a
descontinuidade, a falta de controle e o aprofundamento do fluxo de consciéncia
[...]. As associacdes do fluxo de consciéncia ndo sdo nada ‘livres. Elas tém uma
causa, uma forga motora que vem de fora da consciéncia individual [...]. A au-
séncia de ordem interna e de hierarquias indica que ela reproduz uma forma de
consciéncia que estd submetida ao principio da equivaléncia das mercadorias”*#

143 Id., ibid., p. 236.

144 Por exemplo, mesmo alguém tdo enraizado na antiga psicologia associacionista como
Théodule Ribot usou uma linguagem que coincidia parcialmente com a de James ao descre-
ver os mecanismos normais da vida mental como “um perpétuo vaivém de eventos internos,
um desfile de sensag6es, sentimentos, ideias e imagens [...]. Para ser exato, ao contrério do
que ja foi dito, ndo se trata de uma sucessdo, uma série, mas de uma irradiagdo em vérias
direcbes e estratos, um agregado mével que ¢ incessantemente formado, deformado e re-
formado”. Ribot, op. cit., p. 3. Sobre Ribot e a fundagdo académica da psicologia cientifica,
ver John L. Brooks, “Philosophy and Psychology at the Sorbonne 1885-1913”. Journal of the
History of Ideas, v. 29, abr. 1993, pp. 123-45.

145 Franco Moretti, Signs Taken for Wonders: Essays in the Sociology of Literary Forms, org. rev.,
trad. Susan Fischer et al. Londres: Verso, 1988, p. 197.
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O interesse particular de James estd em sua énfase na primazia do “fluxo”
e, a0 mesmo tempo, no entendimento de que a atenc¢do congela-o de modo
figurado, funcionando assim como uma atividade indispensével “sem a qual
a experiéncia é o caos total’#¢ A atengdo, para James, é inseparavel da pos-
sibilidade de um imediatismo cognitivo e perceptivo em que o ser deixa de
ser separado do mundo dos objetos, ainda que a estabilizagdo desses objetos
nunca possa acontecer.*” Ela torna-se o meio necessdrio para administrar a
pluralidade irredutivel da experiéncia e, nesse sentido, é uma tentativa recon-
ciliadora de pensar em termos tanto de pluralidade quanto de imobilidade.
Isto é, James reconhece a impossibilidade das certezas epistemoldgicas, mas
rapidamente reprime as implicagdes mais amplas e perturbadoras dessa aceita-
¢d0.® A atengdo tem um significado ético particular: “A vida prética e tedrica
da espécie, bem como a dos individuos especificos, é o resultado da selegdo
produzida pela diregdo habitual de sua atengo [...]. Todos literalmente esco-
Ihemos, de acordo com a maneira como prestamos atengdo nas coisas, que tipo
de universo se apresentard para habitarmos”* A cada momento, a mente é
uma potencial confusio “de possibilidades simultdneas. A consciéncia consiste
[...] na selecdo de algumas e supressio do resto por meio das atividades de
reforco e inibigdo desempenhadas pela aten¢ao”° Ele compara o observador

146 W. James, op. cit., v. 1, p. 402.

147 O imediatismo cognitivo garantido pela aten¢éo seria parte do que James Livingston entende
como a grande preocupagio do pragmatismo no final do século x1x: “Seus tedricos ndo acre-
ditam que os pensamentos e as coisas habitem duas ordens ontoldgicas diferentes: ndo re-
conhecem um reino externo ou natural dos objetos, das coisas em si, que seria, em tltima
instincia, impermeével ao pensamento, & mente e & consciéncia, ou pelo menos fundamen-
talmente diferente deles. De maneira coerente, fogem da estrutura de significados formada
em torno da subjetividade moderna, que pressupde a separagio ou distancia cognitiva entre
0 eu e o reino coisificado dos objetos”. Livingston, Pragmatism and the Political Economy of
Cultural Revolution, 1850-1940. Chapel Hill: University of North Caroline Press, 1994, p. 214.

148 Cornel West descreve a dimensdo mediadora do pensamento de James e, em particular,
como seu trabalho procurou diminuir o choque causado nos leitores da classe média ame-
ricana por pesquisas cientificas e psicoldgicas.Ver C. West, The American Evasion of Philo-
sophy: A Genealogy of Pragmatism. Madison: University of Wisconsin Press, 1989, p. 55.

149 W. James, op. cit., V. 1, p. 424. Vale destacar que um dos estudantes de graduagdo mais cé-
lebres de James fez e publicou, sob sua orienta¢do, uma pesquisa idiossincratica sobre a
atencdo. Ver Gertrude Stein, “Cultivated Motor Automatism: A Study of Character in Its
Relation to Attention”. Psychological Review, v. 5, 1. 3, maio 1898, pp. 295-306.

150 W. James, op. cit., V. 1, p. 288. Ver a genealogia intelectual em Henri Ey, Consciousness:
A Phenomenological Study of Being Conscious and Becoming Conscious, trad. John Flodstrom.
Bloomington: Indiana University Press, 1978, p. 19: “A atengéo ¢ a for¢a por meio da qual
Maine de Biran, William James, Bergson, Janet etc. definiram a energia e o dinamismo psi-
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a um artista: confrontados com o “caos primordial das sensacées’, extraimos
dele nossos préprios mundos subjetivos, selecionando e rejeitando como um
escultor que trabalha um bloco de pedra. Esse sentido da dimensao estética do
ser atento também traz responsabilidades éticas. Para James, o fato de parecer
que habitamos todos um mesmo mundo perceptivo deve-se nio 4 estrutura a
priori de nossa mente, mas sim as escolhas coincidentes feitas pelos individuos
livres de uma comunidade humana que evolui na histéria.* Aquilo em que
cada um de nds presta aten¢do no mundo nio é idéntico, mas é de fato similar
e intencional o suficiente para produzir um campo comum de comunicagao,
interacédo e valor.s*

Contudo, a énfase que James conferia & dimenséo criativa e pragmatica
da atencdo de qualquer sujeito auténomo coincidia com a emergéncia his-
torica de tecnologias e instituicdes cada vez mais poderosas que, por sua vez,
determinariam e imporiam externamente os objetos de atengdo das massas
populares.* O influente William B. Carpenter (cujo trabalho James conhecia

quico. A aten¢do a vida, o interesse, a concentragio e a orientacdo intencional, todos expri-
mem a tenséo dirigida para um objetivo desejado, proposto ou prescrito, o que constitui o
‘amago intencional’ ou sede do ‘estado de consciéncia”,

151 “Mas durante todo o tempo, 0 mundo que sentimos e em que vivemos sera aquele que nds
€ nossos ancestrais, por golpes de escolha lentamente cumulativas, extraimos disso, como
escultores, simplesmente por rejeitar algumas partes da coisa dada [...]. Na minha mente e
na sua, as por¢des rejeitadas e as porgoes escolhidas sio em grande medida as mesmas.
A raca humana como um todo concorda amplamente quanto ao que deve e a0 que nio deve
notar e nomear.” W. James, op. cit., v. 1, p. 289. A inter-relacio entre estética e ética como
componentes do “eu infinito autoescolhido” [self-choosing infinite self] é discutida em rela-
¢0 a0 pés-romantismo do século x1x por Charles Taylor, em Sources of the Self: The Making
of the Modern Identity. Cambridge: Harvard University Press, 1989, pp. 449-55.

152 Essa posicdo de James foi retomada e desenvolvida por muitos “funcionalistas” da geracdo
seguinte. James R. Angell, aluno tanto de James quanto de Dewey, insistiu que “em todas as
formas de atengdo, portanto, encontramos uma atividade seletiva. A selegdo sempre pres-
supde uma agio decidida, voltada para o futuro, e a atengdo, em todas as suas formas, é exa-
tamente isso. Ela representa o fato de que o organismo é teleoldgico em sua prépria consti-
tuigdo, isto ¢, 0 organismo traz em si alguns fins que precisam ser alcangados, por meio de
ajustes, durante seu desenvolvimento [...]. A atengao é sempre um esfor¢o para vencermos
nossos impulsos, ou pensamentos, no interesse dos fins que buscamos alcangar”. Angell,
Psychology: An Introductory Study of the Structure and Function of Human Consciousness.
Nova York: Henry Holt, 1904, pp. 75-76.

153 Ross Posnock discute a ansiedade de James com relagio ao avango da sociologia positivista,
do gerenciamento cientifico e, em geral, dos métodos de controle social. James “estd respon-
dendo a outro fator, nio dito, mas muito mais nefasto: o crescimento de uma ordem social
administrada profissionalmente. O caréter coercitivo da modernidade se reflete na ascensio
do controle social como tema dominante das ciéncias sociais [...]. O pluralista jamesoniano,
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bem) esbocou, na década de 1870, os contornos dessa estrutura disciplinar em
que a atengdo € concebida como um elemento da subjetividade que deve ser
moldado e controlado externamente: “O objetivo do Professor é fixar a aten-
¢do do Aluno em objetos que podem conter em si pouca ou nenhuma atracio
[...]. O hdbito da atengdo, no inicio puramente automético, aos poucos, gracas
aum treinamento judicioso, torna-se em grande medida suscetivel 4 Vontade
do Professor, que o estimula por meio da sugestio de motivos apropriados, ao
mesmo tempo em que cuida para nao sobrecarregar a mente da crianca por
muito tempo com um s6 objeto”* A possibilidade desse tipo de comporta-
mento aprendido era paralela a muitas outras novas formas sociais de autor-
regulacdo e de autocontrole no século x1x.

James € representativo de grande parte dos discursos sobre a atengdo na
medida em que tentava resguardar uma nocéo relativamente estavel de cons-
ciéncia e uma forma distinta da relagéo sujeito/ objeto, embora tivesse tendén-
cia a descrever apenas uma mobilizagdo momentanea de um “efeito de sujeito”
e apenas uma aglutinagdo efémera da multiplicidade sensorial varidvel em
um mundo real coeso. Ribot acertou ao observar que a atencdo “¢ um estado
excepcional, anormal, que ndo pode durar muito tempo, porque est4 em con-
tradigdo com a condigdo basica da vida psiquica, isto é, a mudanca”’ Anterior-
mente, Helmholtz havia escrito algo parecido: “Nao existe nenhuma maneira
de se alcangar um equilibrio da atengio que dure por um periodo longo. A ten-
déncia natural da atengdo quando deixada a si mesma é sempre de vagar por
coisas novas’.** Na década de 1880, esse entendimento ja havia se generalizado,
e as observagdes do psicologo e esteta Theodor Lipps séo tipicas: “Repetidas
vezes, ¢ uma questdo de experiéncia querermos apreender firmemente e até
acharmos que seguramos com a forca da atengio algo que nos escapa e é subs-
tituido por outra coisa. Assim, é com dificuldade que conseguimos, ou entio

mergulhando de volta no fluxo, parece estar a mil léguas da eficiéncia taylorista”. Posnock,
The Trial of Curiosity: Henry James, William James and the Challenge of Modernity. Oxford:
Oxford University Press, 1991, pp. 110-16.

154 W. B. Carpenter, Principles of Mental Physiology [1886], op. cit., pp. 134-35. Muitos dos im-
perativos pedagégicos e disciplinares da obra de Carpenter permaneceram efetivos durante
mais de quatro décadas, como pode se ver, por exemplo, no trabalho de Hugo Miinsterberg,
colega e rival de James em Harvard. Ver Psychology and the Teacher. Nova York: D. Appleton,
1909, especialmente pp. 157-71.

155 T. Ribot, op. cit., p. 2.

156 Hermann Helmbholtz, citado em W. James, op. cit., v. 1, p. 422. Ver também Marillier,

“Remarques sur le mécanisme de lattention”, pp. 569-70.
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ndo conseguimos, apreender ou isolar certo conteido perceptivo”’” Desse
modo, a atengdo impediria que nossa percep¢ao se transformasse em uma
enxurrada incoerente de sensagdes, apesar de a pesquisa mostrar que nao era
uma defesa confiavel contra tal desordem. Era um componente indispensa-
vel do sujeito “normal” e “racional” da sociedade industrial de fins do século

XIX, mas se assemelhava de modo preocupante a certos efeitos “patoldgicos”

e “irracionais”. Apesar da importincia da aten¢do na organizagio e na mo-
dernizacido da produgio e do consumo, a maioria dos estudos sugeria que ela
tornava a experiéncia perceptiva instével, constantemente sujeita a mudancas
e, por fim, dissipadora.® No século x1x, a atengdo passou do modelo classico
de estabilizacdo mental da percepg¢do dentro de um molde fixo para um con-
tinuum de variagdo, uma modulacdo temporal, repetidas vezes descrita como
de cardter ritmico ou ondulante.® Embora parecesse trazer a possibilidade
de construcdo de cognigdes estaveis e ordenadas (mas ndo necessariamente
verdadeiras), ela também continha em si for¢as incontrolaveis que poderiam
ameacar esse mundo organizado. Dentro da crise epistemoldgica geral do final
do século x1%, a atengdo tornou-se uma simulagdo temporaria e inadequada de

157 Theodor Lipps, Psychological Studies [1885], trad. Herbert C. Sanborn. Baltimore: Williams
& Wilkins, 1926, p. 89.

158 “O movimento sucessivo da aten¢do que passa por diversos objetos parece ser um processo
periddico, feito de diversos atos de percepgdo separados e consecutivos. Em condi¢oes fa-
voraveis, essa ascensdo e queda periédica da atengdo pode ser demostrada diretamente [...].
Assim, se deixarmos uma impressdo fraca e continua agir sobre um 6rgao do sentido e afas-
tarmos todos os outros estimulos 0 médximo possivel, serd possivel observar que, quando
a atengao estiver concentrada nessa impresso, em intervalos geralmente regulares, esta se
tornara indiscernivel por um curto periodo ou parecerd desaparecer por inteiro, apenas
para reaparecer no momento seguinte.” Wilhelm Wundt, Outlines of Psychology [1893] 42 ed.
rev,, trad. Charles H. Judd. Leipzig: Engelmann, 1902, p. 233; grifos originais. Angelo Mosso
observou que “a atengdo pressupde modificagbes de natureza complexa” envolvendo osci-
lagoes periddicas. “As experiéncias mostraram que a aten¢do néo é um processo continuo,
mas sim intermitente, que avanga quase que por saltos.” Fatigue, pp. 183-84. A atengdo é
descrita como uma forma periddica, semelhante a onda, em Thaddeus Bolton, “Rhythm”.
American Journal of Psychology, v. 6, n. 2, jan. 1894, pp. 145-238. A descri¢ao da atengdo
podia também mostrar certa afinidade com a “certeza sensivel” de Hegel como forma de
apreensao que cancela a si mesma, como num ritmo de “aparecimento” e “desaparecimento”.
Ver G. W. F. Hegel, The Phenomenology of Mind, trad. J. B. Baillie. Nova York: Harper & Row,
1967, pp. 149-61 [ed. bras.: Fenomenologia do espirito, trad. Paulo Meneses e Karl-Heinz Ef-
ken. Petr6polis: Vozes, 1992].

159 Sobre a distingdo entre molde e modulagdo, ver Gilbert Simondon, LIndividu et sa genése
psycho-biologique. Paris: Presses Universitaires de France, 1964, pp. 39-44. Uma discussdo
semelhante encontra-se em Gilles Deleuze, A dobra: Leibniz e o barroco [1993], trad. Luiz B.
L. Orlandi. Campinas: Papirus, 1991, pp. 38-42.
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um ponto de estabilidade arquimediano a partir do qual a consciéncia podia
conhecer o mundo. Em vez da estabilidade perceptiva e da certeza da presenga,
ela desembocava no fluxo e na auséncia em meio aos quais sujeito e objeto
tinham uma existéncia dispersiva e provisoéria.’*°

A%

Talvez nenhuma instancia do final do século x1x tornasse mais visivel o sta-
tus ambiguo da atenc¢do do que o fendmeno social da hipnose. Por muitas
décadas, a hipnose esteve na dificil posi¢do de modelo extremo de tecnologia
da atencéo. Embora parecesse oferecer novas possibilidades de poder clinico
e beneficios médicos, ela revelava os contornos preocupantes de um sujeito
cuja configuragdo incerta podia escapar tanto do dominio intelectual quanto
do institucional.’®* Ao demonstrar de modo tdo dramdtico o carater precario
e maleavel do que se pensava ser a consciéncia, a hipnose langcou um desafio
sem precedentes para a possibilidade de separar os fatores psicoldgicos, fisio-
légicos e sociais.*** Muitos tipos diferentes de testes feitos no final do século x1x
pareciam mostrar que era incerta a fronteira entre atengao focada normativa
e transe hipnético. A hipnose (palavra que significa tanto um estado psiquico
quanto as praticas especificas utilizadas para induzir esse estado) era descrita
com frequéncia como uma mudangca de foco e um estreitamento da atencéo,
acompanhado da inibi¢do das respostas motoras. As pesquisas, que comega-

160 Para Henry Adams, no final da década de 1890, o sujeito moderno era aquele para quem
“o pensamento normal era a disperséo, o sono, o sonho, a inconsequéncia; a acdo simultinea
de vérios centros de pensamento sem um controle central”. A mente humana, escreveu, passa
“metade da vida no caos mental do sono; vitima, mesmo quando acordada, de seu préprio
desajuste, da doenga, da idade, da sugestdo externa, da compulsdo da natureza; duvidando
de suas sensagdes e, em ultima instancia, confiando apenas em instrumentos e estatisticas”
H. Adams, The Education of Henry Adams. Boston: Houghton Mifflin, 1973, pp. 434-60.
16
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O otimismo generalizado sobre a hipnose como panaceia fica evidente num tipico manual
meédico sobre o assunto: “Alegro-me de ter vivido para ver o triunfo da quimica, da cirurgia
e das pesquisas psicoldgicas e patoldgicas; mas a pesquisa sobre a hipnose promete desco-
bertas maiores ainda; aquelas que revelardo as leis que governam e controlam as agdes, os
sentimentos e os pensamentos”. James R. Cocke, Hypnotism: How It Is Done, Its Uses and
Dangers. Boston: Arena, 1894, p. 93.

162 A pergunta sobre o que ¢ a hipnose, Isabelle Stengers responde: “Néo sabemos essencial-
mente nada a respeito [...]. Ainda falamos de hipnose sem saber distinguir entre a hipnose
de auditdrio, as diferentes formas de transe ritualistico, as hipnoses assassinas associadas a
Hitler e Khomeni, a hipnose estupidificante que a televisdo claramente provoca e a hipnose
alcangada de acordo com um protocolo cientifico” I. Stengers, “The Deceptions of Power:

Psychoanalysis and Hypnosis”. Sub-Stance, v. 62-63, 1990, pp. 81-91.




ram com James Braid na década de 1840 e continuaram com Auguste Liébeault
na década de 1860, exploravam a semelhanga aparente e paradoxal da hipnose
e da atencio com o sono.' Tais observagdes traziam implicitas certas questoes
preocupantes: se a atengao era apresentada como baluarte contra a dissociago,
garantia de coesdo da consciéncia e de sua relagao com o mundo e ferramenta
de produtividade, como podia ser tao proxima de estados que implicavam
perda de autocontrole, de afetos e atividades conscientes?

No final do século x1x, a hipnose era geralmente definida como um dos
extremos do espectro de intensidade da atengdo, que envolvia concentracao
intensa do foco e relativa suspensdo da consciéncia periférica. G. Stanley Hall,
em 1883, sustenta uma posicio tipica ao afirmar que “a maior parte dos fenome-
nos que chamamos de hipnose” ndo pode ser atribuida a for¢as mesmerianas,

“mas apenas a um grau anormal de ‘concentragio da Atengao, dirigida de vdrias
maneiras por sugestdes de diferentes tipos™** Entendia-se que, em estado de
hipnose, a percepco era lucida e detalhada, porém, que o escopo da conscién-
cia era muito reduzido. De fato, as técnicas mais comuns para induzir o transe
hipnético eram as formas de focalizagéo, isto ¢, que concentravam a atencdo em
algum ponto especifico, frequentemente um ponto brilhante e luminoso, mas
por vezes uma ideia ou apenas o ritmo da propria respiragao ou dos batimentos
cardiacos. Assim, a atencdo parecia ser a porta de entrada para um estado pouco
compreendido, mas qualitativamente diferente do que até entdo se considerava
consciéncia.® Na década de 1880, houve debates famosos sobre o significado
desse estado enigmético: seria, como acreditavam J.-M. Charcot e seus seguido-
res, do hospital de La Salpétriére, o sinal de alguma desordem somatica oculta,
ou, como queriam Hipolyte Bernheim e outros, uma exacerbagio de um estado
completamente normal de sugestionabilidade?

A obra de Liébeault, responsével pela formagio da chamada escola de
Nancy na década de 1880, postulava a atengao como o elemento mais impor-
tante e criativo da vida psiquica. Era considerada uma forca mével e dinamica,
responsavel por toda a percepgio e a atividade motora. Liébeault acreditava

163 James Braid, Neurypnology or the Rationale of Nervous Sleep. Londres: J. Churchill, 1843;
Auguste Liébeault, Le Sommeil provoqué et les états analogues. Paris: Doin, 1889; e Charles
Richet, “Du Somnambulisme provoqué’. Journal de lanatomie et de la physiologie normales
et pathologiques, v. 11, 1875, pp. 348-78.

164 G. Stanley Hall, op. cit., p. 170. Hall aprofunda a ideia de um espectro incerto de estados de
atencdo: “Na hipétese da Atengdo, um grande numero de disttrbios neurolégicos é consi-
derado apenas exacerbagdo de estados comuns a todas as mentes normais’.

165 Ver, por exemplo, o levantamento de técnicas de indugdo hipnética, no livro de Albert Moll,
Hypnotism [1889]. Nova York: Scribner’s, 1899, pp. 31-64.
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que a indugdo hipnética produzia um estado semelhante ao sono, em que a
atengdo era imobilizada ou isolada. O estado que ele chamava de somnambu-
lisme provoqué [sonambulismo induzido] era uma reorientacio drastica da
aten¢do e podia ser produzido por meio de uma série de técnicas relativamente

simples. O desenvolvimento do trabalho de Liébeault por Bernheim, dentro de

uma prética clinica mais sistematica, inclufa um método de indugio chamado

de “atencdo fixa’, em que o olhar continuo sobre um tnico ponto ou objeto

produzia uma reorganizagio radical da consciéncia. A escola de Nancy man-
teve-se importante pelo fato de ter situado o fendmeno hipnético no terreno

da percepgdo normal, em vez de considera-lo como sintoma de uma doenca

ou fraqueza. Bernheim costumava declarar: “Procurei mostrar que a hipnose

na verdade ndo cria uma nova condi¢do: ndo ha nada que aconteca no sono

induzido que ndo possa acontecer no estado desperto, muitas vezes num grau

elementar, mas, algumas vezes, no mesmo grau”%

A hipnose também mostrava com clareza que os estados atentos podiam ser
descritos em termos de absorgio, dissociagdo e sugestionabilidade. A ligagio
entre a atencdo e a dissociagdo é em particular significativa porque permite en-
tender a aten¢do, nas palavras de um pesquisador contemporaneo, como uma
questdo de “separagdo mental de componentes da experiéncia que de outra
forma seriam processados juntos”*” Isso pode levar a suposicio de varios tipos
de descontinuidades entre as experiéncias motoras, sensoriais e psicolégicas.
William James foi um dos muitos que, na década de 1880, investigaram as dis-
sociagOes possiveis em estados absortos ou hipnéticos, tornando simultineos

166 Hippolyte Bernheim, Hypnosis and Suggestion in Psychotherapy [1884], trad. Christian
Herter. Nova York: Aronson, 1973, p. 179. Comparar ibid.., pp. 149-50: “A condigio hipné-
tica ndo é anormal, ndo cria novas fungées nem fendmenos extraordinarios; ela desenvolve
aqueles que se produzem na condigio desperta [...]. Na verdade, talvez nio haja nem um,
nem dois estados de consciéncia, mas estdgios infinitamente varidveis. Todos os graus de
variagdo podem existir entre a condigdo desperta perfeita e a condicdo de concentragio
perfeita que constitui 0 sonambulismo”.

167 David Spiegel, “Neurophysiological Correlates of Hypnosis and Dissociation”. Journal of
Neuropsychiatry and Clinical Neuroscience, v. 3, 1991, p. 440: “A hipnose estd em um ex-
tremo do espectro da atengdo; envolve o aumento da concentragio do foco e a relativa sus-
pensdo da consciéncia periférica. A concentra¢io hipndtica é como olhar através da lente
telefotografica de uma cdmera: o que se vé é detalhado, mas o escopo é reduzido [...]. Um
dos principais componentes do estado hipnético é a capacidade sugestiva, isto ¢, uma alta
receptividade aos estimulos sociais que aumenta a tendéncia a acatar instrugées hipnéticas.
Isso representa ndo uma perda de vontade, mas uma suspensdo do juizo critico em razio
da intensa absor¢do do estado hipndtico. As instrugdes hipnéticas sio automaticamente
acatadas e com frequéncia sdo, por engano, consideradas decisdes internas”

93

T B $ 00—




dois processos mentais distintos.'** Talvez a descoberta mais significativa feita
pela pesquisa nessa area, a comegar com Mesmer e continuando por todo o
século x1x, tenha sido a de que, apesar de a hipnose implicar um estreitamento
da atencdo, paradoxalmente ela também permitia aos individuos que expandis-
sem a consciéncia, que vissem e lembrassem rmais (como hoje os departamen-
tos de policia e outros o sabem).** Em muitas instancias, a hipnose revelou-se
um meio de recuperagdo de memoria tdo eficiente que ndo é de espantar que
tenha escandalizado a psicandlise, obrigada a trabalhar com uma escala tem-
poral muito mais extensa.

Como fendmeno histérico, a hipnose também deve ser considerada dentro
do campo mais amplo de processos de racionalizagio. Assim como as inova-
¢es fotograficas e cinematograficas das décadas de 1880 e 1890 definiram os
termos da automagdo da percepgao, também a hipnose (apesar dos paradoxos
que revelava) era uma tecnologia que oferecia a0 menos a fantasia de tornar o
comportamento automdtico e previsivel.”> Embora o transe hipndtico fosse um
estado profundamente ambiguo, transformou-se em uma imagem poderosa de
docilidade induzida por procedimentos psicomédicos especificos. Entretanto,
no inicio do século xx, a hipnose subitamente desapareceu da tendéncia do-
minante das praticas e pesquisas institucionais. O abandono nervoso de Freud,
Bernheim e outros, da hipnose foi apenas um dos sinais mais visiveis dessa mu-
danca.” Houve uma surpreendente inversdo cultural entre o apogeu da hipnose,

168 Ver Eugene Taylor, William James on Exceptional Mental States: The 1896 Lowell Lectures.
Ambherst: University of Massachusetts Press, 1983, pp. 15-34; e John E Kihlstrom e Kevin M.
McConkey, “William James and Hypnosis: A Centennial Reflection”, Psychological Science,
V. 1, 1. 3, maio 1990, pp. 174-78.

169 Por exemplo, Schelling, por volta de 1812, escreveu sobre como o0 “sono mesmeriano” constituia
uma quebra da unidade dos estados de vigilia, abrindo a possibilidade do “desenvolvimento do
talento visiondrio em geral”. Ele especulava sobre a continuidade e as “gradacées” entre estados
aparentemente distintos: “Por muitas razées, parece-me que o chamado sono mesmeriano foi
separado do sono comum de modo muito categérico” Schelling, The Ages of the World, trad.
Frederick deWolfe Bolman. Nova York: Columbia University Press, 1942, p. 181.

170 Ver, por exemplo, a descrigdo da hipnose como tecnologia social pratica de atengio em
H. G. Wells, When the Sleeper Wakes [1899]. Nesse romance, situado no século xxir, “as apli-
cagdes priticas da psicologia eram agora de uso geral’, derivando dos trabalhos de “Fechner,
Liébeault, William James” e outros. “As criancas pequenas das classes operarias, assim que
tinham idade suficiente para serem hipnotizadas, eram assim convertidas em guardadoras
de mdquinas perfeitamente pontuais e confidveis [...]. Um tipo de cirurgia psiquica era, na
verdade, de uso geral” Three Profetic Novels, org. E. F. Bleiler.Nova York: Dover, 1960, p. 124.

g

171 Sobre o abandono por Freud da técnica hipnética, ver Léon Chertok e Isabelle Stengers,
A Critique of Psychoanalytic Reason: Hypnosis as a Scientific Problem from Lavoisier to Lacan,

trad. Martha Noel Evans. Stanford: Stanford University Press, 1992, esp. pp. 36-45.
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no final da década de 1880, quando parecia ser em toda a Europa e a América
do Norte uma terapia que prometia beneficios ilimitados, e a virada do século,
quando se tornou um constrangimento para seus antigos defensores.”> No inicio
do século xx, a Revue de P'Hypnotisme expérimental, fundada em 1886, j4 havia
mudado seu nome para Revue de Psychothérapie et de Psychologie appliquée.

A hipnose implicava tdo energicamente possibilidades excessivas de con-
trole perceptivo e cognitivo, ndo importando se empiricamente provadas ou
ndo, que se tornou incompativel com as ideias humanistas sobre o cardter au-
tonomo e voluntdrio da subjetividade humana (ainda que a psicanalise tivesse
suas proprias incompatibilidades com essas uiltimas ideias).”> Logo, a hipnose
e a sugestdo foram desprezadas como préticas dirigidas para processos auto-
maticos (os inferiores, mais instintivos e préximos da animalidade) e ndo para
processos racionais, que contavam com a participagdo consciente e a forca de
vontade do paciente. A vivida caracterizagdo feita por Bernheim da hipnose
como uma “decapitagdo mental” era tipica das imagens em torno das quais esse
tipo de ansiedade mais tarde se desenvolveria.”* Houve também numerosos

172 Pierre Janet (1859-1947) foi um dos poucos psicélogos franceses que, no século xx, continua-
ram sem constrangimento algum a utilizar a hipnose como parte fundamental de seu projeto
terapéutico. Hoje é comum encontrar a recusa — que constitui uma falsificacio histérica —
em aceitar que a hipnose era considerada parte da ciéncia normativa institucional no final
da década de 1880 e inicio da seguinte. Por exemplo, veja-se a afirmagdo inexata feita pelo
historiador Mark S. Micale de que “periodos de alto grau cientifico tém a caracteristica de
gerar contraculturas: mesmerismo no final do Iluminismo, curandeirismo e hipnose na vi-
rada do século passado, nossas proprias psicologias da Nova Era e medicinas alternativas’, in

“Strange Signs of the Times”, Times Literary Supplement, 16/ 05/1997, pp. 6-7. Essa oposi¢do
entre ciéncia e pseudociéncias periféricas, que hoje em dia estd na moda, aplica um modelo
duvidoso a um periodo histérico em que essas divisdes bem definidas nio existiam. Por
exemplo, a afirmago, na fisica, da existéncia do éter luminoso estava relacionada de maneira
complexa e varidvel a uma ampla gama de ideias sobre o “espiritismo” e a “acdo a distancia”

173 A desconfianca moderna em relagdo & hipnose comeca com as reflexdes de Hegel sobre
Mesmer e os “estados magnéticos”, considerados uma doenga: “Mas se minha vida fisica
separa-se da minha consciéncia intelectual e assume sua funcio, perco minha liberdade,
que esta enraizada nessa consciéncia, perco a habilidade de me proteger contra poderes ex-
ternos, na verdade, sujeito-me a esse poderes [....]. Nessa relagio mégica, o ponto principal
¢ que um individuo age sobre outro cuja vontade é mais fraca e menos independente. Desse
modo, naturezas muito poderosas exercem maior poder sobre as fracas, um poder muitas
vezes tdo irresistivel que estas ultimas podem ser induzidas ao transe magnético mesmo
sem querer”. Hegel’s Philosophy of the Mind, pp. 116-17. Para Hegel, o mesmerismo represen-
tava um momento especifico de diferenciagdo do ser [self-differentiation] numa descri¢io
mais ampla do desenvolvimento da consciéncia.

174 O lugar da hipnose no imaginério popular é sugerido numa peca de Strindberg de 1887,
O pai, sobre as relag6es de poder num casamento que estd se desintegrando. Em certo ponto,
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processos judiciais, muito publicizados (a maioria claramente fraudulenta)
dos casos de individuos que alegavam ter sido coagidos por hipnose a realizar
atos sexuais ou criminosos contra a propria vontade.”> Isso ndo significava
que a investigacio e a pesquisa sobre a possibilidade de controle dos sujeitos
humanos tivessem cessado, pelo contrario, mas ideologicamente essas dreas
néo podiam ser reconhecidas como parte das ciéncias humanas. O repudio
a hipnose ocorreu apesar da enorme quantidade de evidéncias clinicas que
mostravam que os sujeitos hipnotizados, de modo essencial, mantinham sua
liberdade. Desde a mudanca de opinido de Freud, a hipnose continuou a ser
um fendémeno cultural perturbador justamente porque nio se deixava dominar
ou racionalizar pela ciéncia e ndo, como se diz com frequéncia, porque era “um
ataque a dignidade do paciente””* Como modelo de relagdes de poder, a hip-

o marido repreende a mulher: “Se eu estivesse acordado, vocé poderia me hipnotizar para
que eu ndo pudesse nem ver nem ouvir, sé obedecer; vocé poderia me dar uma batata crua
e me convencer de que era um péssego; vocé poderia me obrigar a admirar seu comenta-
rio mais infantil como se fosse uma ideia de génio; vocé poderia ter me levado ao crime
e até a mais baixa mesquinharia”. Strindberg, Three Plays, trad. Peter Watts. Harmonds-
worth: Penguin, 1958, pp. 58-59. Existia uma extensa literatura que apresentava imagens
perturbadoras da hipnose, incluindo o romance antissemita Trilby. Nova York: Harper
and Brothers, 1894, do escritor e ilustrador britdnico George Du Maurier. Na Franga, essa
literatura inclufa La somnambule, de William Mintorn, Paris: Ghio, 1880; o conto “Soeur
Marthe”, publicado por Charles Richet sob o pseudénimo de Charles Epheyre. Revue des
Deux Mondes, v. 93, maio 15, 1889, pp. 384-431; e o famoso conto “Le Horla” [1886], de Guy
de Maupassant. No Drdcula, de Bram Stoker [1897], o hipnotismo ¢ uma ferramenta tanto
para as forcas do mal quanto para a racionalidade cientifica.

175 Ver, por exemplo, a discussdo em J. Liégeois, De la Suggestion et du somnambulisme dans leurs
rapports avec la jurisprudence et la médecine légale. Paris: Doin, 1889; e Georges Gilles de la
Tourette, LHypnotisme et les états analogues au point de vue médico-légal. Paris: E. Plon, 1887.

176 1. Stengers, “The Deceptions of Power”, in op. cit., pp. 81-91: “A sugestdo assusta os juizes
quando eles ndo querem ser instrumentos de um poder indisfarcado. A hipnose decepcio-
nou nio s6 a Freud, como a todos aqueles que se interessaram por ela a fim de julga-la, de
medir seus efeitos e identificar suas constantes. Nao sabemos muito sobre a hipnose ou a
sugestdo porque apontam para algo que se define em contraposigdo a capacidade de juizo”.
Ver também a discussdo sobre a hipnose no livro injustamente proscrito de Julian Jaynes,
The Origins of Consciousness in the Breakdown of the Bicameral Mind. Boston: Houghton
Mifflin, 1976, p. 379: “Pois a hipnose é a ovelha negra da familia de problemas constituida
pela psicologia. Ela entra e sai de parques de diversdo, clinicas e centros comunitarios como
uma anomalia indesejavel. Nunca parece se endireitar e adotar as propriedades mais firmes
da teoria cientifica. De fato, a propria possibilidade da hipnose parece uma negagéo, por
um lado, das nossas ideias imediatas sobre o autocontrole consciente e, por outro, da nossa
ideia cientifica sobre a personalidade. Entretanto, deveria ser conspicuo que qualquer teoria
da consciéncia e de sua origem, para ser séria, enfrente a dificuldade desse tipo de controle
comportamental desviante”
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nose ¢ sem duvida ingénua e tornou-se cada vez mais indtil e parédica quando
passou a coincidir com as primeiras imagens de Caligari e Mabuse no cinema
e, depois, com as supostas habilidades dos déspotas da vida real. De fato, a
maior parte dos estados de transe € irreconcilidvel com o funcionamento de
institui¢Oes produtivas ou reguladoras. Mas o absurdo do modelo hipnético
em sua forma hiperbdlica levou a proibi¢io de analises, ou pelo menos re-
sisténcia a elas, sobre outros tipos menos extremos de relagées e efeitos de
poder (incluindo o problema da atengdo). Levou também 2 estigmatizacio
de posic¢des criticas que sugeriam que a agdo humana podia ser modificada de
alguma maneira por forcas externas.””

De vdrias formas, a televisdo, em particular, surgiu como o sistema mais
difundido e eficiente para o controle da atencéo e tornou-se tio comple-
tamente integrada a vida social e subjetiva que alguns tipos de afirmacio
sobre a televisdo (por exemplo, sobre o vicio, o hébito, a persuasio e o
controle) sdo em certo sentido indiziveis e efetivamente excluidos do dis-
curso publico. Falar sobre sujeitos coletivos contemporineos em termos
dos efeitos da passividade e da influéncia ainda é em geral considerado
anatema.”® Como observou Paul Virilio, evocar a possibilidade de “modos
de manipula¢do de massa” ndo é apenas considerado falta de tato e indis-
cricdo, mas ¢ também como “violar um segredo de Estado da mesma ordem
de um segredo militar””? Em geral, existe uma convicgio ticita a priori de
que os espectadores de televisdo constituem uma comunidade hipotética de
sujeitos humanos racionais e dotados de vontade. A opinido contraria, a de que
0s sujeitos humanos possuem determinadas capacidades e fungoes psico-
fisiologicas que podem ser suscetiveis ao controle tecnolégico, tem funda-
mentado estratégias e praticas institucionais (apesar da relativa eficdcia de

177 Embora datada, ver a valiosa sintese de Perry London sobre as tentativas de desenvolvi-
mento de tecnologias de gerenciamento comportamental no século xx, em Behaviour Con-
trol. Nova York: Harper & Row, 1969.

178 Sobre a importancia dos efeitos sutis da sugestdo e da influéncia na cultura global contem-
pordnea, ver Daniel Bougnoux, “Tmpensé de la communication’, in Daniel Bougnoux
(org.), La suggestion: hypnose, influence, transe. Paris: Colloque de Cerisy/ Les Empecheurs
de Penser en Rond, 1991, pp. 297-314. Ele descreve o papel da sugestdo na sociedade de
comunicagdo, “incluindo os efeitos da moda, da psicologia de massa, dos contégios midia-
ticos e influéncias de todo tipo”, e como “nos obrigam a rever nossas nocées de individua-
lidade e consciéncia”

179 Paul Virilio, The Vision Machine [1988], trad. Julie Rose. Bloomington: Indiana University
Press, 1994, p. 23.
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tais estratégias) por mais de cem anos, ainda que essa posi¢do seja rejeitada
pelos assim chamados criticos de tais institui¢oes.*

%

Embora a atencio tenha permanecido um problema durante o século passado,
niio quero sugerir que os arranjos de poder e de controle (com que a atengdo esta
ambiguamente interligada) foram de alguma maneira invaridveis ou duradouros.
Ao contrério, as mudancas nas organizagdes de poder e nos modelos de sub-
jetivizagdo explicam por que a atengéo continuou a ser uma questdo, exigindo,
durante todo o século xx, mudangas reciprocas do comportamento atento. Uma
tarefa que ficaria fora do escopo deste livro seria expor todas as mudangcas da re-
lagio da atengdo com vérios sistemas, instituigoes e relacoes mecanicas, e iden-

180 Mais importante que saber se a atengdo pode de fato ser controlada ou nao ¢ reconhecer
0s enormes recursos materiais e intelectuais mobilizados com base na premissa de que a
atencdo pode ser manipulada para fins especificos. Ja na década de 1880, estudos empiri-
cos sobre a atencdo foram utilizados para alterar a disposi¢ao em locais de trabalho como
maneira de maximizar a produgio, algo que se mantém hoje em dia nos ambientes de tra-
balho com meios eletrénicos. Jé no limiar do século xx, o controle do consumo tornou-se
igualmente importante, e abriu-se um grande campo de testes psicolégicos para a determi-
nacio de métodos para a retengio efetiva da atengio na publicidade. Na primeira década
do século, uma quantidade enorme de estudos havia sido feita tanto na Europa quanto na
América do Norte. Ver, por exemplo, Walter D. Scott, The Psychology of Advertising. Boston:
Small, Maynard & Co., 1908; Edward K. Strong, “The Relative Merit of Advertisements:
A Psychological and Statistical Study”. Archives of Psychology, v. 17, jul. 1911; H. E Adams,

“Adequacy of the Laboratory Test in Advertising”. Psychological Review, v. 22, 1. 5, set. 1915,
pp. 403-22; “The Class Experiment in Psychology with Advertisements as Materials”. Jour-
nal of Educational Psychology 3, 1912, pp. 1-17; Howard K. Nixon, Attention and Interest
in Advertising. Nova York: Archives of Psychology, 1924. Para um trabalho caracteristico
de meados do século xx, ver o capitulo “Capturing Attention” em Darrell Lucas e Steuart
H. Britt, Advertising Psychology and Research. Nova York: McGraw-Hill, 1950. Hoje essa
pesquisa continua com forga total, trabalhando, por exemplo, com o monitoramento deta-
lhado da atividade elétrica do cérebro referente a atengdo. Ver, por exemplo, M. Rothschild
et al., “BEG Activity and the Processing of Television Commercials”. Communication Re-
search, v. 13, 1986, pp. 182-219. Ao mesmo tempo, o uso de psicofdrmacos para aumentar a
atencdo tem sido estudado de varias maneiras. Ver, por exemplo, B. S. Oken et al., “Phar-
macologically Induced Changes in Arousal: Effects on Behavioral and Electrophysiologic
Measures of Alertness and Attention”. Electroencephalography and Clinical Neurophysiology,
V. 95, 1. 5, NOV. 1995, Pp. 359-71. Ver também a série de trabalhos representados em Patricia
Cafferata e Alice Tybout (orgs.), Cognitive and Affective Response to Advertising. Lexington:
Lexington Books, 1989. Esses sdo apenas alguns dos milhares de estudos afins que sdo pu-

blicados todo ano.

tificar em detalhe as continuidades significativas entre o final do século x1x e a
nossa época. Isso também envolveria o exame das maneiras bastante diferentes
em que a atengdo foi a0 mesmo tempo uma estratégia de controle e um Jocus de
resisténcia e deriva, e com maior frequéncia um amélgama dos dois. O presente
trabalho tenta considerar alguns dos elementos que fazem parte do inicio dessa
histéria maior, que deveria ser do interesse de todos.

Jé sugeri as formas assumidas pela atengdo como um objeto relacionado a
organizagao e ao controle concreto da educacio e do trabalho. Nesse sentido,
ela é inseparavel do que Foucault descreveu como instituigoes “disciplinares”,
mas ¢ uma inversao de seu modelo panéptico, em que o sujeito ¢é objeto da
atencdo e da vigilancia. Dai a ideia moderna da atengdo como um sinal da re-
configuragdo desses mecanismos disciplinares. Apesar da sociedade discipli-
nar ter se constituido em suas origens em torno de procedimentos nos quais o
corpo era literalmente confinado, fisicamente isolado e disciplinado, ou posto
num lugar de trabalho, Foucault deixa claro que essas eram apenas as primeiras
experiéncias, um tanto toscas, de um processo continuo de aperfeicoamento
e refinamento de tais mecanismos. No inicio do século xx, o sujeito atento é
parte de uma internalizagdo dos imperativos disciplinares por meio da qual
os individuos sao responsabilizados de forma mais direta por seu préprio uso
eficiente e proveitoso em diversas situacdes sociais. As tentativas do final do
século x1x de determinar os limites de uma atencio “normativa” com certeza
fizeram parte dessa transformaco.

Embora a atengdo possa ser situada dentro do relato especifico de Foucault
sobre a modernizagio ocidental, também gostaria de associa-la 4 teorizacdo
de Guy Debord sobre a “sociedade do espetdculo”* Os trabalhos de Debord
e de Foucault podem parecer muito distantes e os dois decerto representavam
tipos muito diferentes de pensamento, de critica e de intervengio politica.”*

Apesar de Foucault rejeitar explicitamente a ideia de espetaculo como relevante
para se pensar a sociedade moderna, hd pontos de coincidéncia importantes
entre os modelos da sociedade da disciplina e da sociedade do espetaculo.
A obra de Debord ¢ frequentemente identificada aos significados mais su-

181 Deve-se lembrar que Guy Debord descreve o espetdculo com a expressio comportement
hypnotique [comportamento hipnético] nas paginas iniciais de seu Société du spectacle. Ver
A sociedade do espetdculo [1967], trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto,
1997, 2008, p. 18.

182 Embora A sociedade do espetdculo de Debord tenha sido um dos mais influentes desafios s
ideias marxistas estabelecidas nos anos 1960, ela ainda opera, pelo menos de modo impli-
cito, dentro de um terreno intelectual hegeliano a que Foucault se opunha frontalmente.
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perficiais do titulo do livro, dado que desconsidera uma parte essencial da
caracterizacdo da sociedade do espetdculo: em vez de enfatizar os efeitos da
comunica¢do de massa e seu imagindrio visual, Debord insiste no fato de o
espetaculo ser (parafraseando Tonnies e sua Gesellschaft) o desenvolvimento
da tecnologia da separacdo. Essa é a consequéncia inevitével da “reestrutu-
ragio [da sociedade] sem comunidade™® feita pelo capitalismo. A descricdo
que Debord faz do espetaculo como estratégias multiplas de isolamento é se-
melhante a feita por Foucault em Vigiar e punir: a produgéo de sujeitos ddceis,
ou, mais especificamente, a diminui¢do do corpo enquanto forga politica. Por
tras desses dois pensadores, encontra-se a identificagdo feita por Max Weber
do “isolamento interior do individuo” como um dos fundamentos da moder-
nidade capitalista.’® Além disso, Debord e Foucault descrevem mecanismos
difusos de poder, por meio dos quais os imperativos de normalizacio ou con-
formidade permeiam a maioria das camadas da atividade social e tornam-se
subjetivamente internalizados. Nesse sentido, o controle da atencéo, seja pelos
primeiros veiculos de comunicagido de massa, no final do século x1x, seja pelo
aparelho de tevé ou tela do computador (pelo menos em suas formas mais
difundidas), tem menos a ver com os conteudos visuais desses monitores e
mais com uma estratégia ampla sobre o individuo.” O espetaculo envolve a
constru¢do de condigoes que individualizam, imobilizam e separam os sujeitos,

183 G. Debord, op. cit., p. 126. A necessidade de destruir a comunidade j4 era parte da tecnolo-
gia da atengdo no inicio do século xx: “Mas vérios fatores no rearranjo dos estabelecimen-
tos de acordo com os principios do gerenciamento cientifico mudaram a posi¢do dos traba-
lhadores para que as conversas ficassem mais dificeis ou impossiveis. O resultado evidente
em todos os lugares parece ter sido um aumento significativo da producéo. O individuo
concentra sua mente na tarefa com uma intensidade que parece além de seu alcance quando
sua atitude interna estd ajustada ao contato social” Hugo Miinsterberg, Psychological and
Industrial Efficiency. Boston: Houghton Mifflin, 1913, p. 209.

184 Max Weber, The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism [1904], trad. Talcott Parsons.
Nova York: Scribner’s, 1958, p. 108 [ed. bras.: A ética protestante e o “espirito” do capitalismo,
trad. José Marcos Mariani de Macedo. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004]. A obra de
Henri Lefebvre foi diretamente significativa para Debord: “Aqui testemunhamos o conflito
entre certa ‘atomizacdo’ da vida (denunciada unilateralmente uma centena de vezes) e uma
superorganizagdo que cerca a vida, e sem divida exige que seja atomizada como condicdo
prévia necessaria. A socializacdo da sociedade continua com forga total. Enquanto as redes
de relagdes e comunicagdes ficam cada vez mais densas e mais efetivas, a0 mesmo tempo a
consciéncia individual torna-se cada vez mais isolada e menos consciente dos ‘outros’ As-
sim funciona a contradi¢do” Lefebvre, Introduction to Modernity [1962], trad. John Moore.
Londres: Verso, 1995, p. 190.

185 Raymond Williams situa a televisdo dentro de uma légica econdmica e tecnoldgica de “pri-
vatizagdo mével’, em seu Television: Technology and Cultural Form, op. cit., p. 26.
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ndo s6 a agdo de olhar imagens, embora se situe dentro de um mundo em quea
mobilidade e a circulagio sio ubiquas.’® Dessa maneira, a atencdo torna-se um
elemento-chave para o funcionamento de formas nao coercivas de poder. Por
isso, ndo ¢ inapropriado unir objetos dpticos ou tecnoldgicos aparentemente
diferentes: todos tém a ver com a disposi¢do de corpos no espaco, técnicas
de isolamento, celularizagdo e sobretudo separagio. O espetdculo nio é uma
optica do poder, mas uma arquitetura. A televisio e o computador pessoal,
apesar de convergirem para uma operagdo maquinal Ginica, sd0 processos an-
tindmades que fixam e estriam. Sdo métodos para controlar a atencio por meio
da compartimentalizagdo e sedentarizagio, tornando os corpos controléveis
e uteis, a0 mesmo tempo em que geram a ilusdo de escolha e “interatividade”
E claro que com isso ndo se quer minimizar a necessidade da analise hist6-
rica das interfaces locais especificas entre homens e mdquinas. Um dos estudos
mais convincentes sobre as multiplas composi¢des da relacdo entre o homem e
a méaquina estd no trabalho de Gilles Deleuze e Félix Guattari. Eles distinguem
varios modelos histéricos dominantes de interface entre seres humanos e ma-
quinas ou como seres humanos estdo “sujeitos a maquinas ou sistemas mecani-
cos”. O capitalismo industrial, que comegou no século x1x, foi uma fase em que
o operador humano estava ligado 4 maquina como objeto externo. Entretanto,
com as maquinas cibernéticas e informéticas contemporaneas, “a relacio do
homem e da maquina se d4 em termos de comunica¢io mutua interior e nio
mais de uso ou de a¢d0”"” Deleuze (sozinho) defendeu que nas dltimas duas
décadas houve uma modificagdo da sociedade disciplinar de Foucault para
“sociedades de controle”, em que a combinag¢do do mercado global, da tecno-
logia da informagdo e do imperativo irresistivel da “comunicacio” produzem
efeitos continuos e ilimitados de controle.® Eu ressaltaria que, independen-

186 Ver a discussdo que Hal Foster faz sobre Debord e as questdes de distragio, distincia e sepa-
racdo, em The Return of the Real. Cambridge: MIT Press, 1996, pp. 218-20 [ed. bras.: O retorno
do real, trad. Celia Euvaldo. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2013].

187 Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mil platos: Capitalismo e esquizofrenia [1980], trad. Peter P4l
Pelbart e Janice Caiafa. Sdo Paulo: Editora 34, 1997, V. 5, p. 158. “O poder moderno nio se
reduzia 4 alternativa cldssica ‘repressdo ou ideologia, mas implicava processos de normali-
zagio, de modulagio, de modelizagio, de informacéo, que se apoiam na linguagem, na per-
cepgio, no desejo, no movimento etc., e que passam por microagenciamentos.” Para uma
discussdo semelhante sobre os problemas da subjetivacdo no capitalismo contemporaneo,
ver Michel Feher e Eric Alliez, “The Luster of Capital”. Zone, v. 1-2, 1985, pp. 314-59.

188 Ver os seguintes ensaios de Deleuze: “Controle e devir” e “Post-scriptum sobre as socie-
dades de controle”, in Conversagées, op. cit., pp. 209-35. Seu modelo de “sociedade de
controle” tem afinidades com a reviséo feita por Guy Debord das tipologias descritas em




temente de como se classifiquem ou caracterizem as mudancas histdricas e
transformacdes sociais do tltimo século, a atengdo continuou a ser decisiva
para produzir sujeitos ajustados a uma ampla gama de maquinas sociotécnicas,
embora a0 mesmo tempo tenha continuado a ser uma potencial geradora de
panes ou crises na operacio eficiente dessas mdquinas. Torna-se cada vez mais
claro que as técnicas pandpticas e os imperativos da aten¢éo funcionam agora
de maneira reciproca.”® Em particular, o terminal de video representa a fusio
efetiva da vigilancia e do espetdculo, ja que a tela pode ser a0 mesmo tempo
objeto de atengédo e também capaz de monitorar, gravar e cruzar referéncias
dos comportamentos atentos para fins de produtividade e, pelo rastreamento
do movimento do olho, até mesmo para fins de acumulagdo de dados sobre a
trajetdria, duragéo e fixacdo do interesse visual em relacdo a um fluxo de ima-
gens e informagdes. O comportamento atento diante de todos os tipos de tela
estd mais presente no processo de feedback e de ajustes dentro do que Foucault
chamou de uma “rede de observacdo permanente”°

Ao mesmo tempo, a cada mudanga na construgdo da atengio, correspon-
dem mudangas nas formas de desatencdo, distracdo e estados de “auséncia
mental”. Sempre surgem novos limiares em que a atengéo institucionalmente
competente divaga, perde o foco e volta-se sobre si mesma.”* Dado que muitas

1967 — a sociedade do espetdculo totalitdria “concentrada” e a de capitalismo de consumo
“difusa” - que foram substituidas por uma sociedade do espetdculo global “integrada’, con-
forme mostrou em seu Comments on the Society of the Spectacle, trad. Malcolm Imrie.
Londres: Verso, 1990.

189 Ver a discussdo sobre a aten¢do em Marie Winn, The Plug-In Drug: Television, Children
and the Family, ed. rev. Nova York: Penguin, 1985, p. 64: “E claro que h4 variagées nos po-
deres das imagens televisivas para atrair a atencdo [attention-getting] e manter a atencio
[attention-sustaining]; muitas delas dependem de fatores como a quantidade de movimento
na tela num dado momento e a velocidade da mudanca entre uma imagem e outra. E um
pouco assustador pensar que os produtores do programa mais influente para criangas do
maternal, Vila Sésamo, utilizaram a tecnologia moderna, na forma de uma méquina ‘dis-
traidora, para testar cada segmento do programa e ter certeza de que captaria e manteria a
atengdo da crianga o maximo possivel”.

190 Michel Foucault, Vigiar e punir [1975], trad. Raquel Ramalhete. Petrépolis: Vozes, 1987 p. 321.
Ver D. N. Rodowick, “Reading the Figural”. Camera Obscura, v. 24, set. 1990, p. 35: “Os obje-
tivos da computagdo interativa que sdo vanguarda na pesquisa sobre novas midias eletro-
nicas, apesar de genuinamente utépicos, devem ser questionados. Pois o sonho do controle
absoluto do individuo sobre a informagéo é ao mesmo tempo o potencial para a vigilancia
absoluta e a reificagdo da experiéncia privada”

191 Com o exemplo da televisdo, Guattari sugere a heterogeneidade da subjetividade atenta:

“Quando olho para o aparelho de televisdo, existo no cruzamento: 1. de uma fascinagio
perceptiva pelo foco luminoso do aparelho que confina ao hipnotismo; 2. de uma relacio

102

formas de atengdo disciplinar, em particular desde o inicio do século xx, exi-
gem que se “processem’ cognitivamente correntes de estimulos heterogéneos
(seja no cinema, no radio, na televisdo ou no ciberespago), os desvios para a
desatengio geraram cada vez mais experiéncias alternadas de dissociacdo, de
temporalidades que sdo diferentes e também fundamentalmente incompati-
veis com os padrdes capitalistas de fluxos e obsolescéncias. O devaneio, que
integra a atencio continua, sempre foi parte crucial mas indeterminada da
politica da vida cotidiana. Entretanto, como Christian Metz e outros argu-
mentaram, no século XX tanto o cinema quanto a televisio entraram em uma
“concorréncia funcional” com o devaneio.®* Ainda que sua histdria nunca seja
formalmente escrita, o devaneio é um terreno de resisténcia interna aos siste-
mas de rotiniza¢do ou coagdo. De modo semelhante, os modelos institucionais
de atencdo baseados nos imperativos de reconhecimento, identidade e estabili-
zagdo nunca sdo separados por inteiro dos modelos némades de atencéo, que
geram novidade, diferenca e instabilidade.

No entanto, um dos aspectos de muitas configura¢des tecnoldgicas contem-
poraneas ¢ a imposi¢do de um nivel baixo mas permanente de aten¢io, man-
tido em graus variados durante longos periodos da vida. O final do século x1x
viu o comego de uma colonizagdo implacdvel do tempo “livre” ou de lazer. No
inicio, os efeitos eram relativamente difusos e parciais, permitindo oscila¢oes
entre a atengio espetacular e o livre jogo das absor¢des subjetivas. Mas, no final
do século xx, a frouxa rede mecanica ligada ao trabalho, & comunicagio e ao
consumo eletronicos ndo s6 demoliu o pouco que restava da distincio entre
lazer e trabalho, como, em muitos aspectos da vida social ocidental, passou
a determinar como habitamos a temporalidade. Sistemas teleméticos e in-
formaticos simulam a possibilidade de divagagdes e derivas, mas na verdade
constituem modos de sedentarizagio, de separacdo, em que a recepcio dos es-
timulos e a padronizagao da resposta produzem uma mistura sem precedentes

de captura com o contetido narrativo da emissdo, associada a uma vigilancia lateral acerca
dos acontecimentos circundantes (a 4gua que ferve no fogo, um grito de crianga, um tele-
fone...); 3. de um mundo de fantasmas que habitam meu devaneio... meu sentimento de
identidade ¢ assim assediado por diferentes direcées. O que faz com que, apesar da diver-
sidade dos componentes de subjetivacdo que me atravessam, eu conserve um sentimento
relativo de unidade? Isso se deve a essa ritornelizagdo que me fixa diante da tela”. E. Guattari,
Caosmose: Um novo paradigma estético [1992], trad. Ana Lucia de Oliveira e Lucia Claudia
Ledo. Sdo Paulo: Editora 34, 1992, p. 28.

192 Christian Metz, The Imaginary Signifier, trad. Celia Britton et al. Bloomington: Indiana
University Press, 1982, pp. 135-37 [ed. port.: O significante imagindrio, trad. Anténio Durao.
Lisboa: Livros Horizonte, 1980, p. 141].
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de atengdo difusa e quase automatismo, que pode ser mantida por periodos
longos.”* Nesses ambientes tecnol6gicos, até a importéncia de distinguir entre a
atencdo consciente e os padrées mecanicos autorreguléveis é questionavel. Na
década de 1960, Arthur Koestler descreveu a “diminui¢do das luzes da cons-
ciéncia” produzida pelas experiéncias repetitivas dentro de ambientes senso-
riais homogéneos: “As rotinas automatizadas sdo autorreguléveis no sentido
de que sua estratégia é automaticamente guiada por realimentacées vindas de
seus ambientes, sem necessidade de referir as decisdes a niveis superiores. Elas
operam por circuitos fechados”** Mas o que antes pode ter sido chamado de
devaneio hoje costuma acontecer de acordo com ritmos, imagens, velocidades
e circuitos pré-fixados que reforcam a irrelevancia e o abandono do que nio é
compativel com tais formatos. Para além do objeto do presente estudo, resta a
pergunta: em que medida os modos criativos de transe, desatencio, devaneio
e fixagio podem florescer nos intersticios desses circuitos? E particularmente
importante determinar quais possibilidades criativas podem ser geradas em
meio as novas formas tecnoldgicas de tédio."s

193 Para uma discussio sobre a pesquisa recente sobre a atencéo e o comportamento automa-
tico, ver Larry L. Jacoby et al., “Lectures for a Layperson: Methods for Revealing Uncons-
cious Process”, in Robert E Bornstein e Thane S. Pittman (orgs.), Perception without Awa-
reness: Cognitive, Clinical and Social Perspectives. Nova York: Guilford, 1992, pp. 81-122. Os
autores discutem o automatismo como “funcionamento em condicdes de atengio dividida’,
em que o comportamento automético “ndo é uma caracteristica do processamento de es-
timulos, mas uma propriedade que emerge a partir da execucio de habilidades especificas
em um ambiente”. Ver também Cathleen M. Moore e Howard Egeth, “Perception without
Awareness: Evidence of Grouping under Conditions of Inattention”, Journal of Experimental
Psychology: Human Perception and Performance, v. 23, n. 2, abr. 1997, PP- 339-52; e Daniel
Kahnemann e Anne Treisman, “Changing Views of Attention and Automaticity”, in Para-
suraman e Davies (orgs.), Varieties of Attention, op. cit., pp. 29-62.

194 Arthur Koestler, O fantasma da mdquina [1967], trad. Christiano Monteiro Oiticica e
Hesiodo de Queiroz Facé. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1969, p. 227. Houve, por exemplo,
tentativas de avaliar o comportamento automético no sistema de estradas interestaduais
implementado depois da Segunda Guerra Mundial, quando as condi¢des monétonas e inin-
terruptas de diregdo produziam nos motoristas estados préximos ao transe, mas nio inter-
feriam em sua habilidade de excecutar varias tarefas mecénicas. Ver Griffith W. Williams,

“Highway Hypnosis: An Hypothesis”, in Ronald E. Shor e Martin T. Orne (orgs.), The Nature
of Hypnosis: Selected Basic Readings. Nova York: Holt, Rhinehart, 1965, pp. 482-90.

195 Sobre a construcdo histérica do tédio moderno, ver Patrice Petro, “After Shock / Between
Boredom and History”, in Patrice Petro (org.), Fugitive Images: From Photography to Video.
Bloomington: Indiana University Press, 1995, pp. 265-84. Ver também Joseph Brodsky, “In
Praise of Boredom”, em seu On Grief and Reason. Nova York: Farrar Straus, 1995, Pp- 104-13.
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Assim, ap9s tratar brevemente de alguns dos aspectos decisivos da constru-
¢do contemporanea da percepgdo atenta, quero voltar para o final do século
XIX para iniciar uma reflexdo muito mais especifica sobre os paradoxos impli-
citos da atengdo hd pouco modernizada. Partindo de um conjunto de objetos
muito diferentes dos deste capitulo, investigarei como as concep¢des normati-
vas da atengdo cruzam-se com os problemas de sintese cognitiva e perceptiva.
Ao mesmo tempo, examinarei de que maneira as nogoes de atencio subjetiva
comecaram a se sobrepor a ideia de comportamento e funcionamento auto-
madtico, em termos das crises ou dissociagdes perceptivas que coincidiam com
experiéncias de atengdo continua ou fixa. A questdo do automatismo é crucial
para a especificidade do problema moderno da atencéo: ela coloca a nogéo de
estados absortos que nao mais dizem respeito a uma inferiorizagio do sujeito,
isto é, a uma intensificagdo do sentido do préprio ser. A interioridade do que
Hegel chamou de Romantismo néo foi ultrapassada, e sim virada do avesso,
invertida para uma condi¢io de exteriorizacio: a aten¢do como uma interface
sem fundo simula e desloca o que poderiam ter sido estados auténomos de au-
torreflexdo ou de um sens intime [sentido interior]. A logica do espetdculo pres-
creve a producéo de individuos separados e isolados, mas ndo introspectivos.
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2
1879: A visao que se desprende

Reunir num olhar a auséncia virgem dispersa nesta solidao e
partir com ela; como se colhe,em meméria de um lugar, um
desses magicos I6tus fechados que ali surgem de repente,
envolvendo com sua brancura profunda um nada inominavel,
feito de devaneios intactos, da felicidade que ndo chegara e de
meu fdlego, agora suspenso pelo medo de sua aparigao.

STEPHANE MALLARME,
O Iétus branco

Ja duas ou trés vezes, no restaurante de Rivebelle, tinhamos
Saint-Loup e eu visto sentar a uma mesa, quando todo mundo
comecava a retirar-se, um homem de elevada estatura,
bastante robusto, de tracos regulares, barba grisalha, mas
cujo olhar pensativo permanecia fixo com aplicacdo no vacuo.
Uma noite, em que perguntavamos ao gerente quem era
aquele fregués obscuro, isolado e retardatario: “Como, nao
conheciam o célebre pintor Elstir?”, disse-nos ele.

MARCEL PROUST,
A sombra das raparigas em flor

A percepgio desvinculada de um modelo de interioridade é parte essencial da
obra de Edouard Manet, como fica evidente de modo radical em seu O balcdo,
de 1868. Embora seja de um periodo um pouco anterior ao que é objeto deste
livro, essa pintura revela algumas das importantes reconfiguragoes do status do
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observador que ocorreram até meados do século x1x. Ela é também mais do que
isso: se essa pintura enigmatica pode ser considerada profundamente “moderna”,
€ justo por sua superficialidade - e a palavra aqui nio tem nada a ver com su-
perficie ou pouca profundidade, mas com externalidade.’ O balcdo reposiciona
figurativamente o observador & margem dos termos de um sistema classico de

visdo, destruindo a necessidade miitua de interioridade subjetiva, por um lado,
e de objetividade de um mundo externo, por outro. Em seu sistema optico, o

mundo jd ndo estd mais presente para o sujeito segundo relacdes de reflexio,
correspondéncia ou representagao. O olho deixa de ser uma janela com pro-
priedades transparentes e transitivas. Em vez disso, a calma disseminacio da

receptividade antecipada, nessa pintura epifanica, é inseparavel da possibili-
dade, do sonho e de um imediatismo novo e moderno. O abrir das venezianas

€ 0 emergir para o balcio a partir das sombras do interior liberam o frescor

limpido de uma visdo que poderia apreender o mundo diretamente; é a reivin-
dicagdo de um lugar a partir do qual 0 mundo, em seu devir moderno, pudesse

ser recriado para esses trés observadores, em virtude de sua presenca imediata

e desimpedida. E essas trés figuras tém uma compostura com tracos sutis de

embarago, com uma etiqueta ensaiada, de quando se recebe pela primeira vez

visitas muito bem recomendadas mas desconhecidas.

Quando Mallarmé referiu-se ao “olhar recém-desperto de Manet”, nio es-
tava invocando a inocéncia de algum estado natural e original da visio (e, de
modo implicito, do ser), mas sim um olhar que se tornou cego para o peso
do passado histérico e todos os seus codigos, embora ndo necessariamente
livre deles.* As venezianas abertas do balcio de Manet revelam um mundo no
qual o artificio apropriou-se da meméria do “natural” e a visio estd em plena
harmonia com as sutilezas e texturas do presente eternamente modernizado.?

1 E também por isso que O balcdo de Manet se distingue de As majas no balcdo, de Goya,
ao qual é com frequéncia associado. Esta ultima pintura, apesar do entorno arquiteténico
aparentemente semelhante, mantém um espaco de interioridade e encobrimento. Sua resis-
téncia a exteriorizagdo é o que constitui seu romantismo.

2 Stéphane Mallarmé, Oeuvres complétes. Paris: Gallimard, 1945, p- 532.

3 Acélebre utilizagio do verde nessa tela delineia um novo exercicio de discernimento percep-
tivo; ndo se trata nem de longe de apenas um verde, ao contrario do que muitos assumiram
com indiferenca, e sim de uma gama de matizes e superficies diferentes: o verde em tom
cobre da balaustrada metélica, o forte verde-4gua (com a adi¢do de muito pigmento branco)
da tinta industrial das venezianas, o verde quase abacate da fita no pescogo da mulher sen-
tada e o verde do tecido imperme4vel e sedoso da sombrinha. O virtuosismo dessa paleta e
sua sensibilidade cromitica, que correspondem 2 frequéncia luminosa de um mundo e uma
vida tecnoldgica novos, tornaram-se sinais da artificialidade e, de novo, da superficialidade
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Mas esse imediatismo permaneceria uma virtualidade na obra de Manet, assim
como foi para Mallarmé. E claro que, em um sentido histérico local, o balcio
se situa entre dois aspectos da nova Paris, reconstruida por Haussmann: o in-
terior doméstico do novo bloco de apartamentos e a fachada externa do prédio,
voltada para o mundo do boulevard. Como instancia inicial do que se tornaria
uma sequéncia implacavel de destrui¢do e modernizagido do espago urbano, a
“haussmannizagdo” é, sem duvida, um componente crucial do regime de adap-
tagdo perceptiva que mencionei antes. Baudelaire, por volta de 1860, entendeu
profundamente a agdo da temporalidade acelerada: “A forma de uma cidade
muda, infelizmente, mais rapido do que o coragdo humano”* A pintura encarna,
portanto, o estado de atencio criado no contexto desses novos termos: ao bus-
car a presenca do imediato, a atencdo é, em vez disso, desviada pela auséncia
e suspensdo implicitas nos processos de racionalizacio capitalista, dos quais a
renovacdo urbana de Haussmann seria um exemplo inevitavel.

O mundo agora é algo mais evanescente, sua substancialidade foi desacre-
ditada de forma irrevogavel. Ao mesmo tempo, a pintura dramatiza a evapo-
racdo de um mundo coeso que pode ser percebido coletivamente. Mas, para
Manet, essa perda ndo devia ser lamentada: assim como em qualquer de seus
quadros com mais de uma figura, aqui os trés olhares ndo comunicantes entre
si determinam um mundo “perspectivo’, no sentido nietzschiano da palavra.
Nessa arquitetura refinada de soliddo e desligamento, encontram-se trés espa-
cos frégeis e serenos de uma novissima autonomia individual moderna, e ndo
algo que poderia ser visto como mera anomia ou alienagdo. E possivel intuir
que a nossa propria ineréncia ao mundo néo coincide com a de nenhuma
outra pessoa; e isso é inseparavel da consciéncia soberana que temos da sin-
gularidade intima e da mutabilidade criativa do eu.’ Tratava-se de um enten-

da obra; da sua distancia em relagdo as ressonancias (vegetais ou outras) pré-modernas do
verde. A planta no vaso, embaixo & esquerda, é apenas um resquicio marginal e domesticado
de um campo deslocado de objetos e percepgdes “naturais”. As modulages da cor verde aqui
sdo totalmente derivadas da esfera tecnoldgica da produgdo de massa e dos materiais: um
ambiente Optico construido com as cores dos tecidos, corantes, produtos quimicos e metais.

4 Charles Baudelaire, “Le Cygne’, in Oeuvres complétes. Paris: Gallimard, 1961, p. 81. Ver a
breve discussdo dessa pintura em Christoph Asendorf, Batteries of Life: On the History of
Things and Their Perception in Modernity, trad. Don Renau. Berkeley: University of Califor-
nia Press, 1993, pp. 78-79.

5 Ver adiscussdo sobre a autonomia e a intersubjetividade no contexto da produgio estética
e da epistemologia pds-kantiana do século x1x, em Rose Subotnik, Developing Variations:
Style and Ideology in Western Music. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1991,

pp- 57-83.
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dimento, de uma figuragéo afirmativa que Manet ndo poderia manter durante
muito tempo e, quinze anos mais tarde, os desvios e as divises de O bar no
Folies-Bergére mostravam um modelo muito diferente de isolamento social e
cognitivo do sujeito perceptivo.

Um dos aspectos mais notdveis de O balcdo é a geometria da balaustrada
metdlica, que cobre a parte inferior do quadro e tem enorme importéncia es-
trutural na composi¢do como um todo. Porém, os motivos decorativos lineares
da balaustrada apresentam um interesse especial aqui: num plano paralelo a
superficie do quadro, eles ndo s6 representam um desenho industrial simples,
mas também parecem diagramas elementares do sistema 6ptico classico, dia-
gramas genéricos e tdo conhecidos que podiam ser vistos em qualquer enciclo-
pédia ou edigdo comum de Descartes. Nesse sentido, o disco central do motivo
da balaustrada corresponderia ao olho monocular no esquema de Descartes,
de onde irradiaria um feixe triangular (ou c6nico). Mas, sem divida, nao é tio
simples: se continuarmos a leitura, o disco central adquire reversibilidade feito
o deus Jano, com um feixe 6ptico partindo de cada um dos dois lados opostos,
semelhante & ambivaléncia psicoldgica das figuras, situadas de maneira incerta
entre interioridade e exterioridade. O motivo também sugere dois olhares bi-
noculares que se encontram num ponto de convergéncia com os lados de cima
e de baixo do retdngulo, delimitando a posicio dos olhos, cujos cones de visio
invertidos encontram-se no disco central. Embora essa leitura pudesse esbogar,
talvez com certa ironia, justamente o ideal da visio reflexiva, como proprie-
dade do sujeito figurado enquanto um ponto geométrico, esse ideal ¢é afastado
pela ambiguidade e pela desorganizagdo das relagdes intersubjetivas da pintu-
ra. Mas, a0 mesmo tempo, a balaustrada pode ser lida como confirmacdo da
insularidade e incongruéncia dos trés campos visuais insinuados pelas figuras
humanas: por exemplo, o olhar da mulher que estd sentada (a artista Berthe
Morisot) é estendido de forma artificial pelas duas linhas diagonais paralelas a
balaustrada que apontam para a parte inferior esquerda do quadro e indicam
vagamente a dire¢do de seu olhar. Também as duas diagonais paralelas que
apontam para a parte inferior direita correspondem vagamente a orientagdo
visual da figura masculina central. Assim, seria possivel considerar que cada

6 Ver a distingdo decisiva feita por Jacques Lacan entre visdo, como um sistema 6ptico de
ponto a ponto, e olhar, que seria inseparével do sujeito desejante e nunca poderia coincidir
com as relagdes geométricas que constituem o modelo formal da visdo, em The Four Funda-
mental Concepts of Psycho-analysis, trad. Alan Sheridan. Nova York: Norton, 1978, pp. 67-122
[ed. bras.: O semindrio: Livro 11, os quatro conceitos fundamentais da psicandlise, trad. M. D.
Magno. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1996].
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unidade da balaustrada, com seu disco central, contém em si uma unidade
modular de visualidade e que as diagonais paralelas sio como um sistema que
atravessa e entrelaga aquele outro modelo de autonomia autorreflexiva. Con-
tudo, colocadas essas leituras possiveis, eu ainda diria que a importincia desse
sistema linear, no fim, é sua ininteligibilidade, sua sugestdo da futilidade e até
do absurdo de uma explicagio espacial e racionalizvel da visdo. Pois, mesmo
que a geometria da balaustrada funcione como um mapa da viséo, ela é apenas
a demonstracgdo de seus paradoxos emaranhados, suas reversibilidades, suas
permutabilidades, seu afastamento da ordem coerente da éptica geométrica.
Nas palavras de Lacan: “Nédo ha uma tnica divisao, uma tnica das duplas ver-
tentes que a fun¢éo da visdo apresenta, que ndo se manifeste para ndés como
um dédalo”?

A pintura de Manet desloca-nos de um circuito estével de visibilidade para
uma situagdo na qual nem o olho, nem os objetos no mundo podem ser enten-
didos quanto a suas posigoes e identidades fixas. O limiar aqui ndo é apenas
entre o balcdo e 0o mundo, mas entre a aten¢do que busca apreender e habitar
o imediatismo palpavel do presente modernizado e a dissolugdo dessa atencio
em uma autoabsor¢io sem limites.® Nesse sentido, a obscuridade nebulosa do
espago atras das figuras é tanto parte de sua indefini¢ao psicoldgica quanto o
contetdo incerto do exterior que se apresenta a elas. E um esbogo precoce do
que Simmel, vérias décadas mais tarde, descreveria como a distancia incomen-
surdvel entre cultura objetiva e subjetiva, embora aqui a separagdo nio seja
apresentada em termos de choque, de superestimulagio e de indiferenca blasé.
Em vez disso, O balcdo descreve uma novidade em termos de permeabilidade
e mobilidade psiquicas, na qual a atencéo torna-se uma membrana flutuante,
um padréo de retragio e de desdobramento delicadamente sintonizado com o
mundo. Os contetdos da pintura ampliam a sensa¢do de uma temporalidade
repetitiva e ndo linear: as venezianas verticais, que fazem pensar no obturador
da camera ou nas palpebras dos olhos, o leque e a sombrinha, e mesmo as flo-
res desabrochando no vaso, todos sugerem um ritmo vital de abertura e fecha-

7 Id,ibid,, p. 93.

8 Ver a discussdo em Lawrence Kramer sobre os “objetos impossiveis” da aten¢do na arte e
literatura do século x1x, in Music as Cultural Practice, 1800-1900. Berkeley: University of
California Press, 1990, pp. 87-101: “Em termos gerais, objetos impossiveis sdo produtos de
um discurso epistemoldgico/ topogréfico no qual a subjetividade humana deixa de ser um
campo comum e torna-se, em vez disso, um recanto secreto. O eu ndo constitui mais uma
igualdade compartilhada, e sim uma diferenca essencial [...] o eu é constantemente amea-
cado pela separagdo do mundo exterior”, p. 88.
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mento. Manet reelabora aqui a dispersio social da modernidade na forma de

uma aceitacdo calada da autossuficiéncia impassivel do observador individual.
Talvez seja essa indeterminagdo particular, a pulsagdo incomensuravel mas tan-
givel de um momento suspenso que paira entre a operagdo funcional da visio

e as ondulacdes atemporais do devaneio, que tenha levado Georges Bataille a

afirmar de maneira extravagante sobre a pintura: “Entdo, quando comegamos a

apreender essa pintura, pressentimos o grande segredo que estd por tras dela -
a beleza e a intensidade da propria vida™?

Na década de 1870, Manet detalharia muitos dos problemas epistemolo6gi-
cos e de representacao implicitos em O balcdo. Um de seus maiores interesses
nesse momento foi explorar as possibilidades criativas da compreensédo pro-
funda em relacdo aos limites desintegradores da visao. De acordo com muitos
criticos, uma das conquistas formais decisivas da obra de Manet desse periodo
foi a tentativa de separar, de um lado, os fatos figurativos ou de representagio
e, de outro, os fatos da substancia pictérica auténoma. Em suas telas mais
avancadas, essa separacdo ficava proxima do ponto de ruptura, do “informe”
Entre 1876 e 1879, por exemplo nos quadros Diante do espelho, Autorretrato
com paleta, Retrato de George Moore, ou A leitora, ele brinca com o limite dessa
possivel ruptura. Nesses quadros, pintados de modo esponténeo e solto, com
uma ousadia de virtuose, mas também com uma desatengao profundamente
confiante no objeto e na sua coeréncia, podemos ver o que Bataille chamou de
a “suprema indiferen¢a™ de Manet.

Contudo, escolhi analisar um tipo bem diferente de pintura na obra de
Manet do final da década de 1870: Na estufa, de 1879. Essa obra foi vista na
época, e continuou a ser considerada, como um afastamento das caracteris-
ticas de seu estilo mais “ambicioso”. Exposta no Saldo de 1879, ela provocou
algumas rea¢des reveladoras dos principais criticos. Jules-Antoine Castagnary,
no jornal Siécle, escreveu num tom de falsa surpresa: “Mas o que € isso? Rostos
e maos cuidadosamente mais bem desenhados do que o normal: estard Manet
fazendo concessdes ao puiblico?””* Outras resenhas apontavam o relativo “cui-
dado” ou a “habilidade” com que Manet havia executado a obra. E a avalanche

9  Georges Bataille, Manet, trad. Austryn Wainhouse e James Emmons. Nova York: Skira, s.d.,
p. 8s.

10 Ver, por exemplo, Jean Clay, “Ointments, Makeup, Pollen”. October, v. 27, inverno 1983,
Pp- 3-44-

11 G. Bataille, Manet, op. cit., p. 82.

12 Jules-Antoine Castagnary, in Siécle, 28/06/1879 apud George Heard Hamilton, Manet and
His Critics. Nova York: Norton, 1969, p. 215.
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de estudos académicos recentes sobre Manet deu pouca importincia para essa
pintura, perpetuando a avaliacdo de que se trata de uma obra relativamente
conservadora.”® Em geral, ela é classificada como uma das representacoes de
Manet da vida elegante contemporanea, de la vie moderne, e uma imagem que
dificilmente pareceria antecipar a audacia formal de O bar no Folies-Bergére,
de 1881. Alguns comentadores mencionaram a “técnica mais conservadora” e
o0s “contornos mais contidos” das figuras, contrastando com outras telas de
Manet do mesmo periodo.** Entretanto, para mim, ndo é uma boa explicacdo
dizer que a obra é uma simples volta ao naturalismo mais convencional ou
que, sentido com as rejei¢des do Saldo na década de 1879, Manet modificou
seu estilo na esperanca de obter maior aceitagio critica, pois isso ndo d4 conta
do estranhamento que a pintura provoca. Michael Fried, de modo incisivo,

33

caracterizou Na estufa como “uma tela quase que excessivamente ‘acabada™®
E nesse sentido de um acabamento excessivo e supercompensativo que vejo a
obra como uma tentativa ansiosa de reconsolidar um campo visual coeso, para
cuja desagregagdo Manet contribuira de modo proeminente. Querer juntar e
fundamentar contetidos narrativos resistentes por natureza a unificagio ou
imobiliza¢do é um projeto impossivel, e a simulagéo de sua reunido no plano

13 Ainda na década de 1980, a sensibilidade reacionéria de um proeminente jornal neocon-
servador ofendeu-se e até indignou-se com a incompatibilidade entre essa pintura e uma
série de clichés insipidos e padronizados sobre a “espontaneidade” e as “superficies deslum-
brantes” de Manet: “Confrontado ao quadro Na estufa, de 1879, é dificil saber o que Manet
pode ter tido em mente. Este é um desses quadros de Manet que me fazem quase que perder
toda a confianga no artista. Ndo é tanto que a pintura seja ruim — que grande artista nao
pintou pinturas terriveis? —, é que ela é ruim de uma maneira totalmente sem graca e banal
[...]. A tela foi pintada com uma méio mesquinha e pedante, transformando tudo em lama e
pléstico. A fileira de ripas no encosto do banco ¢ dificil de olhar tal a diligéncia e o detalha-
mento empregados em sua execugdo. As figuras — o marido apoiado no encosto e a mulher
de olhar perdido — também nédo tém vida: manequins de catdlogo pintados sem simpatia e
sem trago de ironia” Jed Perl, “Art and Urbanity: The Manet Retrospective”. New Criterion,
nov. 1983, pp. 43-54.

14 G. H. Hamilton, op. cit., p. 212. Para uma das poucas avaliagdes feitas pela historia da arte
convencional, ver Bradley Collins, “Manet’s ‘In the Conservatory” and ‘Chez le Pére La-
thuille”. Art Journal, v. 45, 1985, pp. 59-66. Ver também a discussdo acirrada sobre a estru-
tura formal dessa obra em Jeremy Gilbert-Rolfe, “Brice Marden’s Painting”. Artforum, out.
1974, pp- 30-38.

15 Michael Fried, Manet’s Modernism, ot, the Face of Painting in the 1860s. Chicago: University
of Chicago Press, 1996, p. 314. Fried corrige essa afirmagdo notando o néo acabamento no-
tavel das pontas dos dedos do homem. Eu acrescentaria as superficies toscamente esbocadas
e claramente manchadas da sombrinha e do lado direito do quadril da mulher.
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optico é paralela a evocacgdo simbdlica (por intermédio da estufa) de um “pa-
raiso terrestre” falsamente reconciliado.

Analisarei essa pintura em rela¢do aos espacos sociais/ institucionais onde
a atencao seria gradualmente afirmada como garantia de certas normas per-
ceptivas e como forga sintética e centripeta que manteria o “mundo real”
unido frente aos varios tipos de crises sensoriais ou cognitivas. Além do
quadro de Manet, este capitulo examinard o problema mais amplo do rea-
lismo por volta de 1880 (nas obras de Kinger, Muybridge e outros), quando
o realismo deixou de ser uma questio de mimese e passou a tratar de uma
relacdo ténue entre sintese perceptiva e dissociagdo. Assim, se Manet con-
segue um “efeito de realidade” nessa imagem, é por ter se esfor¢gado para
manter algo junto, para “conter” as coisas, ou para evitar experiéncias de
desintegracdo. A pintura é um embate complexo entre o proprio pintor e
as ambiguidades da atencio visual, que ele conhecia profunda e instintiva-
mente. Tdo importante quanto isso, é notar que Na estufa ¢ a figuragéo de
um conflito essencial dentro da logica perceptiva da modernidade, em que
duas tendéncias poderosas estdo em jogo. Uma ¢ a integridade da visdo, a
obsessdo com a unidade da percepgéo, a fim de garantir o mundo real em
funcionamento. A outra, mal contida ou escondida, é a dinimica da troca
psiquica e econdmica, de equivaléncia e substitui¢do, de fluxo e dispersio,
que ameaca desancorar as posi¢oes e 0s termos aparentemente estaveis que
Manet parece ter combinado sem esforco.

Hd muitos sinais dessa forca de coesdo na pintura, porém, o mais notéavel
¢ o rosto da mulher, pintado com esmero. Como os criticos contemporaneos
notaram, o rosto era uma indica¢io evidente de mudanga na pratica de Manet,
pois, de fato, muito do cardter especifico do modernismo de Manet girava
em torno do que Deleuze e Guattari chamaram de “rostidade”*® Em grande
parte da obra do pintor, o rosto, em sua espontaneidade amorfa, torna-se uma
superficie que nédo revela mais interioridade ou autorreflexéo, torna-se um
reduto perturbado de efeitos pictéricos, como seria possivel encontrar du-
rante as duas décadas seguintes, até mesmo nos retratos tardios de Cézanne
(incluindo Senhora Cézanne na estufa, cujo tema é semelhante).” Na moderni-

16 Ver Gilles Deleuze e Félix Guattari, Mil Platds: Capitalismo e esquizofrenia [1980], trad.
Aurélio Guerra Neto, Ana Lucia de Oliveira, Lucia Claudia Ledo e Sueli Rolnik. Sdo Paulo:
Editora 34, 1996, V. 3.

17 M. Fried discute um “endurecimento ou opacidade” na obra de Manet que “recusa ou pelo
menos resiste fortemente a todas as tentativas de penetragio hermenéutica’, em seu Manet’s
Modernism, op. cit., p. 401; grifos originais.
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dade dos séculos x1x e XX, “0 rosto é por exceléncia a substincia da expressio
do significante [...]. A rostidade capitalista sempre existe para servir a uma
forma significante; ¢ o meio pelo qual o significante domina, a maneira como
ele organiza um certo modo de subjetivacdo individualizada e a loucura co-
letiva de uma maquina sem contetido”*® Sem duvida, Manet logo percebeu a
volatilidade dessa regido e entendeu que, ao perturbar sua coeréncia, também
estilhacava e redirecionava a atengdo normativa. Porém, algo muito diferente
acontece em Na estufa, e é claramente mais do que um mero ajustamento do
que os criticos conservadores chamavam de “pincelada inacabada e confusa’,
“planos vagos e malfeitos” Antes, é a volta a uma ordem mais estreitamente
delimitada de “rostidade”, que parece manter a hierarquia articulada do corpo
socializado.” E como se, para Manet, a integridade relativa do rosto definisse
(ou se aproximasse de) uma conformidade mais ampla com a realidade domi-
nante, conformidade evitada ou desmontada em boa parte de sua obra.
Sustentando essa “rostidade” relativamente coesa e central para o efeito

de toda a imagem, estd a figura da mulher, com seu espartilho, seu cinto, suas
pulseiras, luvas e seus anéis. Essa pintura de Manet, assim como esse corpo (e
afigura curvada e introspectiva do homem), é muito marcada por um sistema
de compressao e restri¢do.> Tais indicagbes de corpos controlados coincidem
com outros tipos de submissao e constrangimento necessarios a construcio
de uma corporeidade organizada e inibida. Os vasos de flores também cercam
e constrangem: sdo instrumentos de domesticagdo que confinam, em alguma

18  F Guattari, “Les Machines concrétes”, in La Révolution moléculaire. Paris: Encres, 1977, p. 376
[ed. bras.: Revolugio molecular: Pulsagies politicas do desejo, trad. Suely Rolnik. Sio Paulo:
Brasiliense, 1987].

19 “O rosto s6 se produz quando a cabeca deixa de fazer parte do corpo, quando para de ser
codificada pelo corpo, quando ela mesma para de ter um cédigo corporal polivoco multi-
dimensional - quando o corpo, incluindo a cabega, se encontra descodificado e deve ser
sobre-codificado por algo que denominaremos Rosto [...] A tal ponto que, se 0 homem tem
um destino, esse serd mais o de escapar ao rosto, desfazer o rosto e as rostificagdes, tornar-se
imperceptivel, tornar-se clandestino” Deleuze e Guattari, Mil platos, op. cit., v. 3, pp. 35-36.

20 Com relagdo 2 moda da década de 1860, os espartilhos da metade da década seguinte eram
mais leves e um pouco menos apertados. Ainda assim, continuavam a preencher sua fungio
principal de dar forma e comprimir. Ver David Kunzle, Fashion and Fetishism. Totowa: Row-
man & Littlefield, 1982, p. 31: “Amarrar e desamarrar o espartilho eram rituais que preser-
vavam graus antigos de simbolismo e associages mégicas dos conceitos de ‘atar’ e ‘desatar’
Na linguagem popular, parir uma crianga ou ser deflorada era ser ‘solta’; ‘desatar’ era libertar
tipos especiais de energia [...]. O estado de estar confinada no espartilho é uma forma de
tensdo erdtica e constitui ipso facto um pedido de libertacdo erdtica, que pode ser delibera-
damente controlado, prolongado ou postergado”.
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medida, a proliferacdo da vegetacdo em torno das figuras. Até as ripas verticais
do encosto do banco sdo pequenos ecos da figura cingida da mulher, como se a
madeira fosse substincia maledvel e estivesse comprimida no centro por uma
presilha. (Esse aspecto também sugere a repetitividade mecéanica da figura
sentada.) Assim, essa imagem guarda uma agdo retida, uma recusa de compo-
nentes expansivos e flutuantes em nome de uma aparéncia fixa de organizagio
pictérica e social. Entretanto, o resultado é um campo disjunto e comprimido,
cujo espaco é sugado, e no qual as duas figuras e o banco apertam-se para
ocupar uma érea do chdo da estufa insuportavelmente cheia. O préprio banco
parece ser uma forma quase totalmente bidimensional, incapaz de acomodar o
quadril da mulher. O espago todo parece se acavalar e ondular em certos pon-
tos, sobretudo no empurra-empurra estranho dos dois vasos na parte inferior
esquerda, com sua relacio desordenada entre figura e fundo. A tematica da
pressdo, do confrangimento, é sugerida pelo titulo: Dans la serre - a palavra
serre, é claro, significa “estufa’, mas em sua origem significava apenas “lugar fe-
chado’, além de ser uma forma conjugada do verbo serrer, que significa segurar,
agarrar, apertar. Mas, como sugeriu J.-K. Huysmans em sua resenha do Saldo
de 1879, nessa pintura hd em ag¢do dois processos inseparéaveis. Para descrever
a mulher sentada, Huysmans empregou a frase incomum: “un peu engoncée et
révante’® Assim, ele retine a ideia de estar apertada, amarrada (figurada pelo
confinamento de suas roupas) e do processo solto e flutuante do sonho, e é
isto que a pintura revela: a relacdo reciproca entre as exigéncias de uma sintese
atenta imobilizadora e o fluxo psiquico, e a dispersao perceptiva da dissociagéo.

A%

Por volta desse momento — fins da década de 1870 e inicio da de 1880 — uma
coincidéncia notavel fica evidente entre algumas praticas do modernismo vi-
sual e 0 estudo empirico da percep¢io e da cognicio, em especial os novos
estudos das patologias da linguagem e da percepgdo na Franga e na Alemanha.
Por volta de 1880, algumas areas do modernismo e das ciéncias empiricas ex-
ploravam um campo perceptivo recentemente decomposto em varias unidades
abstratas de sensacio, bem como suas possibilidades de sintese, enquanto as
pesquisas contemporaneas sobre as desordens nervosas recém-inventadas —
seja histeria, abulia, psicastenia ou neurastenia — descreviam fraquezas e fa-

21 J.-K. Huysmans, “Le Salon de 1879, in LArt moderne. Paris: Union Générale d’Editions, 1975,
p- 52.
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lhas da integridade da percep¢do e sua desintegracdo em fragmentos disso-
ciados.”* A descoberta dos distirbios linguisticos agrupados na categoria da
afasia relacionava-se com uma série de perturbagdes visuais conhecidas pelo
eloquente nome de agnosia.” A agnosia era uma das principais assimbolias, ou
deficiéncias de uma fungio simbdlica hipotética. Em sua esséncia, descrevia
a consciéncia puramente visual de um objeto, isto é, a incapacidade de identi-
ficar qualquer objeto conceitual ou simbolicamente, uma falha de reconheci-
mento, uma condi¢do em que a informacao visual era experimentada com um
estranhamento primario. No trabalho clinico tardio de Kurt Goldstein sobre o
assunto, na década de 1920, a agnosia era descrita como um estado em que os
objetos deixavam de ser integrados a uma plasticidade prética ou pragmatica
e perdiam suas coordenadas intencionais ou vitais.** O primo de Goldstein, o
filésofo Ernst Cassirer, caracterizou a agnosia como um disttirbio da “funcio
representativa da percep¢do. A percep¢do permanece rasa, por assim dizer;
ndo ¢ mais determinada e dirigida para uma dimenséo de profundidade, para
um objeto”» Porém, o que entdo era classificado como comportamento patolé-
gico também podia ser visto como modo de resisténcia ao consumo produtivo
ou socialmente 1til do mundo, como recusa aos padrées habituais ou conven-
cionais que organizavam a informagio perceptiva. Qualquer experiéncia ou
prética estética que envolvesse a desmotivagio ou rompesse a simbolizagio

22 Ver a discussdo relacionada a essa em John H. Smith, “Abulia: Sexuality and Diseases of the
Will in the Late Nineteenth Century”. Genders, v. 6, outono 1989, pp. 102-24.

23 O trabalho inaugural de referéncia sobre a afasia foi o de Carl Wernicke, Der aphasische
Symptomencomplex. Breslau: Cohn und Weigert, 1874, trad. como “The Symptom Complex
of Aphasia’, in Boston Studies in the Philosophy of Science. Nova York: Humanities Press,
1969, V. 4, pp- 34-97. Um dos primeiros relatos clinicos sobre a agnosia foi o de Hermann
Lissauer, “Ein Fall von Seelenblindheit nebst einem Beitrage zur Theorie derselben”. Archiv
fiir Psychiatrie und Nervenkrankheiten, v. 21, 1890, pp. 222-70. (Por coincidéncia, o texto de
Lissauer contém um relato sobre um paciente que ndo conseguia distinguir entre uma som-
brinha e uma planta frondosa, objetos importantes em Na estufa.) Para comentarios clinicos
e histéricos recentes sobre o problema, ver Martha J. Farah, Visual Agnosia. Cambridge:
MIT Press, 1990; Jason W. Brown, Aphasia, Apraxia and Agnosia: Clinical and Theoretical
Aspects. Springfield: Chas. Thomas, 1972, pp. 201-32; e Jules Davidoff, “Disorders of Visual
Perception”, in Adrew Burton (org.), The Pathology and Psychology of Cognition. Londres:
Methuen, 1982, pp. 78-97. Ver também o “conto clinico” sobre a agnosia de Oliver Sacks, The
Man Who Mistook His Wife for a Hat. Nova York: Simon & Schuster, 1987, pp. 8-22 [ed. bras.:
O homem que confundiu sua mulher com um chapéu, trad. Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo:
Companbhia das Letras, 1997].

24 Ver Kurt Goldstein, The Organism [1934]. Nova York: Zone Books, 1995, pp. 196-98.

25 Ernst Cassirer, The Philosophy of Symbolic Forms: The Phenomenology of Knowledge, trad.
Ralph Mannheim. New Haven: Yale University Press, 1957, V. 3, p. 239.
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da percepgio estabelecia agora uma rela¢do problematica com os modelos
normativos de comportamento.

Do mesmo modo que o estudo da afasia estava entrelagado com as reconfi-
guragdes modernas da linguagem, o estudo da agnosia e de outras perturbacées
visuais produziu uma nova gama de paradigmas para explicar a percep¢do hu-
mana.*® Em geral, antes do século X1x, considerava-se que o sujeito perceptivo
recebia passivamente os estimulos dos objetos externos, na forma de percepgdes
que espelhavam o mundo exterior. Entretanto, o que se desenvolveu nas duas
tltimas décadas do século x1x foram nogdes de percep¢ao segundo as quais
0 sujeito, um organismo psicofisico dindmico, construia ativamente o mundo
em torno de si, por intermédio de camadas complexas de processos sensoriais
e cognitivos, de nuicleos cerebrais superiores e inferiores. Da década de 1880 até
a de 1890, vérios modelos holisticos e integradores de processos neurolégicos
foram propostos, sobretudo no trabalho de John Hughlings Jackson e Charles
Sherrington, que desafiaram os modelos localizadores e associacionistas.

O psicdlogo francés Pierre Janet, no final da década de 1880, postulou a
existéncia do que chamou de “funcéo de realidade”. Para ele, essa fungio estava
presente em toda atividade mental “normal” e consistia na capacidade de sinte-
tizar diversas ideias ou percepgdes em um conjunto mais amplo. Com frequén-
cia, examinou pacientes com o que parecia ser uma deficiéncia das habilidades
sintéticas: sistemas fragmentados de resposta sensorial, por ele descritos como
uma capacidade reduzida de adaptar-se a realidade. Um dos sintomas-chave
dessa perda da fungio de realidade era um colapso ou um enfraquecimento
do comportamento atento normativo. Para Janet, a atengdo significava “o poder
de sintese mental, o poder que tem um sujeito de formar uma nova percepgo,
um juizo, de ter memorias e hébitos”* De forma consistente, ele descreveu tal
incapacidade em termos de uma fraqueza sistémica maior, o que levou Freud
e Josef Breuer a contestd-lo no inicio da década de 1890. Ambos afirmavam
que a dissociagio e a falha da sintese ndo eram devidas a uma fraqueza, mas a
um “excesso de eficiéncia” na divisio dos contetidos mentais ou perceptivos.?®

26 Uma excelente discussdo acerca da importancia do significado cultural e social da afasia
no final do século x1x foi feita por Matt K. Matsuda, The Memory of the Modern. Oxford:
Oxford University Press, 1996, pp. 79-99.

27 Pierre Janet, Névroses et idées fixes. Paris: Félix Alcan, 1898, p. 72.

28 Josef Breuer e Sigmund Freud, “Estudos sobre a histeria” [1893-95], in Edicdo standard brasi-
leira das obras psicolégicas completas de Sigmund Freud [doravante EsB], v. 2, p. 251. Ver uma
reavaliagdo de Janet em relagdo a Freud em Ian Hacking, Rewriting the Soul: Multiple Persona-
lity and the Sciences of Memory. Princeton: Princeton University Press, 1995, pp. 191-97.
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Para Freud, o problema néo era uma falha da aten¢éo, mas uma redefini¢io de
suas fungdes: a atengdo, ele insistia, ndo podia ser separada da atividade dina-
mica da repressdo. Freud e Breuer também criticavam a pesquisa de Janet por
ter sido baseada em dados colhidos de pacientes internados em instituicdes e
hospitais, diferentemente de seus préprios pacientes, socialmente mais aptos
(e a principio somaticamente mais sdos).

O trabalho de Janet, por mais desacreditado que tenha sido em razio de sua
‘incorregdo” quanto a histeria, é valioso, em particular, pelas descri¢des formais
dos diferentes tipos de dissociagao perceptiva, isto é, ndo por sua classificacio
muitas vezes exorbitante das varias neuroses, mas por sua descricio de sinto-
mas comuns a muitos pacientes: diversas formas de neurose e fragmentacédo
da cognicdo e da percep¢ao, que ele chamava de “desagregacdo”, capacidades
muito variadas para a realizagao da sintese perceptiva e divisio ou isolamento
de diferentes formas de resposta sensorial.*® Diversas vezes, ele registrou con-
juntos de sintomas que envolviam disttirbios perceptivos e sensoriais nos quais
as sensagdes e percepgdes autdbnomas, por sua dissociagdo e cardter fragmen-
tado, adquiriam alto nivel de intensidade. Embora eu destaque Janet, ele era
apenas um dos muitos pesquisadores (obviamente incluindo Freud) que des-
cobriram o quanto o campo perceptivo podia ser volatil e, talvez o mais impor-
tante, demonstraram como as oscila¢gdes dindmicas da consciéncia perceptiva
e as formas leves de dissociagdo eram parte do que se considerava um com-
portamento normal.*® Assim, de maneira alguma estou propondo uma “pato-
logiza¢do” da modernidade. Antes, estou indicando que, a partir dos estudos
empiricos da percep¢do e da cogni¢io (incluindo as chamadas manifestacdes
patolégicas), emergiram modelos normativos poderosos de subjetividade. Uma
sociedade se reconhece e reconhece sua positividade pelas formas mérbidas e
patolégicas que identifica ou inventa.

29 Para o trabalho inicial de Janet sobre as desordens perceptivas e sua descricdo de “la dé-
sagrégation psychologique’, ver L Automatisme psychologique. Paris: Félix Alcan, 1889.

30 Para algumas referéncias sobre essa pesquisa, ver Hannah S. Decker, “The Lure of Non-
materialism in Materialist Europe: Investigations of Dissociative Phenomena 1880-1915”, in
Jacques M. Quen (org.), Split Minds | Split Brains: Historical and Current Perspectives. Nova
York: New York University Press, 1986, pp. 31-62; e Ernest R. Hilgard, “Dissociation Revisi-
ted”, in Mary Henle et al. (orgs.), Historical Conceptions of Psychology. Nova York: Springer,
1973, pp. 205-19.

31 Ver Michel Foucault, Madness and Mental Illness [1954], trad. Alan Sheridan. Berkeley: Uni-
versity of California Press, 1987, pp. 73-75 [ed. bras.: Doen¢a mental e psicologia, trad. Lilian
Rose Shalders. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1975].
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Nessas teorias dindmicas da cogni¢do e da percepgio, estava implicita uma
nogao da subjetividade como reunifo provisoria de componentes méveis e
mutéveis. Mais explicita talvez fosse a ideia de que a sintese efetiva de um

“mundo real” pressupunha em grande medida a adaptagdo a um meio social.
Assim, em vérios estudos sobre a aten¢io, havia uma tentativa consistente, mas

nunca de todo bem-sucedida, de distinguir duas formas de atengao: a primeira

era a atencdo consciente ou voluntdria, normalmente dirigida para tarefas es-
pecificas e com frequéncia associada a comportamentos superiores, mais evo-
luidos. A segunda era a atengdo automatica ou passiva, que, para a psicologia

cientifica, incluia as éreas de atividade habitual, os devaneios, as divagagdes e

outros estados absortos ou levemente sondmbulos. O ponto a partir do qual

um desses estados podia transformar-se em obsessdo socialmente patoldgica

nunca foi definido com clareza e s podia ficar evidente em casos de uma falha

irrefutdvel no desempenho social. Hippolyte Bernheim, no inicio da década

de 1880, tratou de forma explicita dessas questoes: “Se a atengdo deles é auto-
centrada e suas mentes estdo absortas numa ideia ou imagem, isso basta para

produzir um tipo de sonambulismo passivo; passivo apenas no sentido de que

sua condicio ndo pode ser alterada. Isso é tdo verdadeiro que muitos sonam-
bulos sdo suscetiveis a sugestdo quando estdo acordados™*

Em relacéo a esses problemas, uma questdo crucial ¢ saber como caracte-
rizar o estado da mulher sentada de Na estufa. E claro que podemos associé-la
a muitas outras figuras e rostos na obra de Manet. Serd ela apenas mais uma
instancia da famosa “vacuidade”, do vazio psicoldgico, ou do estado de deso-
cupagdo que se encontra em Manet? T. J. Clark faz uma rica discussdo sobre a
relacdo da classe social com o que ele chama de a “face da moda’, nos termos
danocdo de impessoalidade e do “blasé” de Georg Simmel.?* Também ¢ dificil

32 Hippolyte Bernheim, Hypnosis and Suggestion in Psychotherapy [1884], trad. Christian
Herter. Nova York: Aronson, 1973, p. 155. Mais de uma década antes, Hippolyte Taine havia
feito afirmacdes semelhantes: “Embora nos sondmbulos, nas pessoas hipnotizadas e nas
que se encontram em estado de éxtase contrastes parecidos distinguam, sem duvida, a vida
normal da anormal, ambas no sio claramente ou inteiramente diferentes; imagens de uma
sempre, ou quase sempre, se introduzem na outra’. H. Taine, On Intelligence [1869], trad. T.
D. Haye. Nova York: Henry Holt, 1875, v. 1, p. 98.

33 Ver o capitulo de Clark sobre O bar no Folies-Bergére [1882], de Manet, em A pintura da
vida moderna: Paris na arte de Manet e de seus seguidores [trad. José Geraldo Couto. Sdo
Paulo: Companhia da Letras, 2004, p. 337]: “A moda e a compostura manteriam o rosto da
pessoa a salvo de qualquer identidade, da identidade em geral. O olhar resultante é um olhar
especial: publico, exterior, “blasé” no sentido de Simmel, indiferente, ndo entediado, nao
cansado, ndo desdenhoso, ndo concentrado por inteiro em coisa alguma”
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pensar nessa imagem sem associd-la a descrigao de Benjamin da modernidade
como esfera publica na qual, pela primeira vez, os individuos sdo sistematica-
mente acostumados a ndo devolver o olhar do outro. Mas acredito que essas
leituras podem ser aprofundadas. Jean-Jacques Courtine e Claudine Haroche
defendem que um novo sistema de rostidade tomou forma no século xx.34
Depois de quase trés séculos durante os quais os significados do rosto humano
eram explicados em termos de retérica ou linguagem (como no tratado sobre
a expressao de Charles Le Brun, de 1698), no século XIx o rosto passa a ocupar
uma posi¢ao precdria, pois pertence ao ser humano, que é tanto organismo
fisiolégico, quanto sujeito individual socializado. Courtine e Haroche veem
em A expressdo das emogdes no homem e nos animais, publicado em 1872, o
produto de um mundo que ja ndo se comunica mais com o de Le Brun. A obra
de Darwin ¢é sinal da dualidade que o status do rosto adquire, tornando-se
ao mesmo tempo sintoma do funcionamento anatdmico e fisioldgico do ho-
mem e, em sua relativa impenetrabilidade, marca do sucesso ou do fracasso
do processo de autocontrole implicito na construcédo social de um individuo
normativo.” Em particular, é no novo campo da patologia mental, com suas
analises das histerias, obsessdes, manias e ansiedades, que o rosto e toda sua
motilidade intrinseca tornam-se sinais de um continuum perturbador entre o
somatico e o social.

Tendo em mente a ideia desse continuum, creio que é possivel interpretar
a figura da mulher - tomando os olhos e o rosto como chave — como uma re-
presentacdo em publico, um impassivel controle do eu (talvez um autocontrole,
ou entdo uma recomposi¢do de si provocada por algum comentario verbal ou
alguma proposta feita pelo homem); esse aspecto coexiste com a entrega a
um comportamento involuntario ou automdtico comum. Manet pintou esse
rosto com uma defini¢do pouco caracteristica, permitindo-nos fazer perguntas
assim tdo especificas. Estaria ela em estado de reflexdo profunda, ou absor-
¢do vazia, ou numa forma de aten¢io interrompida (ou dispersa) préxima do
transe?** Como Anna O. (que ficou doente em 1880), descrita por Freud, esta-

34 Jean-Jacques Courtine e Claudine Haroche, Histoire du visage: exprimer et taire ses émotions,
xvI*-début x1x* siécle. Paris: Rivages, 1988, pp. 269-85.

35 Oideal de impenetrabilidade era parte essencial do modelo baudelairiano de dandi: “O tipo
da beleza do d4ndi consiste sobretudo no ar frio que vem da inabalével resolu¢do de nao
se emocionar”. C. Baudelaire, “O pintor da vida moderna” [1863], in A modernidade de
Baudelaire, trad. de Suely Cassal. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1996, p. 53.

36 Ver a discussao de M. Fried sobre a resposta critica indecisa a respeito da Mulher de branco,
de James Whistler, nos anos 1860, na qual a figura pintada foi descrita como “distraida, num
transe, sonambula, louca”. Para Fried, “o que todas essas caracteriza¢des tém em comum é
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ria simultaneamente se conformando a uma série automatica de expectativas
sociais e se entregando ao “teatro privado” de seu préprio devaneio?”” Desco-
briu-se que nos estados sondmbulos e hipnoéticos, as sensagdes, as percepgoes
e os elementos inconscientes podiam desprender-se da sintese unificadora e
tornar-se elementos flutuantes soltos, livres para estabelecer novas conexoes.
A relacio espacial especifica das duas figuras dessa pintura ¢ curiosamente
semelhante a uma das formas iniciais de pratica terapéutica nos trabalhos de
Charcot, Janet e outros do hospital de La Salpétriere, no comego da década
de 1880: 0 método consistia em ficar em pé atras das pacientes ditas histéricas
e sussurrar-lhes coisas enquanto pareciam estar preocupadas e desatentas ao
seu entorno. Assim, parecia possivel comunicar-se com um elemento disso-
ciado de uma subjetividade fragmentada.’® A dissocia¢do nesses casos estava
relacionada a um campo extremamente estreito de atengao.

E dificil pensar em outra figura de Manet com tal qualidade inerte de bo-
neca de cera. Em certo sentido, mostra-se para nés um corpo cujos olhos
estdo abertos, mas nada veem - isto é, ndo apreendem, néo fixam, ou ndo se
apropriam de maneira pratica do mundo em volta. Sdo olhos que denotam um
estado momenténeo de suspensio da percepcao normativa.” De novo, ndo é
tanto a questdo da visdo, ou de um olhar, mas de um envolvimento (aqui, de
um distanciamento) perceptivo e corpéreo mais amplo em relagdo a multipli-
cidade sensorial. E possivel sugerir aqui um transe, mas apenas no sentido de

a ideia de que o estado de espirito da mulher é tal que ela ndo esta consciente de que esta
sendo contemplada”. M. Fried, op. cit., p. 222.

37 Breuer e Freud, op. cit., p. 252: “Ha sem davida inameras atividades, desde as mecanicas,
como tricotar e tocar escalas musicais, até algumas que exigem no minimo um pequeno
grau de funcionamento mental, que sdo todas realizadas por muitas pessoas com apenas
parte da mente concentrada nelas. Isso se aplica especialmente as pessoas dotadas de dispo-
sicdo muito ativa, para as quais uma ocupagao mondtona, simples e desinteressante cons-
titui uma tortura, e que na realidade comecam deliberadamente a se divertir pensando em
algo diferente”

38 Pierre Janet, The Mental State of Hystericals [1893], trad. Caroline Corson. Nova York: Put-
nam, 1902, pp. 252-53. (Essa traducdo deve ser lida com precaugdo.) O texto foi a tese de
Janet, escrita trés anos depois de ele ter sido nomeado diretor do laboratério de psicologia
no hospital de Salpétriére por Charcot. William James discute essas praticas clinicas em
Principles of Psychology [1890]. Nova York: Dover, 1950, V. 1, pp. 203-04.

39 De acordo com Pascal Bonitzer, essa mistura de “fixacdo e distragdo’, em Manet, e a sensa-
¢do de uma “suspensdo equivoca” estdo ligadas a difusdo das modalidades fotograficas. Ele
identifica uma melancolia no trabalho de Manet que ¢ inseparavel dos efeitos seriais, me-
canicos e desencantados da fotografia. Ver Bonitzer, Décadrages: Peinture et cinéma. Paris:
Cahiers du Cinéma, 1987, pp. 73-77.
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um esquecimento em meio a vigilia, da persisténcia indefinida de um deva-
neio passageiro. Por volta do final da década de 1870, pesquisadores relataram
que estados aparentemente inconsequentes e corriqueiros de devaneio podiam
transformar-se em auto-hipnose. O psicélogo belga Joseph Delboeuf identifi-
cou o devaneio como um estado no qual podia ocorrer um enfraquecimento
potencialmente perigoso das normas perceptivas, fazendo com que contetidos
alucinatorios se misturassem com “percepg¢des determinadas”* William James,
que também foi pintor durante um tempo, descreveu como tais estados sédo
inseparaveis do comportamento atento em seus Principles of Psychology, que
comegou a escrever em 1878:

Esse curioso estado de inibicao pode ser produzido voluntariamente, pelo menos
por alguns momentos, quando se fixa o olhar no vazio [...]. Atividades mecani-
cas e mondtonas que acabam sendo realizadas de maneira automatica tendem a
produzi-lo [...]. Os olhos fixam-se no vazio, os sons do mundo fundem-se numa
confusa unidade, a atengo torna-se dispersa fazendo com que o corpo todo parega
ser percebido ao mesmo tempo, e o primeiro plano da consciéncia ¢ preenchido,
se ndo por nada, por um tipo de sensagao solene de entrega a passagem vazia do
tempo. No fundo obscuro de nossas mentes, sabemos o que deveriamos estar fa-
zendo: levantando-nos, vestindo-nos, respondendo a pessoa que falou [...]. Mas,
de alguma maneira, ndo conseguimos comegar. A todo momento, esperamos que o
encanto se quebre, pois ndo hd razdo para que continue. Mas ele continua, pulsacdo

apos pulsacio, e flutuamos com ele.*

40 Joseph Delboeuf, Le Sommeil et les réves. Paris: Félix Alcan, 1885, pp. 87-90. Trechos im-
portantes desse livro foram publicadas na Revue Philosophique, em 1879. Ver também a
discussdo sobre “o transe cotidiano comum” em Peter Brown, The Hypnotic Brain: Hypno-
therapy and Social Communication. New Haven: Yale University Press, 1991, p. 87. Brown
descreve um ritmo constante de aquietagdes cotidianas a intervalos relativamente regulares
[ultradian quieting]. Trata-se de um padrdo didrio de devaneios ou divagagdes que acon-
tecem a cada 70 ou 120 minutos, nos quais se perde a orientagdo espagotemporal comum
e o devaneio torna-se “a oficina de preocupagdes sociais e emocionais nio resolvidas”. Os
transes cotidianos produzem “uma expressio distante. Os movimentos faciais diminuem e
pode haver um aumento de assimetria entre os dois lados do rosto. Os sujeitos descrevem
alteracdes perceptivas que trazem mudancas na experiéncia subjetiva da audigéo, da visdo
e do tato. Eles tendem a entregar-se 4 fantasia e aos pensamentos pessoais. A intensidade
emocional aumenta apesar da relativa falta de expressao externa’.

41 W. James, op. cit., V. 1, p. 444.
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James faz aqui um relato do que o neurologista John Hughlings Jackson havia des-
crito como “um relaxamento temporério da consciéncia dos objetos, ou, falando

de forma mais simples, uma ofuscagio diante do entorno”. Trata-se de um estado

de “dissolugio tempordria normal’, que, para Jackson, é sinénimo de “devaneio”*
Para ele, a dissolugio significava a desintegracdo das operagdes superiores mais

complexas do sistema nervoso e a ativagio de um tipo de funcionamento infe-
rior e mais automatico. Ainda que a dissolugdo de Jackson fosse uma regressio a

padrdes mais simples e elementares de comportamento, ela era uma ruptura dos

esquemas que mantinham o mundo subjetivo integrado em um entorno unificado

como anteparo contra a dissociagio. Nesse sentido, Na estufa é afinal um sistema

ineficaz de esquemas de coesdo. Nessa imagem Manet opera, ainda que de modo

hesitante, nos termos de um “principio de realidade”, mas essa “realidade” s6 é

legivel por meio da relagio reciproca com os processos criativos de dissociacio.
Gaston Bachelard oferece um caminho para explicar a ambivaléncia de Manet

aqui: “As exigéncias de nossa fungio de realidade obrigam-nos a adaptar-nos a

realidade, a constituir-nos como uma realidade, a fabricar obras que sio realida-
des. Mas o devaneio, em sua propria esséncia, ndo nos liberta da funcio do real?

[...] Ele é testemunho de uma fungéo do irreal, fungdo normal, fungio util, que

protege o psiquismo humano, a margem de todas as brutalidades de um néo eu

hostil, de um néo eu estranho”#

A pintura de Manet revela uma experiéncia mais generalizada da disso-
ciagdo, ainda que mantenha uma superficie unificada em aparéncia. Veja-se o
modo como ele pintou os olhos do homem (mais precisamente, 0 modo como
apenas aludiu a eles). E uma figura masculina radicalmente diferente, digamos,
da do jovem de olhos grandes, intensos e onivoros que se encontra na obra Pére
Lathuille, pintada no mesmo ano (embora exposta no Salido de 1880) e com
frequéncia associada a Na estufa. Em Pére Lathuille, o casal é constituido pelo
olhar quase que excessivamente atento do homem e pelo gesto reciproco de seu
brago esquerdo em volta da mulher. Ela ndo devolve e nem ensaia correspon-
der a seu olhar. Na estufa apresenta um conjunto de relagées muito diferentes.
H4 uma ambivaléncia fundamental no modo como o homem inclina-se sobre

42 John Hughlings Jackson, Selected Writings of John Hughlings Jackson, James Taylor (org.).
Londres: Hodder & Stoughton, 1932, v. 2. pp. 24-25. O artigo citado é “Remarks on Disso-
lution of the Nervous System Exemplified by Certain Post-epileptic Conditions”, publicado
pela primeira vez em 1881.

43 Gaston Bachelard, A poética do devaneio [1961], trad. Antdnio de Pddua Danesi. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1996, p. 13. Ver também o debate sobre a relacdo entre devaneio, atengio e
fixagdo em Marcel Raymond, Romantisme et réverie. Paris: Jose Corti, 1978, Pp. 13-15.
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o banco em direcdo a mulher e, simultaneamente, mantém-se reservado; no

modo como seus olhos parecem, ao mesmo tempo, voltar-se para ela e evita-
-la. Quanto ao contetido narrativo da pintura, Manet fornece um exemplo de

formula do flerte moderno, elaborada por Simmel mais tarde, segundo a qual

“arecusa e a retracdo do eu fundem-se ao fendmeno de atrair a atencio para si”
em um s6 ato indivisivel.*

E ainda significativo que Manet sugira uma atengdo e uma distragio pro-
fundamente equivocas: a pontualidade da visdo estd muito mais desagregada
no homem do que na mulher. (A possibilidade de algum efeito de autorretrato
aqui ndo deve ser desprezada, dada a semelhanca entre a figura e as muitas fo-
tografias de Manet.)* Ao contrario do exemplo do Pére Lathuille, aqui ndo ha
demonstragdo alguma de dominio visual ou de poténcia ocular. Em um mo-
vimento que se aproxima da “desfiguracao’, Manet mostra os dois olhos numa
relagdo assimétrica e dissociada. Um olho, o direito, parece aberto e visar o
além, talvez um pouco por cima da mulher que estd abaixo dele. Tudo o que se
pode ver do outro olho é a palpebra baixa e os cilios. A desordem e a imprecisio
deliberadas ndo apenas da dire¢do do olhar, mas também de sua eficacia sdo al-
gumas das caracteristicas marcantes da pintura.“¢ Talvez ele esteja olhando para
a sombrinha da mulher, para a sua méo enluvada e a luva que segura, para as
pregas de seu vestido, talvez até para o anel em seu dedo. Sejala o que a figura,
decerto vesga, vé (se é que vé alguma coisa), isso é algo que estd num campo
desintegrado, com dois eixos dpticos dispares.¥ Talvez os olhos indiquem o mo-
mento em que a atengdo converte-se na “éclipse mentale” descrita por Janet, ou
no vazio que, como insistia Breuer, turva a consciéncia do entorno imediato.
Também seria plausivel dizer que é um olhar profundamente perturbado, ou

44 Georg Simmel, On women, Sexuality and Love, trad. Guy Oakes. New Haven: Yale Univer-
sity Press, 1984, p. 137.

45 A semelhanca entre o pintor e o modelo, Jules Guillemet, foi comentada intimeras vezes pe-
los contemporéneos de Manet. Ver, por exemplo, a introdugio sobre essa pintura em Manet
1832-1883. Nova York: Metropolitan Museum of Art/Harry N. Abrams, 1983, pp. 434-37.

46 A nogéo de eficicia como componente da visdo “normal” ¢, evidentemente, muito proble-
matica. Ver a discussdo sobre como o “homem com o olhar mais fraco” pode ser o que tem

“a visdo mais forte”, se sua visdo atenta for “adequadamente estratégica’, in David J. Levin,
Richard Wagner, Fritz Lang and the Nibelungen: The Dramaturgy of Disavowal. Princeton:
Princeton University Press, 1998, pp. 101-09.

47 Por volta do final da década de 1860, Ernst Mach examinou os paradoxos da disparidade
binocular, insistindo que “todo observador é na verdade composto por dois observadores,
e descrevendo a composi¢io do campo binocular a partir de uma experiéncia fundamental
do deslocamento visual. E. Mach, “Why Has Man Two Eyes” [1867], in Popular Scientific
Lectures, trad. Thomas J. McCormack. La Salle: Open Court, 1893, pp. 66-88.
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até incapacitado, pelos pontos variados de fixacdo libidinosa e fetichista e seus
valores instdveis e cambiantes. O sujeito atento aqui é semelhante ao que Paul
Ricoeur chamou de “o estado aberto do universo dos signos”, segundo o qual
“estamos incessantemente na jun¢éo do erético com o seméntico. O poder do
simbolo deve-se ao fato de que o duplo sentido é o préprio artificio com que

>

o desejo se expressa”.* Assim, “simbolos” como a luva, a sombrinha e a planta
pontiaguda, em sua sobrecarregada banalidade semiética, representam a aten-
¢do irredutivelmente difusa que os olhares, dentro do mundo comprimido e
reversivel da estufa, desviam e desalinham sem parar.#

Se a balaustrada de O balcdo destaca algumas das ambiguidades e instabili-
dades visuais naquela pintura, pode-se dizer que as ripas verticais paralelas do
banco oferecem um esquema parecido em Na estufa. Sio figuracoes da natu-
reza desfocada e desunida da percepcio, caracteristica implicita na tela inteira:
por serem linhas paralelas, elas definem um principio de ndo convergéncia, no
qual a binocularidade da visdo ndo ¢ unificada ou sintetizada num plano ou
ponto especificos.*® Poderia ser o esquema de uma visio que tivesse perdido
ou abandonado a capacidade voluntaria de fazer a convergéncia éptica, uma
convergéncia sem a qual a atengdo normativa seria impossivel. Em vez disso,
a ideia de eixos 6pticos paralelos, apesar de sua aparente rigidez, sugere uma

48 Paul Ricoeur, The Conflict of Interpretations, Don Thde (org.). Evanston: Northwestern Uni-
versity Press, 1974, p. 66.

49 Sobre a organizagio do olhar nas pinturas de Manet com varias figuras, ver M. Fried, op. cit.,
pp- 288-91. Ver também a andlise de Manet em Pierre Bourdieu, As regras da arte: Génese e
estrutura do campo literdrio, trad. Maria Lucia Machado. Sio Paulo: Companhia das Letras,
1996, p. 154: “Manet arruina os fundamentos sociais do ponto de vista fixo e absoluto do ab-
solutismo artfstico (assim como arruina a ideia de um lugar privilegiado da luz, doravante
presente por toda parte na superficie das coisas): instaura a pluralidade dos pontos de vista,
que estd inscrita na propria existéncia de um campo”.

50 Em meados do século x1x, a condigio oftalmolégica do estrabismo havia sido bastante
estudada, trazendo complicagdes para as explanagdes sobre a binocularidade. Helmholtz
descreveu uma forma comum do problema, na qual “os eixos dos dois olhos nio ficam pa-
ralelos, isto ¢, os olhos ou convergem ou divergem, mas o dngulo entre os eixos visuais per-
manece constante qualquer que seja a direcio dos olhos” Hermann von Helmholtz, Treatise
on Physiological Optics, in James P. C. Southall (org.). Nova York: Dover, 1962, v. 3, P- 405.
O estrabismo também foi (incorretamente) associado a uma série de desordens nervosas e
histéricas, e com estados hipndticos e sondmbulos, nos quais a falha da visdo binocular era
ligada a processos psicoldégicos de dissolucéo e dissociagio. Ver, por exemplo, Henri Pari-
naud, “Paralysis of the Movement of Convergence of the Eyes”. Brain, v. 25, out. 1886, pp.
330-41; J.-M. Charcot, Clinical Lectures on Diseases of the Nervous System, in Ruth Harris
(org.). Londres: Tavistock, 1991, pp. 280-81; e o panorama do problema apresentado poste-
riormente por P. Janet, Névroses et idées fixes, op. cit., PPp. 73-74, 186-89.
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separacdo, uma deriva da binocularidade para além de qualquer imperativo
de producdo de um mundo coeso e claro. A sugestio de uma disparidade bi-
nocular irreconciliada coloca necessariamente a diferenca e a ndo identidade
no centro da percepgao.

Entretanto, é mais do que uma questdo de como os olhos do homem fo-
ram literalmente representados. A desagregagdo da sintese binocular continua
evidencia-se também desde nossa perspectiva de observadores. Por exemplo,
o lado direito do assento do banco parece ser apresentado do ponto de vista
de uma pessoa de pé, olhando para baixo. Mas o lado esquerdo, do qual ve-
mos uma pequena superficie logo abaixo do lado direito do quadril da mulher,
parece ser visto muito mais de frente, como por alguém que estivesse sentado
diante dela. A linha horizontal formada pela parte de cima da superficie ver-
tical do assento do banco, ao longo da parte inferior da tela, é descontinua,
dando a perturbadora impressdo de que o mesmo objeto é visto por dois olhos
irreconciliados. Além disso, uma estranha sensacdo de deslocamento é cau-
sada pela proximidade entre os cilindros das coxas do homem e os cilindros
paralelos dos dois vasos de cor semelhante, abaixo a direita. Parece que um
truque de refragdo, um erro de resolugio 6ptica, dividiu ou cortou a parte de
baixo das pernas do homem. Ao mesmo tempo, as posigdes incertas dos dois
vasos na parte inferior esquerda sinalizam uma falha na construgéo binocular
de relagdes coerentes de distancia e profundidade.

Assim, num quadro que representa duas figuras aparentemente atentas,
também encontramos dois estados diferentes de distragdo, em torno dos quais
a estabilidade e a unidade da pintura comecam a se esfacelar. Esse estado, que
ultrapassa ou rompe a atengdo normativa, seja por auto-hipnose seja por al-
gum outro tipo leve de transe, oferecia condigdes para novas sinteses moveis e
passageiras. Vemos nessa pintura uma série completa de correntes associativas,
que sdo parte de uma economia libidinosa e excedem a légica unificadora da
obra. Freud, em particular, ligava a atengdo mével e involuntaria com o estado
que antecede o sono e com a hipnose.s* Notam-se aqui os deslocamentos € os
deslizamentos metaféricos entre o charuto, os dedos, os anéis nos dedos, a
sombrinha fechada, o braco com a pulseira e a corrente de flores, como se fos-
sem uma charada que remete a orelha, olhos, ldbios e flores de novo. Ademais,
a ponta do dedo do homem é curiosamente atenuada numa forma pontiaguda
como as grandes folhas verdes atrds dele, estabelecendo um jogo de seme-

51 S. Freud, The Interpretation of Dreams, trad. James Strachey. Nova York: Avon, 1965, p. 134
[ed. bras.: “A interpretagdo dos sonhos”, in ESB, V. 4].
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lhangas entre as folhas da envolvente planta a direita do homem e as pregas

da saia da mulher. O que as dobras das pregas e a sombrinha fechada definem
como oclusdo e inacessibilidade, a planta, com um erotismo quase exagerado,
oferece como abertura e acessibilidade, muito embora fora do campo visual
dos dois. Para empregar as palavras de Julia Kristeva: “Aqui os principios da
metonimia e da metafora sio indissocidveis da economia de motivos em que

se baseiam [...]. Deve-se acrescentar a esses processos as relacoes (eventual-
mente representadas como espagos topologicos) que ligam as zonas do corpo

fragmentado entre si e também aos ‘objetos’ e ‘sujeitos’ ‘externos”s* Essas sio

algumas das maneiras pelas quais a atengéo, como fungio seletiva ou, alguns

dirdo, repressiva, desvia-se de si mesma, quebrando e dispersando a coesdo da

obra. Ao mesmo tempo, ¢ preciso ter consciéncia da trajetéria mais ampla na

qual a modulagao continua da atengdo normativa para a distragio dispersa é,
na verdade, a prépria condi¢io para sua reunido e seu reatamento com as leis

repetitivas do inconsciente.

Outro sinal ébvio da energia de ligacdo na obra é a presenga, quase no cen-
tro da pintura, de dois anéis (de casamento?), um ao lado do outro. A ambigui-
dade de Manet quanto a essa drea critica da pintura é em parte revelada pela
forma anatémica anormal da mao esquerda da mulher. Ela parece ter o polegar
e apenas trés dedos, o que coloca em questéo a localizagdo exata (e a signifi-
cacdo) de seu anel. Desde que a pintura foi exposta pela primeira vez, houve
especulagdes conflitantes sobre a inten¢io de Manet: mostrar um casal casado
(e de fato os modelos para esse trabalho eram casados, st. e sra. Guillemet) ou
a cena de um encontro ilicito entre um homem e uma mulher casados com
outras pessoas. Para mim, essa indeterminagio é crucial na obra. Ela revela a
relagdo dividida de Manet com o tema - trata-se a um s6 tempo de uma ima-
gem conjugal e de adultério.”* As aliangas, e o vinculo assim sugerido, cons-
troem um campo de posi¢des fixas, de limites, de desejo contido e canalizado,
um sistema em que o casal é uma unido imobilizadora.>* Um dos significados

52 Julia Kristeva, Revolution in Poetic Language, trad. Margaret Waller. Nova York: Columbia
University Press, 1984, p. 28.

53 Uma das pinturas populares no Saldo de 1879 foi o Retorno do Baile, de Henri Gervex, que
representava de forma muito mais explicita um casamento dissolvido. Nele, a angtistia do
estranhamento particular de um casal préspero ¢ revelada em contraste implicito com a
demonstragao publica de felicidade, na unido que deve ter sido exigida no evento do qual
eles acabaram de voltar.

54 Ampliando meus comentarios anteriores sobre as conotacdes do verbo serrer e a temética
de ligagdo e fechamento, o préprio nome dos modelos sugere outro tipo de encerramento.
Em francés, guillemet significa “citacdo” ou “aspas” Assim, o préprio casal Guillemet coloca-
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originais da palavra alema Bindung era a acdo de colocar aros num barril, isto é,
conter um fluxo, como o torso espartilhado e cingido da mulher, que faz parte
dessa contengio obsessiva.” Entretanto, é curioso, embora talvez ndo de grande
importancia, que a tradugio francesa da Bindung, de Freud, seja liaison.s* Se a
“liaison” € 0 que mantém as coisas unidas, a figuracio de uma ligison adultera
nessa pintura é também o que abala essa propria unido.”” O adultério, no con-
texto da modernizagdo, ndo possui mais um status transgressor, tornou-se o
que Tony Tanner chama de “um cinismo de formas’, isto é, outro mero efeito do
sistema dominante de troca, circulagéo e equivaléncia, algo que Manet s6 podia
controlar indiretamente.”* A dispersdo perceptiva que caracteriza o homem
corresponde a um estado mais intenso de confusdo e diferenciagdo subjetivas,
que Simmel descreveu ndo apenas como elementos da cultura objetiva “mascu-
lina’, mas também como a prépria precondicéo da infidelidade: “A capacidade
de se decompor em uma pluralidade de tendéncias essenciais completamente
distintas, de destacar a periferia do centro e de tornar independentes interesses
e atividades apesar de sua total interconexdo”*® Porém, Manet levou esses as-
pectos além dos limites de um funcionamento social normativo e da satisfacio
de uma infidelidade rotineira.
Aqui, como em muitas de suas pinturas importantes, Manet tenta negociar
o status ambivalente do feminino. A corrosdo cultural do matriménio ¢ apenas
uma parte do contexto de desintegracdo das posicdes pré-modernas do mas-
culino e do feminino. Christine Buci-Glucksmann descreveu como “a inser-
¢do violenta das mulheres no processo de produgio de mercadorias destréi as

-se literalmente entre aspas e questiona sua presen¢a no quadro, uma contencio irdnica e
grafica da ambiguidade central das maos e dos anéis.

55 Em linguagem duchampiana, seria possivel interpretar o homem e a mulher, separados pela
grade do banco e diferenciados por seus campos de visdo incomunicaveis, como uma noiva

“florindo” e um celibatdrio, enrolados numa méquina anticonjugal verdejante de frustracio
permanente.

56 Ver Jean Laplanche e J.-B. Pontalis, The Language of Psycho-analysis, trad. Donald Nicholson-

-Smith. Nova York: Norton, 1973, pp. 50-52.

57 Do mesmo modo, as mios que ancoram a pintura tém também, simbolicamente, nos ter-
mos da prética e da técnica do pintor, a capacidade de unir ou de separar os contetidos
representativos da superficie pintada. Como muitos comentadores do trabalho de Manet
concluiram, a questdo da mao é crucial para ele. Ver, por exemplo, a chamativa deformacdo
da mao esquerda do homem em Pére Lathuille, sugerindo incompatibilidade entre as capa-
cidades da méo e o potencial controlador e envolvente do braco.

58 Tony Tanner, Adultery in the Novel: Contract and Transgression. Baltimore: Johns Hopkins
University Press, 1979, p. 18.

59 G. Simmel, On Women, Sexuality and Love, op. cit., p. 71.
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diferencas tradicionais, sejam materiais (lugares diferentes) sejam simbolicas.
A medida que a sociedade e o trabalho assumem um caréter de massa, as pro-
prias mulheres tornam-se ‘artigos de massa’ e perdem tanto suas qualidades
naturais (a esséncia feminina definida pela reprodugédo da vida) quanto sua
aura poética [...]. Portanto, essa dindmica social tornava necessario redefinir
os aspectos simbdlicos que distinguiriam o feminino do masculino”* Por um
lado, € possivel considerar essa obra como um esfor¢o de Manet para assegurar
a0 homem e & mulher, em geral, posi¢des estaveis e legiveis, e para “naturalizar”
a feminilidade moderna por metonimia gragas a sobreposi¢do da moda, do
corpo e da vida vegetal. Por outro lado, Manet situa sua obra num mundo que
desagrega, pela l6gica da troca, essas diferengas e posi¢des. A propria forma
incerta da estufa, por sua desorganizagio do cultural e do natural, pela fusdo
de interior e exterior e de publico e privado, é paralela aos outros efeitos de
disttirbio e desestabilizagdo presentes na pintura.®
Apenas alguns anos antes, encontramos Manet trabalhando com uma sé-
rie diferente de possibilidades Opticas, distintas do sistema de contengio que
define Na estufa. Seu Diante do espelho (1876) revela um campo visual comple-
tamente “solto”, no qual a atencéo afastou-se de todas as exigéncias de unificar
seus objetos. Que a figura esteja vestindo-se ou despindo-se, ndo importa, ela
estd solta, e seu espartilho desamarrado corresponde a auséncia de qualquer
fixagdo unificadora da atengdo visual.® Tanto o olhar da mulher para si mesma
no espelho, quanto o olhar por defini¢do voyeuristico do observador da cena
sdo fragmentados, difusos e independentes de qualquer estrutura pontual ou
coordenada. De par com a dissolugdo de todas as operagdes cldssicas do es-
pelho (6ptica da identidade, do reflexo e da correspondéncia mimética), sao
abolidas aqui tanto a possibilidade da organizagdo da atengdo normativa como

60 Christine Buci-Glucksmann, Baroque reason: The Aesthetics of Modernity [1984], trad.
Patrick Camiller. Londres: Sage, 1994, p. 97.

61 “A difusdo das estufas no século x1x merece a aten¢do dos historiadores da vida privada.
Havia multiplas variedades: jardins de inverno, estufas de plantas exéticas para o ano todo,
estufas aquecidas, herdeiras das orangeries, onde a vegetacdo passava o inverno protegida
do frio. Por muito tempo reservadas  aristocracia e aos muito ricos, as estufas proliferaram,
particularmente na Inglaterra, mas também na Europa Central e depois na Franga [...]. Elas
ampliavam o lar e eram testemunhas da expansio da esfera privada. Forneciam lugares para
caminhar em qualquer clima, o que levava & inclusdo de drvores floridas e bancos. Torna-
ram-se Iugares para encontros marcados ou fortuitos, e aventuras. Driblavam a vigiléncia
do espago doméstico” Alain Corbin, The Foul and the Fragrant: Odor and the French Social
Imagination, trad. Roy Porter et al. Cambridge: Harvard University Press, 1986, p. 189.

62 Para uma discussio historiografica recente dessa pintura, ver Carol Armstrong, “Facturing
Femininity: Manets ‘Before the Mirror”. Octobet, v. 74, outono 1995, pp. 75-104.
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efeito social, quanto a organizagio bindria e conjugal explicita em Na estufa.c
Com base na anilise de Kristeva sobre a poesia francesa de fins do século
XIX, pode-se em linhas gerais entender Diante do espelho como um sistema
significante que recusa a ordem simbédlica da verossimilhanga, da espaciali-
dade, da temporalidade e da figuragio. Em vez disso, é um sistema que aponta
para eventos instintivos, moveis e amorfos, que rompem com a significagdo
e se abrem para “uma jouissance que desnuda o objeto e volta para o corpo

>

autoerético”** Em Diante do espelho, uma atengio sensorial plural entra em
jogo para afrouxar o controle do sujeito sobre o mundo dos objetos e para fluir
fora de todos os tipos de limites, fronteiras e posicdes fixas. De forma mais
exuberante talvez do que em qualquer outra pintura de Manet, aqui se ativam
intensidades ritmicas e cores néo referenciais.

Voltar a Na estufa é como testemunhar uma ossificacdo do fluxo e da vi-
bracdo que estdo no cerne de Diante do espelho.% Parte da opressio inanimada
da obra deve-se as duas maos no centro, maos que quase se tocam mas nio o
fazem: esse € um ndo acontecimento decisivo. A inércia que pesa sobre a ima-
gem ¢ consequéncia da retirada fundamental das possibilidades do gesto, o que,
segundo Giorgio Agamben, ¢é parte de uma falha particularmente moderna de

63 Se Diante do espelho esta fora daquela estrutura dualista e territorializada, isso se justifica
em parte por causa do que, nos termos de Deleuze e Guattari, poderia ser chamado de um
“devir mulher”, presente em muitas obras de Manet. Tal problema coincide com a questéo
mais ampla da “feminilidade” em Manet. “Ndo h4 devir homem, porque o homem é a
entidade molar por exceléncia, enquanto que os devires sio moleculares. [...] O homem
constituia a maioria ou, antes, o padrdo que a condicionava: branco, macho, adulto, ‘ra-
zodvel etc., em suma o europeu médio qualquer, o sujeito de enunciagio. Segundo a lei da
arborescéncia, ¢ esse Ponto central que se desloca em todo o espago ou sobre toda a tela, e
que vai alimentar a cada vez uma oposigdo distintiva” Deleuze e Guattari, Mil platés, op.
cit,,v. 4, p. 89. Para Deleuze e Guattari, o “devir mulher” é um dos caminhos provisérios
que permite sair da organizagio unificadora e das estruturas segmentadas de representa-
¢do, interpretacdo e produgdo. Ver também a importante critica a esse conceito em Eliza-
beth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism. Indianapolis: Indiana University
Press, 1994, pp. 173-83.

64 J. Kristeva, Revolution in Poetic Language, op. cit., p. 49.

65 Eugene W. Holland analisa a escrita de Baudelaire em termos de uma instabilidade e os-
cilagao semelhantes ao que descrevo aqui com relagio & obra de Manet, in Baudelaire and
Schizoanalysis: The Sociopoetics of Modernism. Cambridge: Cambridge University Press,
1993: “A autoinvengio infinita da ‘subjetividade livre’ que define a modernidade é repre-
sentada aqui na forma de ciclos alternados de decodificacdo e recodificaio, de inovagio
ousada seguida de autoconsolidagdo superansiosa, seguida de outra inovagio e assim por
diante’, p. 274.
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éthos, de carater.* Essas maos ndo descrevem apenas uma condicio restritiva,
mas uma incapacidade maior, um estado de suspensio entorpecida. Com sua
vaga negligéncia, as maos descrevem uma rentincia a potentia (que Espinosa
definiu como a capacidade de ser afetado), isto é, uma rentincia a qualquer
expansio do ser pratico. Sugerem um cardter ttil anestesiado ou mesmo pa-
ralisado, e a proximidade entre o charuto do homem e a mdo da mulher d4 a
ideia, com uma insinuagao de sadismo ocasional, da intensidade de sensacdo
que poderia ser necessaria para produzir uma resposta tatil. As maos sdo parte
de um processo maior de distanciamento e divisdo entre os diferentes sistemas
perceptivos, que causa uma diminui¢do da consciéncia mutua entre os dife-
rentes sentidos — digamos, entre a visdo e o olfato.”

Considerando que quase néo se distinguem os olhos do homem e que a
boca fica invisivel em meio a estranha concavidade da barba, o nariz proemi-
nente sugere que o sentido do olfato pode ser significativo aqui. Seria dificil
descartar a referéncia visual a atencéo olfativa do tipo que Freud descreveu
em uma carta a Fliess na qual salientou que o cheiro das flores é o produto
desintegrado de seu metabolismo sexual.®®

A indica¢do de camadas de resposta sensorial dissociadas ou danificadas
fica mais clara no centro da pintura: ha disparidade entre as mios da mulher,
uma coberta e anestesiada pela luva, e outra, descoberta, vulneravel e pronta
para receber ou iniciar uma caricia. As maos sio, deve-se dizer, a0 mesmo
tempo desencarnadas e demasiado carnais. Elas emergem das mangas e dos
punhos envergonhadas e sem jeito, apéndices que evitam o contato mas que
afirmam agressivamente sua carnalidade. Nenhuma reproducédo consegue
transmitir a maneira crua, esbatida e propositalmente desagradavel com que

66 “Uma era que perdeu seus gestos é, por essa razao mesma, obcecada por eles; para pessoas
desprovidas de tudo o que lhes é natural, todo gesto torna-se uma fatalidade. Quanto mais a
liberdade desses gestos se perdia sob a influéncia de poderes invisiveis, mais a vida tornava-

-se indecifravel. Foi nessa fase que a burguesia — que, apenas algumas décadas antes, man-
tinha posse firme de seus simbolos - foi vitima da interioridade e entregou-se a psicologia””
Giorgio Agamben, Infancy and History: Essays on the Destruction of Experience, trad. Liz
Heron. Londres: Verso, 1993, p. 137 [ed. bras.: Infancia e histéria: Destruicio da experiéncia
e origem da histdria, trad. Henrique Burigo. Belo Horizonte: UFMG, 2005].

67 Havia bastante debate, no contexto da discussdo sobre a atenc¢éo, sobre a possibilidade de se
concentrar simultaneamente em mais de um sentido. Ver, por exemplo, 0 argumento nega-
tivo de Ernst Mach, Contributions to the Analysis of Sensations [1885], trad. C. M. Williams.
Chicago: Open Court, 1897, p. 112.

68 S.Freud, The Origins of Psycho-analysis: Letters to Wilhelm Fliess, Drafts and Notes 1887-1902,
trad. Eric Mosbacher and James Strachey. Nova York: Basic Books, 1954, p. 144-45.

Manet emendou as superficies manchadas dessas duas méos, em forte con-
traste com o rosto suave e liso da mulher. As maos transformam-se em uma
maneira indireta de revelar toda a dispersio e o mal-estar psiquicos que Manet
tentou reprimir e selar dentro dessas figuras autocontroladas. Considerando
que a mulher tem algo da impassividade de porcelana que se encontra nos
retratos de Bronzino, parece razoavel interpretar a surpreendente e languida
contor¢do de sua mao como uma reconfiguracio neomaneirista do corpo. Mas
qualquer tentativa de confinar o corpo 4 pura esfera decorativa sobrepde-se
a um camada perturbadora de signos: a dobra do pulso da mulher, em 4n-
gulo reto com seu antebrago, é anatomicamente exagerada e coincide com
muitas imagens contemporaneas de contracgio histérica.® Seus dedos estdo
flexionados em um estado improvével de tensdo e frouxiddo simultineas.
A ineficdcia do gesto como forma de troca e expressio acontece no momento
historico em que as marcas da debilidade e do déficit patolégicos coincidem
com o enrijecimento do corpo numa armadura externa e estetizada. Para si-
tuar a pintura de Manet de forma mais concreta, pode-se comparé-la a uma
imagem parecida, que ele devia conhecer: Cigana que Ié a sorte, de Caravaggio,
que estd no Louvre. Digo “parecida” para indicar que ela possui a maior parte
dos elementos que importam em Na estufa (a ativacio dos olhos, as maos, os
corpos, as luvas e o anel), mas de forma invertida: em Caravaggio, hd um in-
tenso contato optico e tatil, um sistema reciproco de envolvimento na natureza
interativa do encontro, perpassado pelo jogo das diferencas sociais, libidinosas
e econdmicas. Talvez o paralelo mais gritante seja o do esperangoso e jovem
cavaleiro com uma mao descoberta e a outra enluvada, segurando o par de
luvas. Mas, em Cigana que Ié a sorte, esse jovem ardente oferece a palma nua
a sua interlocutora, para quem a mio torna-se o campo em que uma sina de
desejo e perda esta fatalmente inscrita.” O efeito inverso da obra de Manet é

69 Ver, por exemplo, as mios e os pulsos nas ilustragoes de pacientes do hospital de Salpétriére,
in J.-M. Charcot e Paul Richer, Les Démoniaques dans lart. Paris: Delhaye et Lecrosnier, 1887,
pp. 103-05.

70 A distancia entre o mundo histérico especifico da pintura de Caravaggio e aquele de Ma-
net € sugerida por Walter Friedlaender: “Em sua pintura de género Cigana que Ié a sorte,
Caravaggio repete o jeu de main de Lotto para expressar a relagdo de submissdo entre o
cavaleiro juvenil e a astuta jovem cigana. A importancia das mdos como expressio da cons-
ciéncia individual, em vez de simples instrumentos de gestos ativos, foi totalmente neglicen-
ciada no periodo maneirista, que privilegiou a absor¢do na eurritmia, no simbolismo ou na
decoragio vazia e ndo as interpretagdes psicolégicas” W. Friedlaender, Caravaggio Studies.
Princeton: Princeton University Press, 1955, P. 147.




obtido pela figuragdo de dois sujeitos para quem a propria possibilidade do
destino deixou de ter significado histérico.

Se é possivel ver alguma atividade ou mesmo alguma simulagéo de gestua-
lidade em Na estufa, podemos comegar analisando a mao esquerda do homem.
Ela parece ter sido moldada, ainda que de modo hesitante, na forma de um
dedo indicador, como se a possibilidade de um gesto significativo tivesse atro-
fiado, depois de ter sido empregado milhares de vezes durante muitos séculos
de pintura ocidental. Mas, se conseguirmos livrar a mio do peso dessa histd-
ria, talvez possamos entendé-la como um elemento constitutivo da dispersao
mais ampla da percepc¢do nesse quadro. O dedo, que aponta para um foco de
atencdo divergente do olhar ambiguo (e em dire¢do oposta aquela para a qual
a sombrinha dirige nossos olhos), é mais uma confirmacdo da impossibilidade
da percepcio direta, da aten¢do que assenhoreava de imediato seu objeto, de
um perdido projeto teoldgico no qual o dedo indicador assinalava o plano
da transcendéncia. A mio do homem (e, em menor medida, a sombrinha da
mulher) sdo elementos-chave de um sistema de deflexdo que aprisiona a visdo
em um campo relacional onde cada ponto de fixagdo a desvia e a retransmite
para outro.”

Na década anterior, Charles S. Peirce comecara a articular uma explana-
¢do sistematica sobre a impossibilidade da intui¢do direta e sobre os inicos
processos interpretativos por intermédio dos quais a realidade podia ser en-
tendida. Um dos elementos cruciais do anticartesianismo de Peirce era sua
insisténcia no fato de que a cognigéo e a percepgdo sé podiam acontecer de
maneira indireta, por meio de pensamentos que eram signos. No centro da
imagem de Manet, a mio esquerda do homem lembra o exemplo que Peirce
utilizou diversas vezes para descrever um signo indicial. “Chegamos a conclu-
sdo de que, além dos termos gerais, dois outros tipos de signos sao perfeita-
mente indispensdveis ao raciocinio. Um deles é o indice que, como um dedo
indicador, exerce uma forca fisioldgica real sobre a atengido, com o poder de

71 Outra pintura do Louvre que vale a pena considerar junto a Na estufa é Os pastores de
Arcddia, de Poussin, na qual méos e dedos que apontam séo cruciais para o efeito da obra.
A andlise desse quadro feita por Louis Marin deixa claro que, nele, a figuragéo da utopia é
inseparavel de uma exposi¢do simultinea da morte, da auséncia e da finitude da subjetivi-
dade histérica. Ver Louis Marin, To Destroy Painting, trad. Mette Hjort. Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 1995, pp. 65-94. Na pseudo-Arcédia da estufa de Manet, entretanto,
o dedo que aponta nio tem ligagdo efetiva alguma com o universo discursivo de Poussin,
e a propria estufa, em sua temporalidade congelada, torna-se um tipo de timulo do qual
a memoria e a histdria foram excluidas. Assim, a subjetividade des-historizada produzida
coincide com um presente congelado que s6 pode ser descrito como mérbido.
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um mesmerizador, e a direciona para um objeto particular dos sentidos.””> No

contexto de Na estufa, de Manet, a sugestdo de estados absortos ou préximos

do transe confere particular interesse a associagdo que Peirce faz entre o indice

e o hipnotismo. Peirce insistia na agdo dos signos indiciais sobre o sistema ner-
voso: “eles dirigem, por uma compulsdo cega, a atengéo para seus objetos [...]

uma batida na porta é um indice. Qualquer coisa que foque a atengdo é um

indice. Tudo o que nos alarma é um indice, na medida em que marca a jungio

entre duas porgdes da experiéncia”’ A expressdo “compulsdo cega” de Peirce

¢ uma indicagdo vivida da auséncia de funcionamento dptico na consciéncia
atenta, ja que ela pode transformar uma coisa ausente na percep¢do em outra

conceitualmente presente. Estaria a figura masculina apontando para a mao

estranhamente desencarnada da mulher, ou estaria apenas reparando na re-
tirada da luva (Alfred Binet, Richard von Krafft-Ebing e outros na década de

1880 notaram a prevaléncia de fetichismos por méos e luvas, sobretudo nos

homens)?”* De todo modo, o carater congelado da cena, ou o que se poderia
chamar de seu sistema poderoso de fixacdes e inibicdes coexiste com uma

légica de errance, na qual o corpo sensorial divaga e procura caminhos para

escapar de qualquer tipo de organizagio aglutinadora.

%%

Uma das dobras da pintura, onde a aten¢do produz sua propria dissolucio,
mostra-se concretamente nas pregas do vestido da mulher, quase como uma
extremidade sem pernas de uma sereia encalhada no banco da estufa. Isso abre
toda uma nova organizagdo econémica da distracdo com que grande parte
da obra tardia de Manet estd interligada. Ele nos mostra aqui uma imagem
bastante detalhada do que é claramente uma moda dos fins de 1878: um ves-
tido de passeio no estilo “Princesa’, que de modo espetacular havia afinado a
silhueta das mulheres e aposentado as anquinhas, a0 menos temporariamente.

72 C.S. Peirce, Collected Papers of Charles Sanders Peirce, in Arthur W. Burks (org.). Cam-
bridge: Harvard University Press, 1958, v. 8, p. 42. A cita¢io vem de uma resenha de Josiah
Royce, de 1885, The Religious Aspects of Philosophy.

73 C.S. Peirce, Philosophical Writings of Peirce, in Justus Buchler (org.). Nova York: Dover, 1955,
pp. 108-09.

74 Richard von Krafft-Ebing, Psychopathia Sexualis [1886], trad. Harry E. Wedeck. Nova York:
Putnam, 1965, pp. 38-39; Alfred Binet, “Le Fétichisme dans l'amour”. Revue philosophique,
V. 25, 1888, pp. 142-67, 252-75. Ver a importante avaliacdo desses dois autores feita por Emily
Apter, Feminizing the Fetish: Psychoanalysis and Narrative Obsession in Turn-of-the-Century
France. Ithaca: Cornell University Press, 1991, pp. 15-38.
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Nota-se a saia dupla (as pregas sdo parte da saia de baixo), a jaqueta justa ou
corpete “couraga” na altura do quadril, com botoes frontais no centro, pala
preta e trancada, as mangas justas com punhos discretamente rendados. Nao
se trata de alta moda, mas apenas dos trajes diurnos de um membro estiloso
e cultivado da classe média, talvez pouco usuais nesse ano, dada sua relativa
austeridade. O interessante aqui é a incluséo inusitada do cinto como parte
desse tipo de conjunto: Manet mostra uma figura ainda mais apertada do que
as convengdes contemporaneas requeriam. Em particular no contexto emer-
gente do mundo mercantil da moda, a efemeridade da atengdo entra em jogo
como componente produtivo da modernizagdo. O que se mostra na tela, o
corpo feito armagio para a mercadoria, é uma aglutinagdo momenténea da vi-
sd0, uma imobilizacio temporaria dentro de uma economia permanentemente
instaurada de atracdo e distracdo. A moda funciona para prender a atengéo a
sua propria pseudounidade, mas, a0 mesmo tempo, a transitoriedade inerente
a essa forma mina a tentativa de Manet de integra-la a um espago pictoérico
aparentemente coeso, contribuindo para a desorganizacdo da atengdo visual
tracada em sua superficie.

Em 1879, Manet antecipa-se a uma virada importante no status visual do
artigo de moda: dois anos depois, em 1881, Frederic Ives patenteou o pro-
cesso de impressdo em meio-tom, o que permitiu a reprodugdo de fotografia
e tipografia na mesma pagina. Isso estabeleceria, em escala, um novo campo
visual da “mercadoria como imagem”, junto a novos ritmos de atengdo que se
tornariam cada vez mais uma forma de trabalho: trabalho como consumo vi-
sual. Nessa pintura, Manet revela com elegancia o que posteriormente Walter
Benjamin elaboraria sem rodeios em Passagens: ndo s6 a imagem do “entro-
namento da mercadoria’, como a ilustragdo de que a esséncia da moda “reside
em seu conflito com o orgéanico. Ela une o corpo vivo ao mundo inorganico.
Em oposi¢do ao vivo, a moda afirma os direitos do cadaver e o apelo sexual do
inorganico”” Assim, apesar da brincadeira de Manet com a imagem da mulher
adornada como uma flor entre flores, ou com a moda como um desabrochar
do novo em uma aparicdo luminosa, a mercadoria ¢ parte da organizacdo mais

75 Walter Benjamin, Reflections, trad. Edmund Jephcott. Nova York: Harcourt Brace, 1978, pp.
152-53. Terry Eagleton extrapola os comentérios de Benjamin: “Na presenca da moda, esse
culto supremo da mercadoria, estamos na presenca da morte — de uma repeticdo héctica
que chega precisamente a lugar nenhum, um brilho de espelho em espelho que cré assim
interromper a histéria e evitar a morte, mas que, nessa orgia da matéria, termina aproxi-
mando-se inexoravelmente dela”. T. Eagleton, Walter Benjamin: Or Towards a Revolutionary
Criticism. Londres: Verso, 1981, p. 35.
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abrangente e sufocante da pintura.”® A inércia da mulher exposta aqui, cujo

olhar néo reflete mais um mundo nem projeta uma interioridade, torna-se o

objeto apropriado para o olhar petrificante do novo consumidor-observador.”
Porém, como Georg Simmel observou, a moda na modernidade do final do

século x1x era também uma das formas pelas quais os seres humanos “buscam

salvar sua liberdade interior da maneira mais completa possivel por meio do sa-
crificio do exterior & escraviddo do publico geral”’® Nesse sentido, a moda seria

um escudo protetor de significantes, uma armadura refletora, cuidadosamente

composta para mascarar o amago de vulnerabilidades sociais e psiquicas. Essa

dupla face da moda na pintura corresponde a uma divisdo entre a atencdo social

e normativa focada na exterioridade publica e no concomitante retraimento

subjetivo, de um lado, e, de outro, o modo como a desatencéo e o devaneio po-
dem tornar-se estratégias temporarias de liberdade e resisténcia.”

76 Manet foi aceito no Saldo de 1882 com a obra Primavera, que representa a atriz Jeanne de
Marsy vestida com roupas escolhidas pelo artista. No que deveria ter sido parte de uma
série de quatro pinturas “de estagdo’, vé-se a passagem de um ciclo de ritmos naturais para
a introducéo repetitiva de “novos” estilos e produtos. Sobre os ritmos econdémicos e pro-
mocionais da industria emergente da moda, ver Gilles Lipovetsky, The Empire of Fashion:
Dressing Modern Democracy, trad. Catherine Porter. Princeton: Princeton University Press,
1994, Pp- 56-59.

77 Ver Theodor W. Adorno, Aesthetic Theory, trad. Robert Hullot-Kentor. Minneapolis: Uni-
versity of Minnesota Press, 1997, p. 316 [ed. port.: Teoria estética, trad. Raul Mourdo. Lisboa:
Edigbes 70, 2008]: “Ao suspender valores estéticos como a interioridade, a atemporalidade
e a profundidade, a moda permite ver até que ponto a relagdo da arte com essas qualidades,
que de modo algum deixam de ser suspeitas, tornou-se um pretexto. A moda é a confissdo
permanente da arte de que ela ndo é o que deveria ser”.

78 Georg Simmel, On Individuality and Social Forms, in Donald N. Levine (org.). Chicago: Uni-
versity of Chicago Press, 1971, p. 313. A roupa do homem ¢é igualmente importante nessa pin-
tura. Mark Wigley sugere alguns dos problemas implicitos na questdo da moda masculina:

“Na medida em que as roupas masculinas sdo padronizadas, podem funcionar como uma
mascara atras da qual o individuo esta protegido contra as forgas cada vez mais ameagado-
ras e incontrolaveis da vida moderna (for¢as que foram entendidas como femininas) [...].
A mascara é um meio de sobrevivéncia mental. O homem néo pode se permitir ostentar sua
sensualidade ou outra parte de sua vida privada na superficie, como fazem as mulheres ele-
gantes. A masculinidade ndo é nada mais do que a capacidade de guardar um segredo; e todos
os segredos sdo, no fim, sexuais. Essa logica disciplinar da padronizagéo ¢é, evidentemente, psi-
colégica” M. Wigley, “White Out: Fashioning the Modern’, in Architecture: In Fashion, Debora
Fausch et al. (orgs.). Princeton: Princeton Architectural Press, 1994, p. 210.

79 “Na idade da crescente impoténcia do espirito subjetivo vis-a-vis a objetividade social, a
moda registra o estranho excesso de objetividade no espirito subjetivo, o que é penoso, mas
ainda assim corrige a ilusdo de que o espirito subjetivo existe puramente em si. Contra seus
detratores, a resposta mais poderosa da moda é que ela participa no impulso individual, que
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Em 1874, o poeta Stéphane Mallarmé escreveu e produziu, sozinho, diver-
sos numeros de uma revista de moda chamada La Derniére Mode.* Esse pro-
jeto estava plenamente integrado ao mundo emergente da cultura de consumo,
pois ndo se distinguia de imediato da diizia ou mais de revistas de moda que ja
circulavam na Franca nesse periodo. Ao mesmo tempo, a revista de Mallarmé
talvez tenha sido a primeira exploragéo autocritica desse novo terreno de ob-
jetos e eventos, revelando que os efeitos opressivos do artigo de moda eram
inseparéveis dos emancipatérios.” Embora as matérias sobre roupas e joias
femininas contituissem o ntcleo de interesse, cada niimero da publicacéo tra-
tava de um campo de objetos que incluia teatro, pera, danga, musica, expo-
si¢des e espetdculos de todo tipo, comida, etiqueta, decoragio e viagens de
férias. As paginas de La Derniére Mode provocavam uma decomposi¢do e um
deslocamento caleidoscépico dos proprios objetos e experiéncias sociais que
evocavam de modo tdo deslumbrante. Apesar de todo o seu charme, 0 mundo
de Mallarmé coincide com o padrio incessante no qual novos produtos, es-
petaculos e experiéncias surgem apenas para serem substituidos por outros: e,
nesse mundo, apegar-se por tempo demais a um s6 objeto representaria uma
imobilidade ruinosa. Em Mallarmé, a atencdo, como Leo Bersani observou,
sempre se distancia de seus objetos, minando qualquer possibilidade de uma
presenga plenamente realizada.® O texto de La Derniére Mode é um sistema

¢ saturado de histéria”. T. Adorno, Aesthetic Theory, op. cit., p. 316 [ed. port. Teoria estética,
trad. Artur Mourdo. Lisboa: Edi¢des 70, 2008].

80 Para uma edi¢do fac-simile completa, ver Stéphane Mallarmé, La Derniére Mode: Gazette
du Monde et de la Famille. Paris: Ramsay, 1978.

81 Um estudo completo sobre o projeto de revista de Mallarmé e sobre o contexto maior de pu-
blicagdes francesas sobre a moda encontra-se em Jean-Pierre Lecercle, Mallarmé et la mode.
Paris: Librairie Séguier, 1989. Outro trabalho valioso, especialmente pela andlise dos trés prin-
cipais pseudonimos de Mallarmé nos jornais, é o de Roger Dragonetti, Un Fantome dans le
kiosque: Mallarmé et lesthétique du quotidien. Paris: Seuil, 1992, esp. pp. 87-150. Ver também
Sima Godfrey, “1874: Haute Couture and Haute Culture’, in Denis Hollier (org.), A New History
of French Literature. Berkeley: University of California Press, 1989, pp. 761-68; Michel Lemaire,
Le Dandyisme de Baudelaire & Mallarmé. Paris: Klincksieck, 1978, pp. 261-69; e Rhonda Garelick,
Rising Star: Dandyism, Gender and Performance in the Fin de Siécle. Princeton: Princeton Uni-
versity Press, 1998, pp. 47-77. Os trechos sobre moda de Jean-Pierre Richard continuam sendo
muito valiosos: L'Universe imaginaire de Mallarmé. Paris: Seuil, 1961, pp. 297-304.

82 Leo Bersani, The Death of Stéphane Mallarmé. Cambridge: Cambridge University Press,
1982, pp. 74-75. Em outro texto, Bersani considera que Mallarmé oferece a seus contempo-
raneos “uma ligdo sobre a ndo presenca, que constitui a atengio e a expressio humanas”. L.
Bersani, The Freudian Body: Psychoanalysis and Art. Nova York: Columbia University Press,
1986, p. 26. Ver também a discussdo de Barbara Johnson sobre como a “dramatizacio di-

namica do ritmo da diferenga pura” feita por Mallarmé desmantela uma economia da pre-

moével de desvios no qual a luminosidade de qualquer objeto individual perde-
-se em meio a seus infinitos reflexos nas multiplas e fragmentadas superficies
contiguas a ele. O mundo emergente dos artigos de moda e da vida estruturada
ao redor de seu consumo revelou a Mallarmé um presente impossivel de ser
apreendido, um mundo sem substincia que parecia alinhado com o préprio
sublime desprezo pelo imediato. Ao mesmo tempo, La Derniére Mode, tanto
na ideia do titulo quanto no movimento interno do texto, ¢ cimplice da natu-
ralizacdo da moda em uma nova organizagio sazonal e ciclica da experiéncia,
que confere novos sentidos a antecipagdo e ao atraso.” Mallarmé comega dessa
maneira a primeira secio de moda de seu niimero inicial: “E tarde demais para
falarmos das tendéncias do verdo e cedo demais para falarmos das do inverno
(ou mesmo do outono)”* A abundéancia de objetos materiais e experiéncias
enumerados, enfim, ndo é prote¢do contra o vazio e a ansiedade no cerne desse
presente impossivel. Nesse universo, ndo ha como evitar estar adiantado ou
atrasado, e nao ter estilo ou ficar “fora de moda” é a morte.

La Derniére Mode foi precedida e, talvez de certa forma, precipitada por
uma incursdo mais modesta, porém igualmente relevadora, de Mallarmé no
mundo da cultura de consumo. Durante o verdo de 1871 e de 1872, enquanto
estava na Inglaterra, ele escreveu uma série de artigos curtos sob pseudonimo,
para relatar as duas primeiras de quatro Exposigoes Internacionais de Londres
(1871-74).% A experiéncia direta e claramente desnorteadora de uma feira mun-
dial, sobretudo as exibi¢des realizadas no interior do recém-acabado Royal
Albert Hall, revelou-lhe um espago uniforme no qual haviam desaparecido os
limites entre os &mbitos da arte e os da industria. Mallarmé de fato caracteriza
a proliferacdo de produtos em exposi¢do dentro do problema histérico da

senga, em The Critical Difference: Essays in the Contemporary Rhetoric of Reading. Baltimore:
Johns Hopkins University Press, 1980, pp. 13-20.

83 “O bom gosto requeria o distanciamento da moda demasiado recente dos novos-ricos e
das prostitutas, bem como da moda ultrapassada da classe média. Pois a moda s6 podia ser
sinal de uma posigao social aceitével se fosse manejada com habilidade, isto ¢, pela escolha
do ponto certo na sequéncia entre a inovagio excessivamente rapida das modas excéntricas
e o ritmo excessivamente lento das imitagdes prét-a-porter”. Philippe Perrot, Fashioning the
Bourgeoisie: A History of Clothing in the Nineteenth Century, trad. Richard Bienvenu. Prince-
ton: Princeton University Press, 1994, p. 183.

84 S. Mallarmé, Oeuvres complétes, op. cit., p. 711.

85 Para outro relato francés desse evento, ver Eugéne Miintz, “Les Expositions de Londres’.
Gazette des Beaux-Arts, v. 6, set. 1872, pp. 236-49 e out. 1872, pp. 312-25. Ver também a se¢do
sobre as exposi¢des de Londres in John Findling (org.), Historical Dictionary of World's Fairs
and Expositions 1851-1988. Westport: Greenwood Press, 1990, p. 44-47.




“decadéncia’, embora nio faga a censura ruskiniana da mé qualidade da ma-
nufatura ou tenha qualquer nostalgia do artesanato. Ao contrario, Mallarmé
declara sua intengao de explorar a nova “dupla face” das mercadorias moder-
nas: o paradoxo segundo o qual objetos de massa, produzidos rdpida e meca-
nicamente, podem néo obstante possuir uma aura agregada tio efetiva como
a dos objetos raros da pré-modernidade. Em vez de lamentar a desintegragio
de um modelo antigo de autenticidade, Mallarmé vé o conjunto delirante de
produtos hibridos e historicamente ecléticos, por exemplo, relégios, poltronas,
tapegarias, lampadas, brinquedos mecanicos, candelabros, louga, perfumes,
queimadores de incenso, pianos e até animais ex6ticos vivos, como uma super-
ficie atormentadora de experiéncia.® “Prevejo o seguinte: a palavra auténtico,
que foi, por muitos anos, o termo sacramental dos antiquarios, ndo terd mais
significado.” Que alegria, ele continua, que a “Grande Arte” tenha sido deslo-
cada de nossos espagos domésticos pela “irresistivel virtude da Decoragdo em
si mesma”.¥” Para Mallarmé, o mar de bricabraque que viu nas exposi¢des de
Londres e o panorama de artigos de moda que detalhou em La Derniére Mode
faziam parte de um verniz decorativo e compensador que a um s6 tempo es-
condia e anunciava o vazio absoluto no cerne da vida cotidiana. A qualidade
distraida dessa contiguidade ininteligivel de estilos, culturas e formas fornecia,
para Mallarmé, uma suspensdo temporéria de uma intuicéo primordial da au-
séncia. Em meio a implosao dos significantes transcendentais da religido ou do
modelo cldssico da obra de arte, a futilidade da tentativa de localizar alguma
coisa estdvel ou singular d4 lugar a imersdo na superficialidade da moda e da
decoragdo modernas. Até o exterior policromado do Royal Albert Hall foi
visto por Mallarmé como signo da arquitetura desmaterializada e desprovida
de fundagoes, correspondente a exorbitante insubstancialidade das exposicoes
que abrigava. (E notdvel que ele tenha comparado o efeito 6ptico dessa estru-
tura com as novas técnicas industriais da litografia colorida.)

As imersdes de Mallarmé na agitagdo das exposigdes (a qual acarretava
incessantes desvios e dispersdes da aten¢do) acabaram por tornar-se uma afir-
magio desse mesmo vazio. Ao relatar a exposicdo de Londres, ele mencionou
os garotos que vendiam panfletos intitulados “Como ver a exposi¢cdo numa s
visita’, e também confessou sua incapacidade em oferecer mais do que uma

86 Entretanto, o pseudénimo especifico escolhido por Mallarmé para a escrita desse texto ecoa
no minimo uma sugestdo abafada de desespero quanto 4 mercantilizacio geral da cultura.
O nome “L. S. Price” foneticamente parece a interjeico francesa “hélas’, ou a inglesa “alas”
seguida da nogéo de preco.

87 S. Mallarmé, “Exposition de Londres” [1872], Oeuvres complétes, op. cit., p. 684.
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descri¢do fragmentaria do evento e de sua incoeréncia estética. Em La Der-
niére Mode, descreveu uma sobrecarga semelhante de diversdes, prazeres e
espetaculos possiveis. Para Nietzsche, a decadéncia era sinénimo da adapta-
bilidade perceptiva exigida pela cultura do espetaculo: “Perde-se o poder de
resisténcia contra os estimulos — chegamos ao ponto de ficar & mercé dos aci-
dentes: a experiéncia torna-se muito mais abrangente e grosseira”® Tanto para
Mallarmé quanto para Nietzsche, a decadéncia podia destruir a capacidade de
agir e de viver, mas, a0 mesmo tempo, era uma precondigio essencial para a
emergéncia de novas formas de vida e invencéo. Nas palavras de Nietzsche, “a
decadéncia em si ndo é algo que se deva combater: ela é absolutamente neces-
sdria e pertence a todas as idades e a todos os povos”* Aos olhos de Mallarmé,
o pseudofestival das exposigdes europeias e 0 ambiente cosmopolita de La Der-
niére Mode pertenciam ao “interregno’, a terra arrasada de onde poderia surgir
o esperado teatro civico e ritual do futuro, e também, como consequéncia im-
plicita de tal reforma cultural, um observador-participante impossivelmente
atento.”® Enquanto isso, Mallarmé fazia uma cronica dos espacos desespiritua-
lizados de seu préprio presente, aconselhando o poeta a “evita-los”, deixando
ocasionalmente um “cartéo de visita”. O primeiro nimero de La Derniére Mode
comecava com uma classificagdo temporal que poderia valer para o projeto
inteiro: “neste periodo de férias”* Para Mallarmé, as férias burguesas do final
do verdo de 1874 eram uma janela reveladora da condi¢do metafisica do vazio
e de sua correspondente inércia histérica.

O espago intersubjetivo de Na estufa é uma revelacio relacionada de vazio
em meio a percepgdo. Manet, em sua apresentagio direta do artigo de moda,
tornou visivel o que em Mallarmé permaneceu mais evanescente, mas, mesmo

88 Friedrich Nietzsche, The Will to Power, trad. Walter Kaufmann. Nova York: Random House,
1967, p. 27 [ed. bras.: Vontade de poténcia, trad., prefacio e notas Mario Ferreira dos Santos.
Petrépolis: Vozes, 2011].

89 Id, ibid., pp. 25-26.

90 Lembrando seu trabalho em La Derniére Mode, Mallarmé escreve: “Basicamente, considero
que o periodo contemporéneo ¢ um interregno para o poeta, pois este nio tem por que
envolver-se com aquele: sua obsolescéncia, a efervescéncia de sua preparacio, ambas sio
demasiadas para que o poeta possa fazer qualquer outra coisa que nio seja continuar traba-
lhando misteriosamente, pensando apenas no futuro ou em tempo nenhum, e, de quando
em vez, enviar um cartio de visita para os vivos”. Selected Letters of Stéphane Mallarmé, trad.
Rosemary Lloyd. Chicago: University of Chicago Press, 1988, p. 144; original em Correspon-
dance, in Henri Mondor e Lloyd James Austin (orgs.). Paris: Gallimard, 1965, v. 2, p. 303;
carta para Paul Verlaine, 16 de novembro de 188s.

91 S. Mallarmé, Oeuvres compleétes, op. cit., p. 719.
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aqui, o produto é assombrado pelo que Guy Debord descreve como seu ine-
vitavel deslocamento como objeto de aclamacéo e a exposi¢do de sua pobreza
essencial . Nesse novo sistema dos objetos, baseado na produgio continua do
novo, os pesquisadores ensinaram que a atengéo era sustentada e ampliada
pela introdugao regular de novidades.” Esse regime da atengéo coincidia com
o que Nietzsche descreveu como o niilismo moderno: um esgotamento do
significado, uma deterioragdo dos signos. A ateng¢do tornou-se uma parte ne-
cessdria das explicagdes da subjetividade porque parecia oferecer um modo de
salvaguardar ou simular as experiéncias de singularidade e identidade, diante
dos processos de troca e equivaléncia.

Num sentido mais amplo, a necessidade de estabilidade, fixa¢do e sele-
¢do cognitivas indica a precariedade de qualquer posi¢édo estavel do sujeito.
A obra de Manet demonstra a impossibilidade, por exemplo, do ideal proposto
por Janet de uma sintese normativa na qual a operac¢do da visio efetivamente
sustentaria a atividade unificada do eu.®* Na estufa situa-se no limite a partir
do qual a visao funcional se desfaria, perdendo inteligibilidade e organiza-
¢do. Manet sabia instintivamente que o olho néo era um drgéo fixo, que na
verdade era marcado pela polivaléncia, por intensidades varidveis e por um
funcionamento indeterminado, bem como que o olhar continuo para qualquer
coisa liberaria a visdo de seu carater estatico — o olho nunca pode exercer um
“dominio unificador”. Em vez disso, sua obra insiste em revelar a dissociacio
que doravante seria sinébnimo de uma percep¢io modernizada, independen-
temente de ser considerada normal ou patoldgica. Manet é o primeiro artista
moderno a entender aquilo que depois se tornaria crucial nas obras tardias de
Cézanne: as maneiras pelas quais a atengio optica pode dissolver e desorgani-
zar o mundo, requerendo uma reconstrugdo fundamental por parte do artista.
Gilles Deleuze, ao escrever sobre o que ele chamou de “a relagio especial entre
a pintura e a histeria’, sugere que, para a histérica, os objetos estdo demasiado
presentes e o excesso da presenca faz com que a representacio seja impossi-
vel, e que o pintor, se nio for retido, tem a capacidade de extrair presenca da

92 Guy Debord, A sociedade do espetdculo [1967], trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro:
Contraponto, 1997, p. 46.

93 Sobre a relagdo entre atencio e novidade, ver, por exemplo, John Dewey, Psychology [1886].
Nova York: Harper & Brothers, 1889, pp. 126-27; e Léon Marillier, “Remarques sur le méca-
nisme de l'attention”. Revue philosophique, v. 27, 1889, pp. 569-71.

94 O modelo normativo de eu elaborado por Janet “traz uma percep¢do que sintetiza esses
dois aspectos, o consciente e 0 inconsciente, sob a forma ‘eu vejo”™. J.-D. Nasio, LHystérie ou
lenfant magnifique de la psychanalyse. Paris: Rivages, 1990, p. 183.

142

representacio.” Para Deleuze, o modelo cléssico de pintura consiste em evitar
a histeria, que esté tdo proxima de sua esséncia.

Assim, Na estufa revela a tentativa feita por Manet de recuperar algo dos
termos da supressdo e da contengéo cléssicas, de um modelo obsoleto de sinte-
se.” Trata-se de uma tentativa profundamente ambivalente e disjuntiva, dadas
as suas proprias intuigdes sobre as perturbagdes inerentes a percepgao. Talvez
o0 aspecto mais notdvel da pintura, que evita o estado de circunscrigio, de estar

“preso” ou “dans la serre”, seja a malha emaranhada de verde atras das figuras.”
Seria também isso o que preenche o outro lado do espago, um possivel objeto
da aten¢do ou distragio da mulher? A camada de tinta aplicada por Manet na
vegetacdo ao redor das figuras é tdo espessa que se destaca como uma salién-
cia invasora em volta delas, trazendo o verde fisicamente para mais perto de
nossa visdo do que as proprias figuras. Essa zona turbulenta de cor e prolife-
ragdo excede sua domesticagao simbdlica e deixa de funcionar como parte de
uma relagdo entre figura e fundo. Ela sugere uma ordem perceptiva estranha
as relagbes que Manet procurou congelar ou estabilizar em torno das duas
figuras. E um lugar onde a atengdo est4 envolvida em sua prépria dissolucio,

95 Gilles Deleuze, Francis Bacon: Logique de la sensation. Paris: Editions de la différence, 1981,
Pp- 36-38. A relagdo paradoxal entre representagdo e presenca na pintura é um dos grandes
temas do ensaio de Mallarmé sobre Manet. Para que a representacio seja excedida, Mallarmé
sugere que um tipo particular de atengio seja alcangado: “O olho deve esquecer tudo o que
ja viu e aprender de novo com a ligio que tem diante de si. Deve abstrair a memdria, vendo
apenas aquilo para o que olha, e isso como se fosse pela primeira vez; e a mao deve tornar-se
uma abstragdo impessoal guiada apenas pela vontade, esquecida de toda a astticia anterior”.
S. Mallarmé, “The Impressionists and Edouard Manet” [1876], in Penny Florence, Mallarmé,
Manet, and Redon. Cambridge: Cambridge University Press, 1986, pp. 11-18. Esse ensaio foi
originalmente publicado em inglés.

96 Se quiséssemos tentar fazer uma leitura biogréfica dessa pintura, a questdo da unificagio, do
acabamento e de como manter as coisas ligadas ganha um tom dramético particular. No final
de 1878, os leves sintomas de doenga que Manet havia experimentado nos dois anos anterio-
res culminaram num ataque agudo, levando ao diagnéstico de sifilis com ataxia locomotora.
Nunca saberemos de modo conclusivo se esse diagndstico estava correto, mas aquilo de que
Manet sofria subjetivamente correspondia a0 modo como William James descreveu essa con-
digdo numa discussdo sobre a inibi¢do da vontade: “Na ataxia locomotora, a representacio do
movimento e o consentimento a ele ocorrem de maneira normal. Mas os centros inferiores
estdo perturbados e, embora as ideias os acionem, ndo o fazem de maneira a reproduzir as
sensagdes esperadas” W. James, op. cit., V. 2, p. 560. Para um artista com o virtuosismo manual
extraordinario de Manet, a sensagéo inicial e terrivel da desvinculagio entre pensamento e
controle motor pode ter sido recebida como uma volta ansiosa a0 modelo anterior de mundo
mais amarrado, como protecdo simbdlica contra a pavorosa deterioracéo desse controle.

97 Sobre a importéncia estrutural da cor verde na obra de Manet, ver Gisela Hopp, Edouard
Manet: Farbe und Bildgestalt. Berlim: Walter de Gruyter, 1968, pp. 54-58, 113-16.
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onde pode passar de um limite definido para um estado mével. E na continui-
dade entre esses estados que a visdo pode se desgarrar das coordenadas de seus

determinantes sociais. Isso é o que Manet apenas imperfeitamente consegue

pOr em xeque — uma atenc¢do que se perderia fora dessas distingdes.

%%

Em 1879, a obra de Manet inseria-se num contexto mais amplo em que as
incertezas e a maleabilidade da atencdo eram testadas e outras organiza-
¢des de unificacdo e sintese perceptiva tomavam forma. Considere-se a série
Luva, de Max Klinger, um trabalho desenvolvido dentro de circunsténcias
narrativas muito proximas da pintura de Manet: a incerteza das interagdes e
aparicoes publicas de homens e mulheres vestidos com elegéncia nos novos
ambientes de lazer.®® Entretanto, essa obra é determinada por uma configura-
¢do libidinal muito diferente e, como série de imagens, obviamente estabelece
outra categoria de dispersdo perceptiva. Um detalhe da primeira gravura de
Klinger mostra uma configura¢io andloga: uma mulher sentada na companhia
de uma figura masculina. Essa é a mulher cuja luva abandonada precipita a
odisseia psiquica narrada na série. Na tela de Manet, as luvas da mulher sen-
tada no banco (e outros pontos potenciais de fixagdo em Na estufa) ndo tém
nada da sobrecarga da luva em Klinger, onde a aten¢do ultrapassa qualquer
sintese normativa para tornar-se exclusivamente determinada por um tnico
contetido. Numa terminologia psicanalitica ortodoxa, seria possivel designar
Na estufa como uma imagem neurdtica, o outro lado da “perversio” da série
Luva. Segundo Michel Foucault, por volta do final da década de 1870, o feti-
chismo tornara-se o principal exemplo de todas as perversdes.® Em contraste
com a auséncia de qualquer fixagdo explicita do desejo em Manet, a série de
Klinger expressa abertamente o que seria reprimido em uma neurose.’ Em
Klinger, ainda que a viséo esteja ligada e focada de modo obsessivo na luva, si-

98 A primeira edi¢do das gravuras desse ciclo apareceu em 1881, embora os desenhos em nan-
quim tenham sido expostos em 1878. Ver Christiane Hertel, “Irony, Dream and Kitsch: Max
Klinger’s ‘Paraphrase of the Finding of a Glove’ and German Modernism”. Art Bulletin, v. 74,
mar. 1992, pp. 91-114.

99 Michel Foucault, History of Sexuality, trad. Robert Hurley. Nova York: Random House, 1978,
V.1, p. 154 [ed. bras.: Histéria da sexualidade 1: A vontade de saber, trad. Maria Thereza da
Costa Albuquerque e ]. A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Graal, 1999].

100 Ver S. Freud, Three Essays on the Theory of Sexuality, trad. James Stranchey. Nova York: Ba-
sic Books, 1975, pp. 26-33 [ed. bras.: “Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade”, in EsB, v. 7.
Rio de Janeiro: Imago, 1977].
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tuada a parte, desenvolve-se a0 mesmo tempo numa sequéncia de movimentos
encadeados e metamorficos. Ela desenha um caminho varidvel de imagem em
imagem, adjacente aquele terreno social onde os fluxos de desejo e a circula-
¢do das mercadorias se sobrepdem incessantemente. E um caminho no qual
os limites entre o sonho, a alucinagéo e a percepgio “normal” estdo suspensos.
Cravada na auséncia simbolizada pela luva, isto ¢, “no continente e nio no
contetdo’, a atengao, num delirio, desdobra-se como um processo dindmico
e produtivo.** Klinger antecipa algumas das hipdteses de A interpretacdo dos
sonhos, em que Freud ainda esta testando a equagdo entre energia psiquica e
“atengdo moével’, crucial no “Projeto para uma psicologia cientifica’** As obras
de Klinger e Freud afirmam que a atengéo é inseparavel tanto do processo do
sonho quanto da producio estética.

Num breve aparte histérico em seu livro sobre o cinema, Gilles Deleuze
observou que a crise da percepgéo do final do século x1x coincidiu com o mo-
mento a partir do qual nao foi mais possivel manter uma posicio determinada,
e indicou uma ampla gama de fatores que introduziram cada vez mais movi-
mento na vida psiquica.’ E bastante significativo que as duas primeiras ima-
gens da série Luva sejam sobre patina¢do: o observador como um corpo ciné-
tico que v&, colocado em agéo para deslizar por trajetorias sociais e temporais
indeterminadas. O apelo duradouro da gravura mais famosa dessa série estd,
em grande medida, em sua qualidade cinética, que, de modo sedutor, con-
fere ao movimento fisico divergente das figuras um aspecto de sonambulismo
fluido e involuntario - o espago torna-se um sonho sem atritos, encerrado pela
parede de vegetacdo densa e incrivelmente exuberante que se encontra atrés
dos patinadores, sem nenhum dos choques, quebras e interrupcoes da expe-
riéncia urbana contemporanea.”** Em 1877, Manet havia representado um lugar

101 A citagdo vem da discussdo sobre Klinger em John Ashberry, “The Joys and Enigmas of a
Strange Hour”, in Thomas B. Hess e John Ashberry (orgs.), The Grand Eccentrics. Nova York:
Collier, 1966, pp. 25-31.

102 Ver S. Freud, “A interpretagdo dos sonhos” [1900], in EsB, v. 4. Rio de Janeiro: Imago, 1972,
pp- 136-37.

103 G. Deleuze, Cinema: The Movement-Image, trad. Hugh Tomlinson. Minneapolis: University
of Minnesota Press, 1986, p. 56.

104 A popularidade crescente da patinagdo como atividade de lazer urbano, por volta do ini-
cio da década de 1870, é comprovada pelo acréscimo feito a edicéo de 1872 dos Principles
of Psychology de Herbert Spencer (publicados pela primeira vez em 1855). Ao discutir as
origens dos sentimentos estéticos, ele escreveu: “Movimentar o corpo de forma agradavel,
associada a consciéncia de graciosidade, como no caso da patinacio, pressupde um tipo de
movimento que coloca muitos musculos em agdo moderada e harmoniosa, sem os cansar’.
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de diverséo parecido, a pista de patina¢éo no gelo da Rue Blanche, na pintura
Patinagdo. A estufa publica e a pista de patina¢do constituiam dois exemplos
do que Benjamin chamava de “espacos de sonho’, isto é, novas arenas sociais
que exigiam um consumo visual ambulante e ofereciam a possibilidade de
encontros e itinerdrios libidinais antes desconhecidos.

A primeira gravura, Lugar, pode bem ser a pega mais rica da série de Klinger.
Poucas imagens desse periodo sdo assim tdo prenhes de ansiedade comum, de
espera, de precariedade sublimada, num mundo urbano modernizante no qual
o individuo esta a deriva sobre uma superficie lisa e desprovida de qualquer
referéncia duradoura. Sua aparente inércia é solapada em todas as partes, ndo
apenas pelos simbolos dbvios dos patins e da jovem moga que caiu, mas também
pela rede de olhares e gestos que antecipam e se adaptam aos deslocamentos e
a ociosidade das certezas sexuais e sociais. Desejos homoer6ticos misturam-se
aqui, ja que o modelo coesivo do casal heterossexual é deslocado pela possibi-
lidade de novas configuragdes passageiras (que sdo explicitadas pelo trio am-
biguo de patinadores na segunda gravura). Um dos éxitos de Klinger foi o de
ter encontrado os meios para formalizar os efeitos da fragmentacio social e da
dissociagdo psiquica, preservando, a0 mesmo tempo, a superficie naturalista da
imagem.'” Na parede envidragada, a falta de alinhamento entre cada vidraca
impede que suas superficies reflitam a cena de maneira inteligivel. Em vez
disso, os reflexos indecifrdveis nos caixilhos das vidracas formam uma cola-
gem desarranjada de espelhamentos isolados e disjuntos, mostrando um am-
biente habitado por figuras [prosteticamente] mobilizadas. De modo parecido,

H. Spencer, Principles of Psychology, 32 ed. Nova York: D. Appleton, 1872, v. 2., p. 639. Ver
também o exemplo de movimento numa pista de patinagio no contexto do debate sobre
atengdo periférica e inconsciente em Wilhelm Dilthey, Introduction to the Human Sciences,
in Rudolf A. Makkreel e Frithjof Rodi (orgs.). Princeton: Princeton University Press, 1989,
pp- 308-09.

105 Kirk Varnedoe situa a obra de Klinger no contexto de “um esfor¢o instével de realismo tardio”
ao final das décadas de 1870 e 1880, que também inclufa a obra de James Tissot e Gustave
Caillebotte: “Trata-se de uma visao que ndo se entregou a abstracéo publica da estrutura, a
maneira de Degas. Em vez disso, hd uma inflexo estilistica que considera a fotografia de
modo particular, isto é, geralmente utilizando pontos de vista bastante normativos, mas in-
corporando com frequéncia a tensdo subjacente entre a objetividade mundana aparente e as
estratégias especificas de composigio expressiva’. Ele também identifica “uma sensibilidade
para o devaneio e/ou o tédio [...] para a inatividade das classes ociosas, pela qual a rigidez
torna-se expressdo da condigdo vital de uma maneira que antecipa Seurat”. J. Kirk T. Varne-
doe, “Caillebotte: An Evolving Perspective’, in Gustave Caillebotte: A Retrospective Exhibition.
Houston: Museum of Fine Arts, 1976, pp. 47-59. Eu acrescentaria apenas que Na estufa, de
Manet, e especialmente a mulher no banco poderiam ser relacionados a essas figuras.
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a acumulagio de figuras causa um estranhamento por meio de movimentos
e interagdes vacilantes e desconexos. Ha uma sutil brecha entre as a¢des e as
reagOes, os olhares e as atragdes, aumentando a desunido da imagem.**®
O titulo alternativo de Klinger para a segunda gravura era “Sachverhalten”,
que pode ser livremente traduzido por “fatos do caso”. A difusa ressonancia
institucional (que sugere a racionalidade burocratica e legal da Alemanha na
década de 1870, mais do que a nogéo posterior de “caso” médico-psiquidtrico)
serve para situar a imagem como parte de uma histéria de detetive, uma es-
pécie de romance policial, no qual procuram-se atentamente provas e ras-
tros. A primeira imagem, cujo titulo francés alternativo era Préambule, fixa
o ambiente onde essa busca acontece: um grupo aparentemente aleatério de
individuos que constituem um emaranhado de relacdes a serem decifradas,
objetos significativos localizados e perceptivamente isolados. Entéo, na pas-
sagem da primeira para a segunda gravura, um campo de conteudo estreita-
-se de repente gragas a atividade seletiva da atengdo. O patinador (Klinger
representou a si mesmo) que se debruga sobre a luva caida incorpora as figu-
ras sobrepostas do detetive, do colecionador, do consumidor e do fetichista.
A proximidade desses papéis e suas formas modernas especificas de obsessdo
enfatizam a ambiguidade do limite que separa a atencdo intensamente focada
da monomania, das idées fixes [ideias fixas], do fetichismo e de outros nume-
rosos disturbios “patoldgicos” da aten¢do.'” Ao mesmo tempo, evidencia-se a
“perversdo” subjacente a qualquer busca por fatos, por verdade. Em uma das
gravuras subsequentes da série, Siléncio, a luva encontra-se em cima de uma
mesa ornada, exibida de forma ostentosa, podendo ser tanto um objeto de
cole¢do quanto um fetiche ou um artigo de luxo. Mas a série Luva é baseada
em um monoidéisme [monoideismo] que excede a capacidade de adaptagdo
exigida pela atengao normativa para sustentar a cultura de consumo. Na obra
de Klinger, as fixacoes foram indefinidamente aumentadas e tornaram-se, por-
tanto, “sociopaticas’, contrastando com a aten¢do de durag¢do limitada, que
pode se reorientar e selecionar continuamente novos e espetaculares produtos
e objetos de consumo. Klinger também mostrou, como Freud descreveu em A

106 Ver a valiosa anélise das duas primeiras gravuras da série Luva em J. Kirk T. Varnedoe,
Graphic Works of Max Klinger. Nova York: Dover, 1977, pp. XIV-XXIL

107 “E bom, em primeiro lugar, observar que quase nio se sente a transicio entre um estado
normal e as formas mais extravagantes de ideias fixas. Todo mundo decerto j& experimen-
tou a sensagdo de ter na cabega uma mdusica, ou algum dito sem sentido, que volta obstina-
damente sem nenhuma razéo aparente” Théodule Ribot, La Psychologie de lattention. Paris:
Félix Alcan, 1889, p. 76.
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interpretagio dos sonhos, que quando a atengdo isola um conteddo particular
de um campo cognitivo mais amplo, o ato de dissocia¢do pode dar inicio a
um processo produtivo. Mas, em ultima instincia, a serialidade dessa obra de
Klinger é estruturalmente coerente com a urdidura da cultura visual de massa
emergente e suas muitas e produzidas formas de “realismo”.

Dois anos depois da publicacdo de Luva, em 1881, a cidade de Berlim teste-
munhou a abertura de uma nova atragdo visual na passagem Unter den Linden,
que era um modelo de outra difusa experiéncia de producio de imagindrio.
O ex-cientista e entdo empreendedor 6ptico August Fuhrmann projetou um
aparelho mecénico visual, chamado Kaiserpanorama, para a exibi¢do publica
(e rentavel) de sua imensa colegdo de fotografias estereoscopicas de vidro.™®
O fato de Fuhrmann ter chamado sua obra de “panorama” levou muitos his-
toriadores e criticos a considerar erroneamente que ela se inseria de alguma
maneira no desenvolvimento das pinturas de panoramas e de sua exibi¢do no
século x1x. Afora sua forma circular, ndo havia nenhuma liga¢do técnica ou
experimental com o panorama propriamente dito. Sem duvida, Fuhrmann
empregou a palavra por estar associada a essa atracdo bastante popular e con-
sagrada, mas também por outro sentido que a palavra adquiriu durante o sé-
culo x1x: uma vista abrangente, em varredura (ainda que obtida pela sucessio
de muitas vistas menores). Stephan Oettermann mostrou que o Kaiserpano-
rama (ou Weltpanorama, como foi renomeado depois da Primeira Guerra)
era um aparelho hibrido, que consistia essencialmente em um peep show es-
tereoscopico. De fato, tratava-se de uma versdo em grande escala e com mul-
tiplos visores dos modelos fechados de estereoscépios Brewster, que se tor-
naram amplamente populares na década de 1850. Porém, ao empregar placas
transparentes de vidro colorido, Fuhrmann também reproduziu algumas das
caracteristicas (em miniatura) proprias do diorama original de Daguerre: ce-
nas tridimensionais ilusionisticas, cujo efeito de realidade era aumentado pela
iluminagio oculta e pelas pinturas translicidas. Fuhrmann logo p6de produzir
Kaiserpanoramen em massa, de modo que havia cerca de 250 funcionando em
cidades da Alemanha, da Austria e em outros lugares. Muitos desses foram

108 Ver Stephan Oettermann, The Panorama: History of a Mass Medium, trad. Deborah Schnei-
der. Nova York: Zone Books, 1977, pp. 229-32; idem, Das Kaiserpanorama: Bilder aus dem
Berlin der Jahrhundertwende. Berlim: Berliner Festspiele, 1984; e Ernst Kieninger e Doris
Rauschgatt, Die Mobilisierung des Blicks. Viena: pvs Verlager, 1995, pp. 51-58. Para alguns
detalhes do Kaiserpanorama, ver Paul Wing, Stereoscopes: The First One Hundred Years.
Nashua: Transition, 1996, pp. 232-33.
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construidos numa escala menor do que o original de Berlim, alguns com lu-
gares para apenas seis pessoas.

Em certo sentido, a histéria do Kaiserpanorama pertence a do estereoscé-
pio e do peep show, mas sua estrutura particular prenuncia a experiéncia ofe-
recida por Edison e seu cinetoscépio no inicio da década de 1890, isto &, um
lugar individual, localizado num espago publico, para a visualiza¢do privada e
paga de uma série mecanizada de imagens fotograficas. E 6bvio que o cinetos-
copio foi historicamente significativo por sua exibigdo de imagens em movi-
mento, mas os dois dispositivos tinham em comum uma concep¢o especifica
de como organizar o publico no que diz respeito ao envolvimento individual
com a mdquina e a0 consumo econdmico em que o hardware e o software per-
tenciam a um mesmo operador-empreendedor. O primeiro Kaiserpanorama
tinha por volta de 4,5 metros de didmetro e podia acomodar 25 espectadores,
que, simultaneamente, viam imagens estereoscépicas diferentes, iluminadas
por 25 pequenas limpadas. O interior continha um motor que girava as placas
de um espectador para o outro, em intervalos de aproximadamente dois minu-
tos. Uma campainha tocava pouco antes da mudanga das placas. Assim, se o
consumidor quisesse, a experiéncia poderia durar até cinquenta minutos — um
longo periodo de imersdo nesse mundo de vistas aparentemente tridimensio-
nais de cenas locais e distantes, com legendas descritivas.® Contudo, por volta
da década de 1890, Fuhrmann reformou o dispositivo, equipando-o com aber-
turas para moedas em cada ponto de exibicéo, o que permitia ao consumidor
individual determinar a duragio e o custo de sua experiéncia optica.

109 A medida que a popularidade do Kaiserpanorama crescia, a necessidade de novas ima-
gens (ou software) aumentava. Fuhrmann mandou equipes de fotégrafos Europa e mundo
afora para trazer de volta imagens de lugares exéticos, atitude que Oettermann chama de
0 “equivalente visual do imperialismo politico da época”. Os antincios de jornal solicitavam
0s espectadores com o slogan “Reisen durch die ganze Welt”. E importante lembrar que, no
periodo entre 1883 1886, a Alemanha adquiriu todas as suas colénias no sudoeste e no leste
da Africa e no Pacifico. 1882 foi 0 ano da fundagio da Sociedade para a Colonizaciio Alema.
Ver Hans-Ulrich Wehler, The German Empire 1871-1918, trad. Kim Traynor. Hamburg: Berg,
1985, pp. 170-76. Dolf Sternberger observa que as cenas da colonizagéio alemd entraram em
voga na década de 1880 sobretudo porque “as vistas das janelas europeias haviam perdido
profundidade, tornando-se apenas mais um elemento do panorama do mundo que as ro-
deava e transformava tudo, todos os lugares, em superficie pintada”. Ele discute as imagens
da Africa exibidas no Kaiser Diorama na Exposicdo do Jubileu da Academia de Artes de
Berlim, em 1886, in Panorama of the Nineteenth Century, trad. Joachim Neugroschel. Nova
York: Urizen, 1977, pp. 46-47. Ver também a discussio sobre a relagdo entre turismo e formas
visuais de consumo no final do século x1x em Anne Friedberg, Window Shopping: Film and
the Postmodern Condition. Berkeley: University of California Press, 1994, Pp- 15-29.
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Em contraste com a mistura, libidinalmente determinada, de fixagdo e di-
vagacédo da obra de Klinger e as transformacdes que ela desencadeava, o
Kaiserpanorama era um dos muitos equipamentos visuais em que a atencdo era
mecanicamente sustentada e suas variagdes externamente introduzidas-impos-
tas. O Kaiserpanorama é um dos muitos lugares onde se pode plausivelmente
localizar uma “industrializacdo” do consumo visual: tratava-se de um espago
em que o alinhamento fisico e temporal do corpo com a maquina correspondia
aos ritmos da produgéo fabril e & maneira como a novidade e a interrupgio
eram introduzidas na linha de montagem, a fim de impedir que a atengéo se
desviasse para um transe ou devaneio. Mas trata-se também de uma estrutu-
ragdo da experiéncia comum a muitos dispositivos pré-cinematograficos na
década de 1880 e aos cinematografos na década de 1890, pois a fragmentacio
da percepc¢io inerente ao aparelho é apresentada em termos de um continuum
produzido mecanicamente, que “naturaliza” as disjun¢des. (Qual seria a logica
de sequéncia temporal ou de continuidade espacial que justificaria passar do
interior dos aposentos papais em Roma para a Muralha na China e depois para
os Alpes italianos em intervalos de 120 segundos?) Qualquer que seja o inves-
timento psicoldgico subjetivo em jogo (desejo, sonho, devaneio ou fascinagio),
ele é inseparavel de um ritmo mecénico no qual a ideia de trocar o objeto da
atencio deve parecer necessaria e inevitavel. E impossivel associar, sem que
problematizemos, um dispositivo como o Kaiserpanorama a uma categoria de

“realismo” facilmente consumivel. Ele é um dos muitos lugares onde se produz
uma automatiza¢do da percepg¢do que torna a sintese obrigatéria; ¢ uma auto-
matiza¢do que, sob outras formas, persiste ainda hoje com forca total.*

%

Uma reconfiguragio similar da percep¢do, mas de consequéncias mais amplas,
ocorreu nos experimentos de 1878-79 de Eadweard Muybridge, que produziu

110 Herbert Spencer insistiu de modo influente na centralidade da sintese perceptiva para a
vida psicolégica normativa: “As a¢gdes mentais, em geral chamadas assim, sdo quase to-
das realizadas em termos de sensacdes tateis, auditivas e visuais que mostram coeséo e,
consequentemente, habilidade para integrar de modo tdo conspicuo [...]. A por¢io mais
desenvolvida da Mente perceptiva é formada por essas sensagoes visuais tao fortemente
coesas, que se integram em conjuntos amplos e numerosos, excedendo num grau imenso
de composi¢io todos os conjuntos formados por outras sensagdes”. H. Spencer, Principles
of Psychology, 32 ed. Nova York: D. Appleton, 1871, v. 1, p. 187. Essa passagem foi citada em
John Hughlings Jackson, “On the Nature of the Duality of the Brain” [1874], partes I e 11, in
Henry Head (org.), Brain, v. 38, 1915, pp. 87-95.
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as primeiras fotografias de cavalos em movimento. Em 1879, Muybridge conse-
guiu reorganizar e dispersar a percepgao, expondo nio a naturalidade da viséo,
mas, como Noél Burch e outros afirmaram, seu carater sistematico e construi-
do.* As primeiras imagens de Palo Alto em 1878 mantém algo de seu carater
subversivo original, e talvez assim sejam mais perturbadoras do que qualquer
uma das imagens de Etienne-Jules Marey. Diferentemente de Muybridge, o
trabalho de Marey baseava-se numa operagio reciproca de decomposicio e
reunificagio: sua analise do movimento, dentro do quadro de um tinico campo
visual, preservava um vetor de coeréncia espacial e temporal, conferindo ao
movimento uma nova forma de legibilidade e racionalidade, ainda que por
préticas representativas inéditas. Muybridge produz um desmonte mais in-
transigente e mais brusco das aparentes continuidades do movimento e do
tempo. Seu trabalho é um exemplo de um processo generalizado de disso-
ciagdo entre a verossimilhanca empirica e o “efeito de realidade”. Além disso,
suas imagens nio se prestavam tao facilmente a apropriacdo estética quanto o
trabalho de Marey. Nenhuma relagao de necessidade causal ligava as posi¢oes
ou segdes que eram apresentadas em sequéncia, apenas um sentido vago e
desconexo de antes e depois. Portanto, aqueles que tachavam Muybridge de
menos “avan¢ado” do que Marey, por ndo ter introduzido em seu trabalho a va-
riante temporal, pensavam em termos de um modelo empobrecido de tempo.
A reviravolta no trabalho de Muybridge, em 1878, veio com a mobilizagdo de
altas velocidades mecanicas para criar unidades perceptivas que ultrapassavam
a capacidade da visdo humana, reunidas subsequentemente de modo abstrato,
fora dos termos de qualquer experiéncia subjetiva."> Muybridge, com sua seg-
mentagdo modular das imagens, desmonta a possibilidade de uma sintaxe
“verdadeira’, e suas apresentacdes compostas configuram um campo atomizado
que um observador nao pode recompor sem rupturas. Contudo, essa aparente
falta de homogeneidade e segmentacéo ¢é na verdade uma abertura para uma
ordem abstrata de continuidades e circuitos ininterruptos.
Os primeiros estudos de Muybridge sobre movimento sdo inseparaveis da
figura de Leland Stanford, o inovador e implacavel investidor californiano."

111 Noél Burch, Life to Those Shadows, trad. Ben Brewster. Berkeley: University of California
Press, 1990, p. 11.

112 Para evitar mal-entendidos aqui, minha discussdo sobre Muybridge refere-se ao trabalho
de 1878-79 e ndo ao trabalho posterior, na Universidade da Pennsylvania, em meados da
década de 1880, que produziu Animal Locomotion.

113 Sobre Stanford, ver Matthew Josephson, The Robber Barons: The Great American Capitalists
1861-1901. Nova York: Harcourt, Brace, 1934, pp. 81-89, 217-30.
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Foi Stanford, ja entdo ex-governador e prospero proprietario de cavalos de
corrida, quem prop6s pela primeira vez os experimentos com que Muybridge
veio a se envolver quase por acaso. Como um dos fundadores e diretor da
Central Pacific Railroad, Stanford estd ligado a um processo-chave da mo-
dernizagio capitalista de meados do século x1x: a instala¢do do transporte
ferrovidrio e das linhas de navios a vapor dentro do contexto da fase histérica
especifica de redugéo do tempo e do custo do movimento, o que correspondia
a uma aceleragédo do fluxo do capital circulante e a uma expressio do impe-
rativo “de reduzir ao minimo o tempo que se perdia no transito de um lugar
a outro”."* Marx insistia que o “capital, por sua natureza, atravessa qualquer
barreira espacial. Portanto, a criagdo das condigdes fisicas da troca — dos meios
de comunicagéo e transporte - a erradicacio do espago pelo tempo - torna-se
uma necessidade extraordindria”™ A identificacdo dos meios de comunicacdo é
crucial aqui. Obviamente, Marx referia-se aos modos primdrios de telecomuni-
cagio, como os sistemas de correio e telégrafo, os quais levariam a ubiquidade
das formas instantaneas de comunicagdo no século xx.*¢ A modernizaco des-
sas formas traz implicita a renovagio paralela da percepgéo e da informacio,
como nas experiéncias fotograficas de Stanford e Muybridge. Nelas, houve uma
redugio semelhante no tempo da percepgio, de modo que a visualidade passou
a coincidir com a velocidade e a temporalidade tanto da circulacdo quanto da
telecomunicagdo. Apenas alguns anos depois, no inicio da década de 1880, Ernst
Mach comegou seus experimentos fotografando uma bala no ar em velocidades
maiores do que a da propagagdo do som. Mach conseguiu néo apenas isolar ima-
gens do projétil em sua trajetdria, como também registrar as ondas de choque
que o antecediam, sugerindo assim a radicalidade da reconfiguragio das “verda-
des” perceptivas que a velocidade mecénica tornava possivel. Essas fotografias
subverteram as hipdteses cognitivas convencionais sobre causa e efeito e fizeram
o “acontecimento” fisico perder sua aparente naturalidade.

A segmentagio do trabalho de Muybridge deve ser entendida néo somente
como a desagregac¢do do campo perceptivo, mas também como a afirmagéo

114 Karl Marx, Grundisse, trad. Martin Nicolaus. Nova York: Random House, 1973, p. 539 [ed.
bras.: Grundrisse: Manuscritos econdmicos de 1857-1858; esbogos da critica da economia poli-
tica, trad. Mario Duayer et. al. Sdo Paulo: Boitempo, 2011]. As a¢des de Stanford e do grupo
Central Pacific coincidem com a 16gica descrita por Marx aqui.

15 Id., ibid,, p. 524. Ver a discussdo dessa se¢do de Marx em David Harvey, The Limits to Capi-
tal. Chicago: University of Chicago Press, 1982, pp. 376-86.

116 Para uma discussdo do capitalismo e das origens, no século x1x, das redes de comunicagéo
modernas, ver Armand Mattelart, La Communication-monde: Histoire des idées et des stra-

tégies. Paris: Editions la découverte, 1992, pp. 1-56.

de uma instantaneidade de visdo na qual o espaco foi apagado. Ela anuncia

uma visdo compativel com a superficie homogénea do mercado global e de

seus novos caminhos de troca. Muybridge parece apresentar algo semelhante

a organizagdo tabular cldssica, mas o contetido de suas linhas e colunas nio

sdo as identidades imutaveis das quais depende a inteligibilidade de uma ta-
bela.*” O cavalo em movimento deve ser entendido como algo que desarraigou

a percepgdo de quaisquer coordenadas espaco-temporais estaveis. O trabalho

de Muybridge é um exemplo significativo do que Deleuze e Guattari descre-
veram como processos capitalistas de desterritorializago e decodificacdo - os

termos talvez sejam infelizes, mas sugerem que qualquer coisa que tenha uma
localizagdo permanente e estavel serd incapaz de inserir-se num sistema de

troca e circulagdo; assim como qualquer coisa que seja parte de um cédigo

(um padrdo tradicional ou estabelecido de comportamento ou representacdo)

resistird a ser empregado em redes de relagoes abstratas. A histéria do capi-
talismo ¢ a histéria da superacdo desses obstédculos para que se alcance seu

funcionamento efetivo. O ideal de percep¢ido maquinica instantinea e automa-
tica, que os obturadores velozes de Muybridge a0 menos sugeriam, consistia

em um conjunto de capacidades que excediam em muito os parcos limites

da visdo e da atengdo humana. Na década de 1880, tornou-se importante, de

acordo com Frangois Dagognet, “eliminar o intermedidrio humano, que era

como uma tela que complicava, distorcia e impedia o acesso a realidade” "

Apesar das “inadequagoes” perceptivas, o sujeito humano seria cada vez mais

definido em termos de tais modelos, por exemplo no estudo e na medicio do

tempo de reagio para determinar normas comportamentais. E o cavalo, que

durante milhares de anos havia sido para as diversas sociedades o principal

modo veicular de movimento, foi simbolicamente decomposto em unidades

quantificadas, e sem vida, tanto de tempo quanto de movimento.

As temporalidades perceptivas inauguradas por Muybridge em 1878 po-
dem ser melhor compreendidas se as considerarmos em relagio a algumas de
suas fotos menos conhecidas, feitas alguns anos antes. Em 1875, ele foi con-
tratado pela companhia Pacific Mail Steamship, recentemente adquirida pelo
investidor Jay Gould, para fazer uma extensa viagem fotografica pela América

117 Sobre a ordem classica tabular, ver M. Foucault, The Order of Things. Nova York: Pantheon,
1971, pp. 50-76 [ed. bras.: As palavras e as coisas, 82 ed., trad. Salma Tannus Muchail. Sdo
Paulo: Martins Fontes, 1999].

18 Frangois Dagognet, Etienne-Jules Marey: A Passion for the Trace. Nova York: Zone Books,
1992, p. 43.
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Central.™ A companhia queria imagens publicitarias para ajudar a “estimular
o comércio com a América Central e do Sul e para despertar o interesse de
capitalistas e turistas pelos paises da regido’, mas também instruiu Muybridge
a tirar fotografias das plantagdes de café da Guatemala como forma de atrair
novos investimentos para a industria do café.>® Assim, no dltimo album, as
imagens do trabalho produtivo misturam-se as representacdes da América
Central como um tranquilo “paraiso terrestre”. Das muitas imagens notéveis
que Muybridge produziu na Guatemala, s6 comentarei uma, que mostra tra-
balhadores juntando e empacotando graos de café sob as nuvens do meio-dia
nas colinas ondulantes de Las Nubes.* Essa fotografia apresenta uma imagem
falsamente homogénea e estdtica de elementos (corpos e terra) que se torna-
ram quantificiveis e permutaveis, parte de um sistema instavel que é incapaz
de imobilizagéo. Ela revela a coexisténcia antindmica da forca de trabalho viva

119 Gould havia comprado a Pacific Mail Steamship em conluio com Stanford e Collis Huntington
a fim de garantir que as tarifas de transporte maritimo nunca ficassem muito mais baixas do
que as da ferrovia. Ver o capitulo esclarecedor sobre “The Gould System’”, in Robert Edgar
Riegel, The Story of the Western Railroads: From 1852 through the Reign of the Giants [1926].
Lincoln: University of Nebraska Press, 1964, pp. 160-78.

120 Baseio-me no relato dessa viagem feito por E. Bradford Burns, Eadweard Muybridge in Gua-
temala, 1875. Berkeley: University of California Press, 1986, e nas segdes relevantes de Ro-
bert Bartlett Haas, Muybridge: Man in Motion. Berkeley: University of California Press, 1976,
pp- 79-81, e Gordon Hendricks, Eadweard Muybridge: The Father of the Motion Picture. Nova
York: Grossman Publishers, 1975, pp. 81-95. “Mas agora a raison détre da viagem estava pré-
xima - as grandes plantagdes de café de San Mateos, Las Nubes e San Felipe. A industria do
café estava estagnada [...] mas o presidente Berrios decidiu reativar o café. O governo havia
concedido amplos privilégios a novos empresarios, bem como a proprietdrios de plantagées
estabelecidas, e a inddstria estava a caminho. Talvez tenha sido a esperanca de atrair novos
investimentos que convenceu a companhia Pacific Mail Steamship, que tinha praticamente o
monopdlio do negécio, a contratar Muybridge para fotografar pontos de interesse na América
Central” G. Hendricks, Eadweard Muybridge, op. cit., p. 84; grifos meus.

12

-

Muybridge, ao completar sete meses de trabalho, anunciou num jornal que suas fotografias

da Guatemala podiam ser compradas: “Tenho o prazer de informé-los que reuni uma cole-
¢do com os edificios publicos mais notéveis, as localidades mais pitorescas e as cenas mais

naturais de cultivo e produtos agricolas. Tudo isso deve-se & companhia Pacific Steamship,
que assumiu os custos desse empreendimento a fim de fazer com que as riquezas e a beleza

dessa terra interessante sejam conhecidas no exterior”. Citado em G. Hendricks, Eadweard

Muybridge, op. cit., p. 85. Essa é uma declaragio exemplar do ponto de vista do colonia-
lismo do século x1x, segundo o qual o visivel, para Muybridge, s6 podia ser a infraestrutura

administrativa, ou as vistas pitorescas, ou os recursos naturais, extraidos para o beneficio

do “exterior”. Apesar da presenca evidente dos trabalhadores nativos nas plantacoes de café,
eles permanecem invisiveis, exceto enquanto componentes abstratos dos fluxos de capital

ou elementos “naturalizados” de uma paisagem imaginaria.
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(com suas irredutiveis temporalidades existenciais) e a tendéncia do capital
3 “circulacdo sem o tempo de circula¢do”»* A violéncia e a devastacio so-
cial latentes nessa disseminagdo de seres humanos pela vegetagdo exuberante
dessa paisagem aparentemente pré-moderna sio consequéncias dos mesmos
imperativos de modernizagdo que impeliram as experiéncias de Muybridge
em Palo Alto e que iniciaram uma andlise incessante das maneiras de tornar
produtivos o corpo e seus movimentos. Como os cavalos em movimento de
Stanford, essa imagem da América Central é um corte transversal estatico, que
mostra movimentos e trajetdrias cuja abstragdo e velocidade também estdo
fora da capacidade humana de percepgéo. O destino desses trabalhadores é
parte integrante dos mesmos processos.

Siegfried Kracauer defendeu que a historiografia moderna, tal como se
formou no século X1x, era inseparavel da invencéo e da difusdo da fotogra-
fia. A realidade fotografica, disse, “tem todas as marcas do Lebenswelt [mundo
da vid<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>