


Os autores procuram redefinir o
romantismo, confrontando-se com
o enigma deste mevimento tdo
desconcertante, ndo sé pela diver-
sidade de suas manifestacGes, mas
também pelo seu cardter contradi-
t6rio. Trata-se de apreender uma
estrutura significativa moderna
que se manifesta nos mais diversos
campos: poesia, arte e, igualmente,
polftica e filosofia. Recusando a
reducio do romantisme a uma es-
cola literdria, tantc como a uma
abordagem empirista, a andlise
tem como objetivo colocar em evi-
déncia uma visdo do mundo que €,
por esséncia, uma resisténcia ao
modo de vida na sociedade capita-
lista moderna.

Considerado sob o duplo ponto de
vista da revolta e da melancolia, o
romantismg aparece como uma
oposi¢do polimorfa a civilizagdo
modemna engendrada pela Revolu-
¢io Industrial e pela generalizagio
da economia de mercado. Essa
“grande recusa’” € alimentada por
dois valores: o individualismo
qualitativo e a busca de uma nova
forma de comunidade humana.

Em luta contra o “*desencantamen-
to do mundo™, a quaniificacfic, a
mecanizagdo, a abstracio raciona-
lista e a dissolugdo dos vinculos
sociais, 0 movimento roméantico,
apesar de suas tendéncias passa-
distas — sua nostalgia — afirma-se’
comeo uma auto-reflexfo critica da
modernidade. A fecundidade desta



apreensao conceitual do fenémeno
romdntico avalia-se pelo fato de
permitir que, ne &mbito europeu,
os autores analisem a ambivalén-
cia do marxismo e a relagio do
romantismo com a Revolugio
Francesa (Coleridge) e com a Re-
volugao Industrial (Ruskin).

Longe de ser somente a cultura
prépria do século XIX, a visdo ro-
méntica do mundo persiste no XX,
seja em um movimento tal como
Maio de 1968, seja nos pensadores
dissidentes da modemidade (Pé-
guy, Bloch).

Este trajeto se completa com um
exame da querela atual entre mo-
dernistas e romfnticos. Através do
mesmo movimento que culmina na
redescoberta do romantismo —esse
continente esquecido — 0s autores
redescobrem a utopia. Tal redesco-
berta conjugada impele-os a con-
ciuir: a utopia serd romintica ou
nao serd.
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CAriTULO I

O que é o romantismo?
Uma tentativa de redefinicio

1. O enigma romantico ou “as cores tumultuosas”

O que é o romantismo? Enigma aparentemente indecifrd-
vel, o fato romantico parece desafiar a andlise, ndo s6 porque
suadiversidade superabundante resiste s tentativas de redugio
a um denominador comum, mas também e sobretudo por sen
cardter fabulosamente contraditério, sua natureza de coinci-
dentia oppositorum: simultinea (ou alternadamente) revolu-
ciondrio e contra-revoluciondrio, individualista e comunitério,
cosmopolita e nacionalista, realista e fantdstico, retrégrado e
utopista, revoltado e melancélico, democrdtico e aristocrdtico,
ativista e contemplativo, republicano e monarquista, vermelho
e branco, mistico e sensual, Tais contradi¢des permeiam nio
6 o fendmeno romantico no seu conjunto, mas 4 vida e obra
de um tnico ¢ mesmo autor, e por vezes um tnico & mesmo
texto. Alguns criticos’ parecem estar inclinados a ver a contra-
digdo, a dissonfncia, o conflito interno como os tinicos elemen-
tos uniflcadores do romantismo ~ mas & dificil considerar essa
tese como algo diferente de uma confisséio de perplexidade.

E preciso acrescentar que —desde o século XIX — & habitual
designar como roménticos ndo 5§ escritores, poetas e artistas,

1L.H.G. SCHENK, The Mind of the European Romantics. An Essay in Cultural History,
Nova York, Anchor Books, 1969, p. X X1



mas também idedlogos politicos — varias obras sfio consagra-
das ao romantismo politico — fil§sofos, te6logos, historiadores,
economistas, etc. Em que aspecto esses fen6menos tdo diferen-
tes, sitnados em esferas tio diversas da vida cultural, t8m a ver
com um {nico e mesmo conceito?

Aparentemente, a solugio mais ficil € aquela que consiste
em resolver o problema eliminando o préprio termo. O mais
conhecido representante de tal atitude (que remonta ao século
XIX) € o critico americano Arthur O. Lovejoy que, em um
célebre artigo, propds que as criticas literdrias se abstivessem
de utilizar um termo que se presta a tal confusdo: “A palavra
roméntico j4 significou um tdo grande nimero de coisas que,
em si, ndo significa nada. Deixou de exercer a fungfio de um
signo verbal... Receio que o inico remédio radical — a saber,
que todos nés deixemos de falar do romantismo ~ ndo venha a
ser adotado.” Essa abordagem pode parecer eficaz, mas na
nossa opinido € estéril. Com efeito, poderia ser aplicada a
qualgquer termo em literatura (“realismo™), em politica (“es-
querda™) ou em economia (*‘capitalismo™), sem aumentar em
nada nosso conhecimento. Uma vez que fosse expurgada de
todos esses termos ambiguos, a linguagem seria, talvez, mais
“rigorosa”, embora um tanto empobrecida. A tarefa da critica
literdria — ou da sociologia da cultura — néo é de “purificar” a
linguagem, mas antes de tentar compreend@-la e explicé-la.
Um dos argumentos utilizados por Lovejoy € a multiplicidade
nacional e cultural do fenémeno: quando muito, seria possivel
falar de “romantismos”, mas ndo de um romantismo universal.
Ora, como € observado por Stefanos Rozanis em sua recente
critica a Lovejoy, a multiplicidade das expressdes literdrias do
romantismo nos diferentes paises nfo ultrapassa o nfvel de um
problema filolégico limitado — enquanto maaifestagio de par-
ticularidades nacionais e individuais — que néio coloca, de modo
algum, em questdo a unidade essencial do fendmeno’,

. A.Q. LOVEIQY, “On the Discriminations of Romanticism™ in Remanticism: Pro-
blems of European Civilization, Boston, D.C. Heanth, 1965, p. 39. Ver 5. ROZANIS,
I Romantiki Exegersi (A revolta romdntica), Atenas, Ypsilon, 1987, p. 15.
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Como opréprio Lovejoy tinha previsto, a tentativa de curar
a febre roméntica fazendo desaparecer pura e simplesmente a
palavra nao foi adotada. A maioria dos pesquisadores parte da
hipdtese mais razodvel de que ndo hd fumaga sem fogo: se, hd
dois séculos, falamos de romantismo, se designamos com esse
nome uma variedade de fendmenos, isso deve corresponder a
determinada realidade. Uma vez que isso é reconhecido, co-
megam as verdadeiras questdes: que fogo € esse? O que é que
o alimeuta? E por que razdo se propaga em todas as diregdes?

Outro método expedito para nos desembaragar das irritan-
tes contradi¢fes do romantismo € esvazid-las sob pretexto de
explicd-las pela incoeréncia e frivolidade dos escritores e
idedlogos roménticos. O mais eminente representante dessa
escola de interpretagio € Carl Schmitt, autor de um livro bem
conhecido sobre 0 romantismo politico. Segundo Schmitt, “a
maltiplicidade tumultuosa das cores (tumultuarische Buntheit)
no romantismo se dissolve no simples principio de um ocasio-
nalismo subjetivizado, e a misteriosa contradigfio das diversas
orientagdes politicas do assim nomeado romantismo politico
se explica pela insuficiéncia moral de um lirismo pefo qual um
contetido qualquer pode ser a ocasifio de um interesse estético.
Para a esséncia do romantismo, ndo tem importincia se as
idéias que sZo romantizadas sdo mondrquicas ou democréticas,
conservadoras ou revoluciondrias; elas séo apenas pontos de
partida ocasionais para a produtividade do ego criativo romén-
tico®,” E dificil acreditar que seja possivel levar em considera-
¢d0 a obra politica de um Rousseau, de um Burke, de um Franz
von Baader ou de um Schleiermacher por seu “interesse esté-
tico™ ou “ocasionalismo” — isso para nfio falar de uma pretensa
“insuficiéncia moral”. Schmitt insiste também sobre a “passi-
vidade”, a “falta de virilidade” ¢ a “exaltag@o feminina” (femi-

3. C. SCHMITT, Romantisme politigue, Paris, ed, Valois, 1928, p. 151. Tradugio
corrigida pelos autores, Ver Politische Romantik, Munique e Leipzig, ed. Duneker
& Humboldt, 2*ed., 1925, p. 162, 176, 227. Acrescentemos que Schmitt, imunizado
contra as insufici€éncias morais, aderiu ao partido nazista em 1933 e publicou, em
1934, um ensaio intitulado O Fiikrer protege o direito.
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nine Schwiirmerei) de autores como Novalis, Schlegel ou
Adam Miiller, mas esse argumento revela mais os preconceitos
de seu autor do que a natureza do romantismo...

Qutros autores se referem também 2 “feminilidade” do
romantismo — sempre de forma pejorativa. E o caso, por
exemplo, de Benedetto Croce que tenta responder a algumas
das contradigfes apoiando-se na natureza *feminina, impres-
sionfével, sentimental, incoerente e voliivel” da alma roménti-
ca. A mesma posi¢io € assumida pelo anti-roméntico (e
antifeminista) Pierre Lasserre para quem *“a idiossincrasia
roméntica é de esséncia feminina”, O romantismo manifesta
por toda a parte *os instintos e o trabalho da mulher, entregue
a si”; é a razdo pela qual ele “sistematiza, glorifica, diviniza o
abandono a0 puro subjetivismo™, E initil insistir sobre a
superficialidade ¢ o sexismo desse tipo de observagdes que
consideram o “feminino” como sindnimo de degradagio moral
ou inferioridade intelectual e pretendem fazer da coeréncia um
atributo exclusivamente masculino.

Na realidade, para wma grande parte dos antores que se
ocupam do romantismo, o problema das antinomias (em par-
ticular, politicas) do movimento nem chega a ser colocado na
medida em que, para eles, o fenSmeno estd despojado de todas
as dimensGes politicas ¢ filoséficas e reduzido a uma simples
escola literdria cujas caracterfsticas mais visfveis sdo, em se-
guida, descritas de maneira mais ou menos detalhada. Em sua
forma mais banal, essa abordagem opde o romantismo ao
“classicismo”. Por exemplo, segundo o Larousse du XX sigcle,
“sdo chamados romdnticos os escritores que, no inicio do
século XTX, se liberaram das regras de composigéo e do estilo
do classicismo. Na Franga, o romantismo foi uma reagio
profunda contra a literatura cldssica nacional, enquanto vai

4, B. CROCE, “History of Europe in the nineteenth Century” {1934}, em Romanticizm,
Problems in European Ctvilizarion, p. 54; ¢ P LASSERRE, Le Romantisme frangals,
Paris, Mecrcure de France, 1907, citado por C. Planté (com passagens similares de
C. MAURRAS e A. STRINDBERG) em seu belo liveo La Petite Soeur de Balzac.
Essai sur la femme auieur, Panis, Seuil, 1989, p. 78-79.
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constituir, na Inglaterra ¢ Alemanha, o fundo primitive do
génio autéctone’.” A segunda hipétese é defendida também por
vdrios autores: por exemplo, para Fritz Strich, o romantismo é
a expressdo das “mais profundas tendéncias inatas da alma

Gy

alemd

Sem ultrapassarem a visdo estritamente literdria do roman-
tismo, outros criticos consideram inadequada a definicéo que
se limita a levar em considerac#o as “regras de composigdo néio
cldssicas™ ou a “alma macional” e tentam encontrar um ou
vérios denominadores comuns mais substancials. E o caso, em
particular, dos trés mais conhecidos especialistas norte-ameri-
canos da histéria do romantismo: M .H. Abrams, René Wellek
e Morse Peckham. Para Abrams, apesar de sua diversidade, 0s
romaénticos compartilham certos valores: por exemplo, a vida,
o amor, a liberdade, a esperanca, a alegria. Tém também em
comum uma nova concepgio do espirito, que sublinha mais a
atividade criadora do que arecepgio das impressGes exteriores:
uma ldmpada que emite sua prépria luz e ndo um espelho que
reflete o mundo’. Quanto a Wellek, ao polemizar contra o
nominalismo de Lovejoy, afirma que os movimentos roménti-
cos formam uma unidade e possuem um conjunto coerente de
idéias que se implicam reciProcamente: a imaginacfo, a natu-
reza, o simbolo ¢ o mito’. Enfim, ao tentar estabelecer a
reconciliagéo entre as teses de Lovejoy e Wellek, Peckham
propGe definir o romantismo como uma revolugio do espirito
europeu contra o pensamento estitico/mecinico e em favor do
organicismo dindmico. Seus valores comuns sdo: a mudanga,

5. Larousse du XX* siécle, Paris, ed. Larousse, 1933, 1. 6, p. 30

6. F. STRICH, Deutsche Klassik und Romantik, Berna, Francke, 1962,

7. Bssas idéias sdo desenvolvidas em detalbe nas duas obras “cléssicas™ de M.H.
Abrams, The Mirror and the Lamp: Romanitic Theory and the Critical Tradition,
Oxford, Oxford UP, 1971, ¢ Natural Supernaturalism, Tradition and Revelution in
Romantic Literature, Nova York, Norten & Company, 1973,

8. R. WELLEK, “The Concept of Romanticism in Literary History” (1949), in R.E
GLECKNER e G.E. ENSCOE, Romanticism. Points of View, Detroit, Wayne State
UP, 1975, p. 184-193.
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o crescimento, a diversidade, a imaginagdo criadora e o incons-
ciente’.

Essas tentativas de definigio — e outras semelhantes que
330 bastante numerosas — designam, sem didvida, caracterfsti-
cas signicativas presentes na obra de indmeros escritores ro-
ménticos, mas ndo conseguem restituir a esséncia do fe-
ndmeno. Antes de tudo, aparecem como perfeitamente arbitra-
rias: por que razio algumas caracterfsticas sdo selecionadas e
nao outras? Cada autor faz sua prépria escolha e, por vezes,
revisa sua escolha anterior em proveito de uma nova lista,
igualmente pouco fundamentada. Por exemplo, em um artigo
de 1961 que reconsidera sua teoria de 1951, Morse Peckham
verifica que o organicismo era antes um produto da Filosofia
das Luzes. Tinha sido simplesmente um episédio metafisico do
romantismo, destinado a ser abandonado, porque todas as
hipéteses roménticas acabam por ser rejeitadas como inade-
quadas. Com efeito, o romantismo € uma “pura afirmagio da
identidade” que ndo pode se fixar em nenhuma orientagdo
precisa. Como o ego € a inica fonte de ordem e valor, o
romantismo é fundamentalmente antimetaffsico'... Incapaz de
determinar um contetido qualquer para essa “identidade do
ego”, a nova tentativa de Peckham desemboca em um vazio
conceitual e nos faz reconduzir ao ponto de partida — a tumul-
tuosa multiplicidade das cores a servigo de um ego criativo,
cara a Carl Schmitt.

Considerando a natureza arbitrdria da escolha de algumas
caracteristicas em relago a outras, vdrios criticos tentaram
contomnar essa dificuldade apresentando listas cada vez mais
compridas de denominadores comuns da literatura roméntica.
Até aqui, a mais extensa é aquela elaborada, em um artigo
recente, por Henry Remak sobre o romantismo europen que

9, M. PECKHAM, "Toward a Theory of Romanlicism™ (1951}, in R.E. GLECKNER ¢
G.E. ENSCOE, op. cit., p. 232-241.

10. M. PECKHAM, “Reconsiderations” (1961}, in R.E GLECKNER e G.E. ENSCOE,
op. ¢it., p. 253:256.
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estabelece uma tabela sistemética de vinte e trés “denomina-
dores comuns”: medievalismo, imaginagéo, culto das emogdes
fortes, subjetivismo, interesse pela natureza, mitologia e fol-
clore, mal do século, simbolismo, exotismo, realismo, retérica,
etc.” Uma vez mais: ao admitic que essas caracterfsticas se
encontram na obra de indimeros, ou até mesmo da maioria dos
escritores romanticos, serd que por essa razfo ficamos sabendo
o que é o romantismo? Seria possivel alongar as listas até o
infinito, acrescentando um ntimero cada vez maior de “deno-
minadores comuns”, sem nos aproximarmos da solugio do
problema.

A principal fraqueza metodolégica desse tipo de aborda-
gem, fundamentada na enumeragio de caracterfsticas, é o
empirismo: ele permanece & superficie do fendmeno. Enguanto
apanhado descritivo do universo cultural roméantico, pode ser
1itil, mas seu valor cognitivo € limitado, Essas listas compdsitas
de elementos deixam sem resposta a questio principal: o que
mantém tudo isso junto? Por que razéo esses elementos estido
associados? Qual é a forga unificadora por tras de todas essas
caracteristicas? O que d4 coeréncia interna a todos esses mem-
bra disiecta? Por outras palavras: qual € o conceito, o Begriff
(no sentido hegeliano-marxista do termeo) do romantismo, ca-
paz de explicar suas inumerdveis formas de aparigdo, suas
diversas caracteristicas empiricas, stas miiltiplas e tumultuo-
sas cores?

Uma das mais graves limita¢des da maioria dos estudos
literdrios € ignorar as outras dimensdes do romantismo ¢, em
particular, suas formas politicas. De forma perfeitamente com-
plementar — e segundo alégica rigorosa das disciplinas univer-
sitdrias — os cientistas politicos t€m, muitas vezes, a deplordvel
tendéncia de negligenciar os aspectos propriamente literdrios
do romantismo. Como abordam as contradi¢des do movimen-
10? Com grande freqlincia, a historiografia do romantismo

11. H. REMAK, “West Eurcpean Romanticism. Definition and Scope”, in N.P.
STALLKNECHT e H, FRENZ, Comparative Literarure. Method and Perspective,
Carbondale, Southern Illinois University, p. 220-245,
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politico exclui a dificuldade ao sublinhar exclusivamente seu
aspecto conservador, reaciondrio e contra-revolucionério — e
20 ignorar pura ¢ simplesmente as correntes e pensadores
roménticos revoluciondrios.

Em sua forma extrema — que aparece, sobretudo, na época
da Segunda Guerra Mundial (o que é bastante compreensivel)
—essas interpretactes concebem as ideologias politicas romén-
ticas, em especial, como uma preparagfo para o nazismo. Nio
hi divida de que os idedlogos nazistas inspiraram-se em
alguns temas roménticos; mas i350 ndo autoriza a reescrever
toda a histéria do romantismo politico como um simples pre-
fcio histdrico do Terceiro Reich. Em um livro significativa-
mente intitulado From Luther to Hitler, William McGovern
explica que os escritos de Carlyle “parecem limitar-se apenas
a um prelidio ao nazismo ¢ a Hitler”. De que maneira incluir
Roussean nesse quadro teérico? Segundo McGovern, a doutri-
na absolutista do fascismo “néo passa de um desenvolvimento
das idéias apresentadas pela primeira vez por Roussean'™.
Outras obras similares, como a de Peter Viereck, Metapolitics.
From the Romantics to Hitler, insistem sobre a germanidade
do romantismo: tratar-se-ia de uma “reagéo cultural ¢ politica
contra o espirito romano-franco-mediterrdneo de clareza, ra-
cionalismo, forma e regras universais. Por conseguinte, o
romantismo nfo passa, na realidade, da versio no século XIX
da eterna revolta alem3 contra a heranga ocidental™ — uma
revolta que conduziu “passo a passo” ao nazismo, no decorrer
de uma complexa evolugio de um século. Evidentemente, para
esse tipo de andlise, os roménticos ingleses e franceses (“oci-
dentais”) ndo podem ser considerados como “verdadeiros”
roménticos. E que dizer dos roméinticos alemdes jacobinos e
revoluciondrios (Holderlin, Biichner, etc.)? E claro, vai ser
preciso situar esses textos em seu contexto histdrico (nos anos

12. W. McGOVERN, From Luther 1o Hitler, Cambridge, Riverside Press, 1941, p.
200-582

13. P. VIERECK, Metapslitics. Fram the Romantics to Hitler, Nova York, Alfred A.
Knopt, 1941, p. 16-19.
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1939-1945), favordvel a uma pexcepgfo unilateral do roman-
tismo em geral, e de sia vers@o alemd em particular,

Até mesmo trabalhos mais sérios que néo tentam, de modo
algum, explicar tudo pelas tendéncias eternas da alma germa-
nica, dificilmente resistern A tentagio de assimilar o romantis-
mo ao pré-fascismo. Em wma obra bastante intercssante de
Fritz Stern, consagrada aos aut@nticos precursores imediatos
do nazismo na Alemanha — Lagarde, Langbehn ¢ Moeller van
der Bruck — relacionam-se esses autores com o que o pesqui-
sador chama de “formidével tradi¢io”: Rousseau e seus disci-
pulos, que tinham criticado o iluminismo como uma forma
ingenuamente racionalista e mecnica de pensamento. Nesse
contexto, menciona confusamente Carlyle, Burckhardt,
Nietzsche e Dostoiévski®,

Sem chegarem ao ponto de considerar o romantismo —
sobretudo o alemdo — como o precursor do fascismo, um
grande niimero de ontros historiadores vio apresenti-lo unica-
mente como uma corrente retrégrada. Na Francga, essa orienta-
¢lo & representada, em particular, por Jacques Droz™. Suas
notdveis obras sobre o romantismo polftico na Alemanha si-
tzam com precisio o caréter global do fenémeno (sua natureza
de Weltanschauung) ¢ sua critica da economia capitalista, mas
o movimento € concebido, em tiltima andlise, como uma reagio
contra os “principios da Revolugio Francesa e da conquista
napolednica” — ora, tal reagao aspira a restaurar a civilizagio
medieval € se inscreve, sem sombra de diivida, “no campo da
conira-revolugao”; em poucas palavras, esse movimento “ex-
prime a consciéncia das antigas classes dirigentes com relagiio
ao perigo que as espreitava”. Tal posigio implica logicamente
que Holderlin, Biichner e os outros roménticos favordveis 3
Revolugao Francesa sejam excluidos da analise e que o perfodo

14, E. STERN, The Politics of Cultural Despoir A Study in the Rise of the German
Idzology, University of California Press, 1961, p, XI-XVII,

15. 1. DROZ, Le Romamiisme allemand et I'Erar. Résistance er collaboration en
Allemagne napoléonignne, Paris, Payot, 1966, p. 50, 295s, e Le Romantisme politi-
que ent Allemagne, Paris, A. Colin, 1963, p. 25, 27, 36s.
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jacobino e pré-revoluciondrio de inlimeros escritores e poetas
roménticos permanega um acidente inexplicdvel. Referindo-se
a Friedrich Schiegel, por exemplo, Droz reconhece que &
“dificil explicar” sua passagem do republicanismo para o con-
servadorismo e acaba por atribui-la (segundo a tese de Carl
Schmitt que ele critica, em outra parte, como falsa) ao “dile-
tantismo ocasionalista” do poeta.

Em face da escola que identifica sumariamente o roman-
tismo 2 contra-revolngao, levanta-se a escola da interpretagio
oposta (Irving Babbitt, Thomas E. Hulme, Ernest Seilligre,
Maurice Souriau), para a qual o romantismo é sinduimo de
revolugdo, dissolu¢io social e anarquia. Para o historiador
conservador Irving Babbitt, por exemplo, o romantismo rous-
seauniano — que transforma o sonhador arcddico em um uto-
pista — é “uma verdadeira ameaga para a civilizagdo™: a0
recusar qualquer obrigagao e todo controle exterior, essa ideo-
logia preconiza uma liberdade absoluta que conduz “a forma
mais perigosa de anarquia — a anarquia da imaginagdo™.

E claro que essas duas escolas, ignalmente unilaterais e
limitadas, s§o ineapazes de levar em considerag@o as contradi-
¢Ges do romantismo e acabam por se neutralizar mnimamente.
Um historiador mais prudente das doutrinas politicas, John
Bowle, limita-se a verificar o fato paradoxal que a “reagio
roméntica” nasceu, simultaneamente, sob o signo da revolugdo
(Roussean) e da contra-revolugao (Burke), mas € incapaz de
identificar o que t&m em comum esses dois p6los antindmicos
do espectro romintico, a ndo ser um vago “sentimento da
comunidade” e um talento para “fazer frases'”.

Além dos literdrios e politicos, existe um terceiro tipo de
estudos: trata-se dos trabalhos que t&m a virtude de reconhecer
a multiplicidade culinral do romantismo e que, por conseguin-
te, o constderam como uma visde do mundo, uma Weltans-

16. 1. BABBITT, Rousseau and Romanticism, Bosion, Houghton Mifflin Ce., 1919, p.
390-393, e J. BOWLE, Wesrern Political Thoughr, Londres, University Paperbacks,
1961, p. 422, 434.
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chayung que se manifesta sob as mais diversas formas. Essa
abordagem representa um grande progresso em relagfo a es-
treiteza conceptual tipica das diferentes “disciplinas” univer-
sitdrias. Permite abarcar com o olhar o conjunto dessa vasta
paisagem cultural que se chama romantismo e perceber que a
variedade tumultuosa de suas cores tem uma fonte lnminosa
comauin.

Ao tentar descrever essa esséncia espiritual comum a
manifestagdes tho diversificadas, a maijoria desses autores
define a visdo romintica do mundo pela sua oposi¢do & Aufk-
ldrung, isto &, pela sua recusa do racionalismo abstrato da
Filosofia das Luzes". Assim, em um brilhante ensaio de hist6-
ria das idéias, 1saiah Berlin apresenta o romantismo como uma
manifestagfio dos “contra-iluministas™ ao recusar os princi-
pios centrais da Filosofia das Luzes — universalidade, objetivi-
dade, racionalidade — Hamann, Herder e seus discfpulos, de
Burke a Bergson, proclamaram sua fé nas faculdades espiri-
tuais intuitivas e nas formas organicas da vida social’®. Sem
divida, essa linha de interpretacdo revela um aspecto presente
em inlimeros roménticos, mas a simples oposi¢do romantis-
mo/Aufklirung ndo é convincente, Para colocar em evidéncia
a ambigiiidade da relagdo entre essas duas visdes do mundo
que estio longe de ser mutuamente tio excludentes como se
pretende, basta lembrar que Jean-Jacques Rousseau é conside-
rado por Isaiah Berlin como o exemplo por exceléncia da
filosofia das Luzes que os romanticos pretendem destruir. A
recusa do pensamento iluminista nfio pode fazer as vezes de
categoria espiritual unificadora do campo roméntico.

Uma pista de interpretacio pouco explorada pelos criticos
e historiadores (exceto os marxistas) & a relagio entre o roman-

17, Essa anlise € compartilhada tanlo por criticos racionalistas do romantismo como
A. TUMARKIN (Die romantische Weltanschauung, Berna, Paul Haupt, 1920),
guanto per pesquisadores alemfes que t&m como referéncia a heranga romintica
(ver os ensaios de H.A. KORFF, G. HUBNER, W. LINDEN, M, HONECKER na
coletinea de H, PRANG, Begriffsbestimmung der Romantik, Darmstadt, Wissens-
chaftlichc Buchgesellschaft, 1968).

18. 1. BERLIN, “The Counter-Enlightenment”, in Against the Current. Essays in the
History of Ideas, Oxford UF, 1981, p, 6-20.
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tismo e a realidade social & econdmica. Escutemos a opinifio
de um eminente especialista, Henri Peyre, autor de vérias obras
sobre a literatura roméntica, ao determinar as coordenadas da
questdo no artigo “Romantismo” da Encyclopaedia Universa-
lis: “Seria arriscado ligar demasiado estreitamente as criagdes
do espirito, isto €, a mais livre atividade que se possa imaginar,
aos acontecimentos da histéria e 4 vida econdmica... De fato,
as relagdes entre literatura e sociedade sdo praticamente inde-
finiveis... Ligar, como jé se tentou fazer, o romantismo ao
advento da revolugio industrial... € ainda mais arriscado... Se,
em seguida, 0 romantismo exprimiu, melhor do que indmeros
historiadores, os transtornos causados pelo afluxo das popula-
¢Ges em dire¢do A indistria e as cidades, a miséria das classes
trabathadoras julgadas também classes perigosas... isso acon-
teceu porque Balzac, o Hugo dos Miserdveis e até mesmo
Eugéne Sue, mais tarde Dickens e Disraeli na Inglaterra, foram
observadores argutos da sociedade e homens magnanimos®,”
A explicaciio pelo coraglo € um pouco limitada e incapaz de
preencher o vazio analitico que resulta da recusa em examinar
a relagdio entre literatura e sociedade.

A maioria dos autores ignora pura e simplesmente as
condigOes sociais e considera somente a seqii€ncia abstrata dos
estilos literdrios (classicismo-romantismo) ou das idéias filo-
s6ficas (racionalismo-irracionalismo). Qutros relacionam o
romantismo de maneira superficial e exterior a este ou aquele
fato histdrico, politico ou econdmico: Revolugdo Francesa,
restauracdo, revolugio industrial. Um exemplo tipico: A.J,
George, autor de um livro com titulo promissor,  desenvolvi-
mento do romantismo francés. O impacto da revolugiio indus-
trial na literatura, apresenta o romantismo como uma forma
de “adaptagdo aos efeitos da revolugdo industrial”. Segundo
ele, arevoluciio industrial “funcionou simplesmente como uma
das principais fontes para o romantismo” fornecendo-lhe “uma
imagética mais préxima da realidade ¢ determinadas formas

19, H, PEYRE, “Romantisme”, in Encyclopaedia Universalis, Paris, 1972, vol. 14, p.
368,
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de apresentagio adaptadas as condigbes modernas™; ajudou
também a “centrar a atengéo sobre a prosa, contribuindo assim
para o deslocamento da romanga para o romance... Tanto para
a prosa como para a poesia, ela forneceu imagens novas e
surpreendentes. Em suma, foi um fator importante no desen-
volvimento do romantismo francés™.” Longe de apreender as
relagGes profundamente antagdnicas do romantismo & socie-
dade industrial, essa andlise tacanha n#0 concebe essa relagio
a ndo ser em termos de “modernizacdo” da literatura e da
renovagéo de suas imagens.

Os trabalhos marxistas — ou influenciados pelo marxismo
— sobre o romantismo apresentam, relativamente aos outros,
uma vantagem considerdvel: sitvam o fenémeno em um con-
texto social e histérico. Em nosso ver, trata-se de uma condicdo
absolutamente necessatia — mas, infelizmente, bastante insufi-
ciente — para levar em consideragio o romantismo € suas
antinomias. O resultado € que, entre esses trabalhos, podemos
encontrar o que hd de pior, assim como o que hd de melhor.

O que hd de pior € a historiografia stalinista, capaz de
produzir notdveis incongruéncias, Eis um exemplo, entre mui-
tos outros: o critico literdrio inglés Christopher Caudwell,
figura trigica (morreu durante a guerra da Espanha) do comu-
nismo britdnico do periodo entre-as-duas-gnerras. Segundo
Caundwell, o romantismo representa uma das formas da “poesia
capitalista” (sic) e, no fundo, os poetas romanticos ingleses ndo
passam de “poetas burgueses” cuja revolta contra o formalismo
estéril e a tirania do passado encontra seu equivalente social
no combate da burguesia contra os Corn Laws e pela liberdade
do comércio. Diante da objecdo de que um roméintico tio
eminente como Byron era aristocrata, Caudwell responde que,
narealidade, esse aristocrata € um desertor de sua classe, tendo
passado para o lado da burguesia, Além disso, apressa-se em
acrescentar que esse tipo de desertor € um aliado perigoso para
um movimento revoluciondrio: “SAo sempre figuras individua-

20. AJ. GEORGE, The Development gf French Romanticism. The Impact of the
Industrigl Revolution in Literature, Syracuse UP, 1955, p. X1, 192,
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listas, roménticas, com uma forte tendéncia para virem a ser
poseurs... Muitas vezes, tornam-se contra-revolucionérios.
Danton ¢ Trotski séo exemplos desse tipo™.” Tal interpretagio
—levada ao extremo, como se v€ — revela até onde pode ir um
certo tipo de sociologismo vulgar. Aidéia de que o romantismo
é uma forma cultural “burguesa” aparece quase sempre — sob
formas mais atenuadas — na literatura marxista, até mesmo em
autores bem mais informados do que Caudwell. Mais adiante,
voltaremos a essa questiio: em nossa opinifo, trata-se de uma
incompreensao radical que passa muito simplesmente ao lado
do essencial.

O essencial encontra-se em um certo mimero de anélises
marxistas on influenciadas pelo marxismo para as quais 0 €ixo
comum, o elemento unificador do movimento roméntico, na
maioria, se ndo na totalidade, de suas manifestagSes através
dos principais centros europeus (Alemanha, Inglaterra, Fran-
¢a), &€ a oposigdo ao munde burgués moderno. Tal hipGtese
parece-nos de longe a mais interessante e produtiva. No entan-
to, a maior parte dos trabalhos que se situam nesse terreno
padecem de um grave inconveniente: do mesmo modo que
indmeros escritos nio marxistas citados mais acima, hmitam-
se a ver na critica antiburguesa do romantismo seu aspecto
reaciondrio, conservador, retrégrado.

E o caso, em particular, de Karl Mannheim, um dos pri-
meiros a desenvolver nma andlise sistemdtica da filosofia
politica roméntica como manifestagio da “oposigio conserva-
dora 2 vivéncia burguesa-capitalista”, isto é, como movimento
de “hostilidade ideolégica contra as forgas portadoras do mun-
do moderno”. Esse texto — redigido em 1927, em uma época
em que seu autor estava bastante préximo do marxismo e
infiuenciado por Lukécs -- sugere paralelismos muito signifi-
cativos entre a critica roméntica do caréter abstrato das relagGes

21. C. CAUDWELL, “The Bourgeois lllusion and English Romantic Peetry”, in R.E.
GLECKNER e G.E. ENSCQE, Romanticism. Polnts of View, op. cit., p. 109-116.
No entanto, Caudwell publicou alguns textos interessantes sobre as origens da
poesia.
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humanas no universo capitalista — desde Adam Miiller até a
Lebensphilosophie do final do século XIX — e alguns temas
desenvolvidos por Marx e seus discfpulos (em particular, Lu-
kdcs). No entanto, o romantismo politico ¢ filoséfico aleméo
(no ensaio, a literatura ndo € abordada) £ visto e analisado
unicamente sob o angulo do conservadorismo™.

O préprio Gybrgy Lukdcs € um dos pensadores marxistas
que consideram o romantismo como uma corrente reaciondria
que tende para a direita ¢ para o faseismo, Tem, contudo, o
mérito de ter criado o conceito de “anticapitalismo roméntico”
para designar o conjunto das formas de pensamento em que a
critica da sociedade burguesa se inspira em uma nostalgia
passadista — esse conceito vai ser utilizado por ele com muita
acuidade para estudar o universo cultural de Balzac®.

De fato, Balzac encontra-se no centro do debate entre 0s
marxistas, sobre o problema do romantismo. Em sua célebre
carta dirigida a Miss Harkness, Engels tinha saudado em
Baizac o “triunfo do realismo” sobre seus préprios preconcei-
tos polfticos legitimistas®, Uma vasta literatura critica vai
acompanhar com fidelidade ¢ dogmatismo essa indicacio su-

22. K. MAUNHEIM, “Das konservative Denken. Soziclogische Beitréige zum Werden
des politischb-historischen Denkens in Deutschland” {1927), em Wissensoziologie,
Berlin, Luchterhand, 1964, p. 429, 453, 461-494, 504, Este artigo € um extrato da
iese de habilitagio defendida em 1925 ¢ editada por D, KETTLER, V. Meja, N.
Stebr, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1984 com o titulo; Konservatismus. Ein Beitrag
zur Sozinlogie des Wissens, Al, Manpheim sublinha: A vivéncia romfntica & um
fendmeno pan-suropeu que surge, praticaments, na mesma Epoca e todos os paises
da Buropa. Constituin-se... a partir dz problemética idéntica do mundo capitalista
racionalizado, como um movimento de reagio contra essa racionatizagic...” (p. 61).
A posigdo oposta, a saber, o cardter essencialmente reveluciondric do romantismo
- pelo menos na Inglaterra — & apresentada (de um pento de vista préximo do
marxismo) na obra original & interessante de P. ROZENBERG, Le Romantisme
anglais, Pars, Larousse, 1973, Esta anilise, porém, di-nos a impressio de ser
também unilateral, na medida em que exclui do romantismo as formas contra-revo-
luciondrias de pensamento (por exemplo, Butke).

23, G. LUKACS, Ecrits de Moscou, Paris, Ed. Sociales, 1974, p. 159. No capitulo HI,
“Excursus: marxisme e romantismo™, vamos abordar mais de perto as diversas
tomadas de posiggoe de Lukdcs, no decorrer de sua vida, em relagio ao romantismo,

24. MARX e ENGELS, Ueber Kunst und Litterarur, Berlin, ed. Bruno Henschel, 1948,
p. 104 (Sobre literatura e grte, Lisboa, Estampa, 1974).
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méria e o misterioso “triunfo do realismo” vai se tornar o “arroz
de festa” de imimeros trabalhos marxistas sobre Balzac. Qutros
autores tentaram colocar em questdo essa hipétese um tanto
prematura para mostrar que o realismo critico do escritor nfo
estava em contradigfio com sva visio do mundo; infelizmente,
a solug@o que propdem vai consistir em querer provar o caréter
“progressista”, “democrético” ou “de esquerda” da ideologia
polftica de Balzac... Assim, o pesquisador tcheco Jan O. Fis-
cher, autor de uma excelente obra sobre o realismo roméntico
—que descreve de forma penetrante a dupla natureza do roman-
tismo, voltado ora para o passado, ora para o futuro - tenta
inutilmente demonstrar que o legitimismo de Balzac era “ob-
jetivamente democrético™ ja que o “verdadeiro contetido” de
seu monarquismo era a democracia, Os argumentos apresenta-
dos nao sao, de modo algum, convincentes: Balzac teria como
objetivo o “bem-estar do povo™ e da nagfio; simpatizava com
as “‘pessoas simples” e suas necessidades sociais™. Ora, todos
esses aspectos ndo passam de caracterfsticas filantr6picas de
nim certo paternalismo monarqguista e que nada tm a ver com
a democracia. Vamos encontrar uma tentativa semelhante em
Pierre Barbéris que, em alguns de seus escritos, sugere que €
possivel descobrir em Balzac (especialmente em sua juventu-
de) um “romantismo de esquerda”, “prometéico” ¢ inspirado
pelo “culto do progresso™.

Ser4 preferivel partir de uma hipétese diferente para com-
preender a obra de Balzac e de muitos gutros autores roméanti-
cos conservadores: seu realismo e visdo critica ndo sfo, de
modo algum, contraditérios em relagio & respectiva ideologia
“reacionaria”, passadista, legitimista ou tory. £ indtil atribuir-
lhes virtudes “democraticas” ou “progressistas” inexistentes:
€ porque t€m o olhar voltado para o passado que criticam o

25. 1.O. FISCHER, Epogue romaniique er réalisme. Probldmes méthodolagigues,
Praga, Univerzita Karlova, 1977, p. 254-255, 258, 260, 266-267,

26. P. BARBERIS, “Mal du sidcle ou d’un romantisme de droite & un romantisme de
gauche”, etn Romantisme et politigue (1815-1851), Paris, Armand Colin, 1969, p.
177,
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presente com tamanha acuidade e realismo. Com toda a evi-
déncia, essa critica pode ser feita também — e melhor — do ponto
de vista do futuro, como € o caso dos utopistas e revolucioné-
rios — roménticos ou ndo, trata-se de um preconceito, herdado
do iluminismo, conceber a critica da realidade social segundo
uma perspectiva unicamente “‘progressista”.

Alids, parece-nos que o fato de considerar a categoria de
“realismo” como critério exclusivo constitui é um obstdculo
para contemplar a riqueza ¢ a contribuigfio critica-emancipa-
dora do romantismo. Um grande niimero de trabalhos marxis-
tas tem como iinico eixo a definigfio do carter “realista” ou
ndo de uma obra literdria ou artistica, com debates bastante
bizantinos, opondo “realismo socialista”, *“realismo critico”,
“realismo sem margens”. Foi essa uma das principais razies
da atitude destes autores, quase sempre, negativa em relagfio
ao romantismo. Com efeito, muitas obras roménticas ou neo-
roménticas sdo deliberadamente ndo-realistas: fantdsticas,
simbolistas e, mais tarde, surrealistas. Ora, tal fenSmeno ndo
diminui em nada o seu interesse, a0 mesmo tempo, como critica
da realidade social e como sonho de um mundo diferente,
radicalmente distinto do existente; muito pelo contririo! Seria
preciso introduzir um conceito novo, o irrealismo critico, para
designar a oposigdo de um universo imaginério, ideal, utépico
€ maravilhoso, 2 realidade mon6tona, prosaica e desumana do
mundo moderno. Até mesmo quando toma a forma aparente de
uma “fuga da realidade”, esse irrealismo critico pode conter
uma possante carga negativa, implicita ou explicita, de contes-
tacdo da ordem burguesa (“filistéia™). O cardter irrealista cri-
tico de escritores e poetas como Novalis e Hoffmann, assim
como de utopistas € revoluciondrios como Charles Fourier,
Moses Hess ¢ William Morris, € gue deu 20 romantismo uma
dimenséo essencial, t3o digna de atengdo de um ponto de vista
emancipador, quanto a lucidez implacavelmente realista de um
Balzac ou de um Dickens.

Contrariamente aos miltiplos textos — tanto marxistas
como liberais — que definem o romantismo como um avatar
cultural da contra-revolugio, existe um certo mimero de traba-
lhos marxistas que levam em consideracdo, de forma dialética,
as contradigdes e, simultaneamente, a unidade essencial do
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romantismo — sem negar sua variante revoluciondria. Por
exemplo, 0 marxista judeu austrfaco Ernst Fischer, em sua
célebre obra A necessidade da arte, descreve o romantismo
como “um movimento de protesto — de protesto apaixonado e
contraditério contra o mundo burgués capitalista, o mundo das
“ilusdes perdidas”, contra a dura prosa dos negécios ¢ do
lucro... Em cada virada dos acontecimentos, o romantismo
dividiu-se em correntes progressistas € reaciondrias... O que
todos os roménticos tintham em comum era a antipatia peio
capitalismo (que era considerado, poruns, de um ponto de vista
aristocratico e, pelos outros, sob uma perspectiva plebéia), uma
crenga faustiana ou byroniana na natureza insacidvel do indi-
viduo e na aceitagio da “paixfo como um firn em s1” (Stend-
hal)”. No entanto, Fischer parece considerar essa “antipatia”
em relagio ao universo burgués como um dos diferentes aspec-
tos do romantismo e nfio tenta ligar entre si os trés denomina-
dores comuns do movimento que menciona. Além disso,
relativiza bastante o alcance de sua andlise ao afirmar no
mesmo texto — de forma bastante contraditéria com o que
precede — que, “apesar de seu apelo a Idade Média, o roman-

tismo é um movimento eminentemente burgués™™

Encontramos intui¢bes interessantes dispersas nos textos
de alguns discipulos de Lukécs (Ferenc Fehér, Gytrgy Markus,
Paul Breines, Andrew Arato, Norman Rudich, Adolfo Sanchez
Vazquez), e também nos escritos de Marcuse, Emst Bloch e

27. E. FISCHER, The Necessity of Art. A Marxist Approach, Londres, Penguin, 1963,
p- 52-55 (A necessidade da arte, Rio de Janeire, Jorge Zahar Editor, 1967). No
decotrer dos anos 50, Fischer tinha redigido o manuscrito de um livro sobre o
romantismo que apenas seria publicado vdrios ancs apds sua morie, Esse texio
contém wma grande riqueza de andlises, mas nio consegue fornecer uma definigio
do romantismo — a ndo ser algo de fndole bastante geral ¢ vaga como “nio-concor-
déincia com a realidade social, sua negagio pela crftica e pela imaginagio™. Ver E.
FISCHER, Ursprung und Wesen der Romantik, Frankfurt, ed. Sendler, 1986, p. 137.
O aspecto ansiburgués de alguns dos principais artistas e escritores do século XIX
(sugerido, mas nfo desenvolvido por Fischer) foi colocado em evidéncia, de forma
notdvel, em duas obras recentes (de inspiraghic marxista) de DOLF OEHLER:
Pariser Bilder 1 (1830-1848). Antibourgeoise Aesthetik bei Baudelaire, Daumier
und Heine (Frankfurt, Suhrkamp, 1979) e Ein Hillensturz der Alten Welt. Zur
Selbsforschung der Moderne nack dem Junl 1848 (Frankfurt, Suhtkamp, 1988; a ser
publicada pela Editora Payot).

26



respectivos discipulos. Além dessa tradi¢io de origem cultural
germénica, os estudos mais penetrantes do romantismo ~ en-
quanto critica da modernidade — foram elaborados por marxis-
tas ingleses: E.P. Thompson e Raymond Williams no que diz
respeito ao universo roméntico anglo-saxénico, e Eric Hobs-
bawn em relag@io a0 movimento roméntico na primeira metade
do século XIX.

A contribuigdo de Raymond Williams é particularmente
significativa. Sua notdvel obra, Cultura e sociedade (1958), é
o primeiro balango critico, de um ponto de vista socialista, de
toda a tradigho inglesa de critica cultural da sociedade burgue-
sa, de Burke e Cobbett a Carlyle, de Blake e Shelley a Dickens,
e de Ruskin a Morris. Embora reconhega as limitagdes da
atitude dessa corrente em relagio A sociedade moderna, o
comentador reivindica a legitimidade néo s6 da defesa que ela
promove da arte e da cultura como a encarnagio de “certos
valores, capacidades e energias humanas que pareciam estar
ameagados ou até mesmo comriam o risco de desaparecer
devido ao desenvolvimento da sociedade em diregdo 2 civili-
zagao industrial”, mas também da luta para salvar “um modo
de experiéncia humana e de atividade que parecia estar sendo
negado cada vez mais pelo progresso da sociedade”. A possi-
bilidade de mobilizar essa tradigdo pelo socialismo € ilustrada
por William Morzis que ligou os valores da critica cultural ao
movimento organizado da classe operdria. Infelizmente, Ray-
mond Williams utiliza o conceito de romantismo, de forma
exclusiva, a propdsito dos poetas — Blake, Wordsworth, Keats
~ e nio tenta definir a visdo do mundo e da histéria comum a
esses autores que 53o analisados somente como exemplos de
critica cultural da sociedade industrial®,

28. R. WILLIAMS, Cuiture and Society 1780-1950, Londres, Penguin, 1976, p. 53,
56, 153 (Cudiura e sociedade 1780-1950, $30 Paulo, Editora Nacional, 1969), Idéias
semelhantes foram apresentadas por E.F. Thompson em sus magnffica biografia de
Morris, William Morris. Romantic 1o Revolutionary, Londres, Merlin Press, 1977,
Enfim, de forma excepeional, pesquisadores dos patses do Leste -~ como 0. Fischer
em Praga e C. Triger na RDA — escapam ao jugo dogmélico para produzir estudos
bastante sugestivos. Na Franga, P Barbéris £ o principal pesquisador & examinar o
romantisme de um ponto de vista marxista, sem dogmatismo.
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Na major parte das vezes, esses trabalhos séio limitados ¢
parciais: restringem-se a um tnico setor, ou a um 56 pafs, ou a
um tinico periodo (sobretudo, o inicio do século XIX); em
geral, cousideram apenas o aspecto artistico e literdrio do
fendmeno. E, sobretudo, ndio chegam a desenvolver uma defi-
nigdo precisa, nem uma visio global do romantismo: em vez
de uma teoria de conjunto, encontramos, de preferéncia, suges-
tGes e resumos interessantes.

2. O conceito de romantismo

Verifica-se, portanto, uma lacuna importante: nio existe
andlise global do fendmeno que leve em consideragdo toda a
sua verdadeira extensio e multiplicidade. No que segue vamos
esforgar-nos por colmatar essa falha, tomando como ponto de
partida uma defini¢io do romantismo como Weltanschuung ou
visio do mundo, isto &, como estrutura mental coletiva. Tal
estrutura mental pode se manifestar em campos culturais bas-
tante diferentes: nio somente na literatura e nas outras artes,
mas na filosofia e teologia, pensamento politico, econdmico €
jurfdico, na sociologia e na histéria, etc. Assim, a defini¢do
proposta aqui nao se limita, de modo algum, 2 literatura e arte,
nem ao periodo histérico durante o qual se desenvolveram 0s
movimentos artisticos ditos “roménticos”. Sdo compreendidos
como roménticos — ou como tendo um aspecto roméantico:
Sismondi em teoria econdmica; Tonnies em sociologia; Mar-
cuse em filosofia politica; tanto como Vigny ou Novalis em
litcggtura, Rossetti ou Redon em pintura, Stravinski em misica,
etc.

O conceito modemo de visdo do mundo foi elaborado,
sobretudo, pelo sociélogo da cultura Lucien Goldmann que
desenvolve € eleva, a um nivel superior, uma longa tradi¢do no

29. Para uma apresentacio descritiva que fornece uma exiensio semeihante ao fend-
meno, ver B HONIGSHEIM, “Remantik und neuromantische Bewegungen”, em:
Handwirterbuch der Sorialwisserischafren, Stutigart, 1953,
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pensamento alem@o, especialmente em Wilhelm Dilthey. Ao
tratar o conceito de romantismo, nossa tentativa vai se inscre-
ver, portanto, nessa tradi¢fo e tomard como ponto de partida o
trabalho de Goldmann, embora reformulando-o consideravel-
mente. Com efeito, ainda que tenha langado seu olhar sobretu-
do para as visGes do mundo dos tempos modernos e tenha
explorado, em detalhe, um certo niimero das mais significati-
vas, Goldmann tem pouco a dizer sobre o romantismo & seus
raros comentarios sao, quase sempre, negativos e, de preferén-
cia, redutores.

E verdade que, em um texto, ele se refere ao romantismo
— juntamente com 2 filosofia das luzes e as visdes trigicas €
dialéticas — como “uma das quatro formas principais do pensa-
mento filoséfico modemo”, acrescentando que a critica do ilumi-
nismo tal como foi formulada pela dialética, “ou até mesmo
pelo pensamento roméntico”, “€, em larga medida, justifica-
da®™’. No entanto, a palavra “até mesmo” atraigoa sua atitude
desconfiada em relacéo ao romantismo que, segundo parece, é
considerado por ele como essencialmente individualista®.

Mas se a reflexdio goldmanniana sobre o romantismo,
enquanto tal, representa mais uma lacuna a colmatar do que
uma fonte frutuosa a ser explorada, € paradoxalmente em oufro
campo de suas teorizaghes que vamos encontrar um apoio.
Com efeito, em sua obra Sociologia do romance, Goldmann
concebe 0 romance como colocando em cena o conflito entre
a sociedade burguesa e certos valores humanos; o género

30. L. GOLDMANN, “La philosophie des Lumitres”, em: Structures menfales et
eréation culturelle, Paris, Anthropas, 1970, p. 9. Além disso, uma passagem de Diex
caché (Paris, Gallimard, 1955, p. 42) revela uma dimensdc roméntica (no seutido
gue damos ac conceito) do pensamento do priprio Goldmann. Af, vemos o autor
defender que, hoje mais do gue nunca, a auséncia dos valores antigos em face da
modernidade — individualisme econbmico ¢ “comportamento téenico do homem
racional” — *mostrou- os angustiantes perigos & ameagas que ela comporta™.

31. Ver, por exemplo, GOLDMANN, “Le théftre de Genet. Essai d"étude sociclogi-
que™, em: Revue de Tinstitut de socivlogie (Bruxelas), 3, 1969, p. 16; e La Créarion
culturelle dans la société moderne, Paris, Deno&l, 1971, p. 117-118 (A criagde
cultural na sociedade moderna. Por uma sociologia da totalidade, S#o Paulo,
Difusio Européia do Livro, 1972).
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romanesco exprimiria, assim, as aspira¢es de certos indivi-
duos “probleméticos”, motivados por valores qualitativos
opostos ao reino do exclusivo “valor de troca™: artistas, escri-
tores, filésofos, tedlogos, etc. Feita a abstragio da nogdo —
bastante contestada — de uma “homologia” entre a estrutura do
romance ¢ a estrutura da sociedade moderna, essa maneira de
ver o romance pode ser utilmente transferida para o plano das
visGes do mundo; com efeito, ela revela in nuce, precisamente,
a problemdtica do romantismo.

Nosso quadro explicativo global permanece, principal-
mente, a teoria da Weltanschauung, tal como é considerada por
Goldmann; além disso, nossa conceituagiio do romantismo, em
particular, inspira-se nas andlises de Lukécs que foi o primeiro
a ligar explicitamente 0 romantismo com a oposigao ao capi-
talismo (em sua férmula: “romantischer Antikapitalimus™),
No entanto, notar-se-4 uma evolugio importante entre a con-
cepgiio lukacsiana e a andlise proposta aqui. Com efeito, para o
filésofo hingaro, a palavra “roméntico” ndo passa de um
adjetivo que qualifica um tipo particular de anticapitalismo;
nunca chega a referir-se 3 questio da natureza do préprio
romantismo, Ora, a0 apoiar-nos em. sua aproximagZo de termos e,
em certa medida, em suas andlises do fendmeno, queremos
precisamente tentar responder a tal questio, Em um primeiro
tempo, invertemos muite simplesmente 0§ termos: em um
longo ensaio publicado, h4 alguns anos, esbogamos um retrato do
“romantismo anticapitalista®”’, transformando o adjetivo em
substantivo. Mais tarde, porém, apercebemo-nos de que essa
expressdo constitui um pleonasmo em nossa perspectiva, ji
que, para nés, o0 romantismo € por esséncia anticapitalista;

32. R, SAYRE ¢ M. LOWY, “Figures du romantisme anticapitaliste”, em: L'Homme
et ia société, n*69-70, julho-dez. de 1983 e n?73-74, jutho-dez. de 1984; uma versio
ligeiramente modificada fol publicada em inglés: “Figures of Romantic Anti-Capi-
talism”, em: New German Critigue, 0#32, primavera-verdo de 1984. A vers@oinglesa
foi recentemente reeditada em uma antologia com uma critica de M. FERBER,
seguida de nosse resposta: Spirits of Fire: English Romantic Writers and Contem-
porary Historical Methods, G.A. ROSSO e D.P. WATKINS ed., Nova Jersey,
Fairleigh Dickinson UP, 1990 (N.T.: Dos mesmos autores, ver Romantismo e
polftica, Bditora Paz e Terra, Sao Paulo, 1993).
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assim, na presente obra, vamos tratar do “romantismo” sem
mais.

E, portanto, a partir da teoria das Weltanschauungen e das
andlises de Lukdcs e Goldmann que vamos tentar formular
nosso conceito. Aqui, nfio se tratard de construir um “tipoideal”
weberiano (fundamentado, necessariamente, em uma selegio
parcial), mas antes encontrar o conceito — no sentido forte do
Begriff dialético da tradigdo hegeliano-marxista — que possa
levar em consideragdo as contradi¢es do fendmeno e de sua
diversidade®. Dito isto, parece-nos que as duas tentativas s3o
mais complementares do que contraditérias; além disso, mais
adiante, teremos oportunidade — na construgfio de uma tipolo-
gia das formas do romantismo — de utilizar o método weberiano.

Uma tiltima observagio preliminar sera, talvez, ttil quanto
3 génese de nossa concepgao. E evidente que esta contempla o
termo “romantismo” com uma extensio considerdvel que po-
dera ser considerada abusiva, em particular, por aqueles que
estfio habituados a associar o romantismo exclusivamente com
0$ movimentos artisticos que sdo designados por esse nome.
Mas, de fato, estamos longe de ser os primeiros a ter estendido
a utilizagio da palavra para além de suas primeiras manifesta-
¢Oes literdrias e artisticas. Fala-se correntemente, antes de nos
¢ hd muito tempo, de romantismo politico, de economia poli-
tica e filosofia roménticas, ou ainda de “neo-romantismo™ no

33, Para apreender a diferenga entre conceito dialético e tipo ideal, remetemos is
observagGes bastante pertinentes, feitas, em um trabalho recente, por P. Raynaud
(que, por sua vcz, reivindica o métode weberiano): “O método dos tipos ideais é...
antidialético. Com efeito, a dialética hegeliana se ap6ia naidéia dé que o pensamen-
to deve encontrar em si a racionalidade em agdo no real, ao reconduzir as “contra-
dighes” da realidadé a momentos do desenvolvimento de uma totalidade; ora, j4 que
ele pressupde que a significapdo dos fendmenos sociais é construfda pelo sébio a
partir de um ponto de vista particular..., a inica ¢oisa que o método weberiano pode
fazer €, evidenternente, vecusar a pretensdo de integrar as “contradigbes™ da reali-
dadé no tipo ideal, O objetive do sfbio & construir conceitos ade contraditdrios
(portanto, niio dialéticos) gue venham a exprimir apenas uma visdo parcial j§ que a
infinidade do mundo sensivel autoriza a construgio de uma infinidade de tipos
ideais; portanto, o tipo ideal & o resultado de uma selegdo e deixa fora dele as
“coniradiges” da realidade cujo estudo nfio diga respeito 3 sociclogia, mas &
histéria” (P. RAYNAUD, Max Weber et les dilenunes de la raison moderne, Paris,
PUF, 1987, p. 51).
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que diz respeito aos autores do final do século X1X e, por vezes,
até mesmo do XX.

Nesta tentativa, procedemos da seguinte forma: para co-
megar, tomamos como situagio de fato esse amplo leque de
utilizagfo dos termos “romdntico” e “romantismo”; no entanto,
essa situagdo de fato exigia uma explicagfio. Consideramos
como hipétese de trabalho que havia uma unidade real nesses
diferentes empregos dos termos; além disso, tinharmnos sentido,
mais ou menos intuitivamente segundo 0s casos, uma comuni-
dade de sensibilidade sem sabermos exatamente qual era sua
esséncia. Portanto, comegamos com o romantismo fal como é
utilizado (e na totalidade de suas utilizagBes) com a pretensio
de encontrar o principio que pudesse reunir ¢ssa diversidade,
definir essa comunidade. No entanto, uma vez formulada a
definigdo, verificamos que ela poderia ser aplicada nfio s6 a
esses fendmenos que foram designados como roménticos, seja
pelos interessados, seja por outras pessoas, mas igualmente a
autores, correntes e épocas que, normalmente, ndo sdo consi-
derados como romanticos ou que recusam explicitamente esse
qualificativo,

Tal situag@o ndo significa que o conceito venha a tornar-se
de tal maneira vasto que acabe perdendo sua especificidade
para vir a ser considerado como sindnimo da cultura moderna
em seu conjunto. Antes de mais, a formulagfio de um conceito
coerente do romantismo deveria permitir, inversamente ao
movimento de extensdo do campo, operar distingdes entre o8
autores que, habitualmente, sdo chamados romdnticos, dis-
cernir dimensdes ndo romdnticas em certos casos; portanto,
deveria permitir ver, no interior do corpus ja constituido do
romantismo — ou seja, o corpus nominal — que alguns autores
exprimen a visio fundamental do mundo de uma forma menos
completa e pura do que outros. No entanto, além desse aspecto,
© romantismo nado passa de uma das miiltiplas tendéncias da
cultura moderna, nfo roméinticas ou até mesmo anti-roménti-
cas (em suas estruturas de pensamento e no simplesmente em
sua propria concepgio de romantismo).

E importante estabelecer, de safda, a drea temporal na qual
se insere o fen0meno que estamos visando e, em seguida,
esbogar sua definigdo. Quanto as origens do fendmeno — sua
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génese — devemos rejeitar como demasiado limitada a idéia
segundo a qual o romantismeo seria “o fruto da decepgfo diante
das promessas ndo cumpridas da revolugio burguesa de 1789”7,
ou “um conjuntode Eucstﬁcs erespostas fornecidas & sociedade
pés-revoluciondria®’. Ncssa 6tica, corrente sobretudo na Fran-
¢a, 0 romantismo como estrutura de conjunto ndo existiria
antes da Revolugio Francesa, tendo sido desencadeado pela
desilusdo que segue a tomada de poder pela burguesia, Portan-
to, uma transformacio de ordem politica torna-se seu catalisa-
dor. No entanto, essa Otica ndo permite explicar a existéncia de
correntes roméanticas no século XVIII. Para nés, em compen-
sagRo, o fendmeno deve ser compreendido como resposta a
essa transformagdo mais lenta e profunda — de ordem econd-
mica e social — que &€ o advento do capitalismo; ora, essa
transformagdo se inicia muito antes da Revolugdo. Com efeito,
€ a partir de meados do século XVIII que haverd importantes
manifestagSes de um verdadeiro romantismo; no contexto de
nossa concepgao, a distingio entre romantismo e *‘pré-roman-
tismo” perde seu sentido,

Por outro Jado, de nosso ponto de vista, nenhuma das datas
de encerramento que foram propostas é aceitdvel: nem 1848,
nem a virada do século marcam seu desaparecimento ou tam-
pouco sua marginalizagio. Se, no século XX, os movimentos
artisticos deixam de ser designados por esse nome, ndo € menos
verdade que correntes tdo importantes como o expressionismo
e o surrealismo, assim como grandes autores — Mann, Yeats,
Péguy e Bernanos — trazem muito profundamente a marca da
visdo roméntica. Da mesma forma, alguns movimentos socio-
culturais recentes ~ em particular, as revoltas dos anos 60, a
ecologla ) pac:fismo séo dificilimente explicdveis sem refe-
réncia a essa visio do mundo®,

M. C. TRAGER, “Des Lumigres & 1830; héritage et innovation dans le romantisme
allemand”, em: Romantisme, 0 28-29, 1980, p, 90; H.P LUND, "Le romantisme ct
son histoire”, em: Remantisme, 027, 1974, p, 113,

35. Ver H. KALS, Die soziale Frage in der Romantik, Col8nia e Bonn, P. Hanstein,
1974, p. 7-15.
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Com efeito, se nossa hipdtese — a saber, o romantismo &,
por esséncia, uma reagdo contra o modo de vida da sociedade
capitalista — € justificada, essa visfio seria coextensiva ao
préprio capitalismo. Ora, & forgoso constatar que, apesar de
importantes modificagdes, este conservou suas caracteristicas
essenciais até nossos dias. Como foi observado por Max Mil-
ner, o primeiro romantismo {do infeio do século XIX) continua
a nos falar porque “a crise de civilizagdo ligada ao nascimento
e desenvelvimento do capitalismo industrial estd longe de ter
encontrado seu desfecho®™’. A visdo roméntica instalon-se,
portanto, na segunda metade do século XVIII e ainda nfo
desapareceu.

Antes de mais, indiquemos com duas palavras a esséncia
de nossa concepgio: para nos, o romantismo representa uma
critica da modernidade, isto é, da civilizacao capitalista mo-
derna, em nome de valores e ideais do passado (pré-capitalis-
ta, pré-moderno). Podemos dizer que, desde sua origem, o
romantismo ¢é iluminado pela dupla luz da estrela da revolta e
do “sol negro da melancolia” (Nerval).

Na definigdo analitica que segue, vamos apresentar essa
visdo como um conjunto de elementos articulados segundo
uma l6gica. Em oufros termos, como uma estritura significa-
tiva — nfio necessariamente consciente (até mesmo, quase
sempre, consciente) — subjacente a uma grande diversidade de
contetidos e formas de expressio (literdrias, religiosas, filos6-
ficas, politicas, etc.). Por estrutura significativa, segundo o
exemplo de Lucien Goldmann, néio designamos uma vaga lista
de temas ideol6gicos, mas uma totalidade coerente organizada
em torno de um eixo, de um arcabougo”. O elemento central

36. M. MILNER, Le Romantisme (1820-1843), vol. 1, Paris, Arthaud, 1973, p. 242.

37. E interessante notar que J-M. SCHAEFFER, em sua obra Naissance de la
littérature: la théorie esthétique du romantisme aflernand (Pans, Presses de 1'fcole
normale supérieure, 1983}, segue um procedimento similar. Ao rejeitar, como nés
préprios, & posigio de Lovejoy tanto como o simples recenseamento de temas, ele
empreende esbogar uma definig@o do romantismo como *visge do muedo”, ou como
“estrutura de pensamento™ dotado de uma “légiea interna”. No entanto, o conteddo
de sua definigio estrutursl & completamente diferente jd que se situa, de forma
exclusiva, no nivel da estética roméntica (Ver, em particular, ¢ primeiro capitulo).
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dessa estrutura — do qual dependem todos os outros — & uma
contradigfo, ou oposigio, entre dois sistemas de valor: os do
romantismo e os da realidade social dita “moderna”. O roman-
tismo como visio do mundo constitui-se enquanto forma es-
pecifica de critica da “modernidade”.

Por este iltimo termo nfdo entendemos o “modernismo”
(os tedricos do “pds-modemismo” ou do “pés-moderno” em-
pregam, por vezes, indiferentemente “modernismo” e “moder-
nidade™), isto &, o movimento literdrio e artfstico “van-
guardista” que comega nos fins do século XIX, A utilizagdo
que fazemos da palavra “modernidade” também ndo corres-
ponde — embora o inclua — ao sentido que lhe & dado, em duas
obras recentes, por Jean Chesneaux, a saber: a tiltima etapa —
para a Franga, a partir da V Repiiblica — das sociedades “avan-

cadas™™,

No presente livro, a “modernidade” vaj se referir a um
fendmeno mais fundamental e abrangente do que os dois
sentidos evocados mais acima: a civilizagdo moderna engen-
drada pela revolugdo industrial e a generalizag#io da economia
de mercado. Como j4 tinha sido verificado por Max Weber, as
principais caracteristicas da. modernidade ~ o espfrito de cél-
culo {Rechnenhaftigkeit), o desencantamento do mundo (Ent-
zauberung der Welt), a racionalidade instrumental
{Zweckrationalitdt), a dominagfio burocrdtica — sfo inseparé-
veis do advento do “espirito do capitalismo”. E certo que as
origens da modernidade e do capitalismo remontam 3 Renas-
cenga e & Reforma Protestante (daf, o termo de “época moder-
na"” utilizado pelos manuais de histéria para designar o perfodo
que comega no final do século XV), mas esses fendmenos s6
virdo a ser hegemdnicos, no Ocidente, a partir da segunda
metade do século XVIII, no momento em que termina a “acu-
mulagdo primitiva” (Marx) e comega a se desenvolver rapida-

38.J. CHESNEAUX, De la modemnité, Paris, La Découverte, 1983; Modernité-monde.
Brave Modern World, Paris, La Découverte, 1989 (Modernidade-mundo, Brave
Modern World, Petrépolis, Vozes, 1994).

N.T.: Na Fraoga, a V Repiiblica teve inicio, em 1958, com a proclamacio da
Comnstitui¢do atualmente em vigor
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mente a grande inddstria e o mercado se libera do controle
social (Polanyi).

E verdade que, no século XX, vamos encontrar uma mo-
demidade “ndo capitalista” — a URSS ¢ os Estados inspirados
pelo modelo soviético; no entanto, sua ruptura com a civiliza-
¢fo industrial burguesa foi apenas parcial (g, 4 luz dos aconte-
cimentos recentes, efémera). Em todo caso, no sécuio XX, o
capitalismo industrial foi a realidade dominante, ndo s6 nos
principais paises do Ocidente — agueles que serfio o palco do
desenvolvimento espetacular da cultura roméntica — mas tam-
bém & escala do planeta. Voltaremos a essa questdo no capitulo V.

Em nossa perspectiva, o capitalismo deve ser concebido
como um “Gesamtkomplex”, um todo complexo com muilti-
plas facetas. Esse sistema sécio-econdmico € caracterizado por
diversos aspectos: industrializagio, desenvolvimento répido e
conjugado da ciéncia com a tecnologia {esta é a caracteristica
que, segundo o Petit Robert, define a modernidade), hegemo-
nia do mercado, propriedade privada dos meios de produgio,
reprodugao ampliada do capital, trabalhio “livre”, intensifica-
¢do da divisao do trabalho. E, 2 sua volta, desenvolvem-se
fendmenos de “civilizagdo” que lhe sdo integralmente ligados:
racionalizagio, burocratizagfo, predominfincia das “relagfes
secundédrias™ (Cooley) na vida social, urbanizagio, seculariza-
¢o, “reificagio”. B essa totalidade que constitui a “moderni-
dade”; ora, seu princfpio unificador e gerador, embora rico em
ramificacdes, € o capitalismo enquanto modo e relagbes de
produgio.

O romantismo surge de uma oposi¢do a essa realidade
capitalista/moderna — designada, por vezes, na linguagem ro-
mintica como a “realidade” sem mais. No diciondrio dos
irmios Grimm, romantisch define-se, em parte, como “perten-
cente 20 mundo da poesia... por oposigdo A realidade prosaica”;
e, para Chateaubriand e Musset, a superabundancia de senti-
mentos contrasta com o “vazio™ desolador do real”. Segundo

39, Deursches Worlerbuch von Jacob Grintm und Withelm Grimm, Leipzig, 1893, t.
8, p. 11536; FR. DE CHATEAUBRIAND, Génie du christienisme, ILTIL 9; A. DE
MUSSET, A confissio de um filhs do século, Sio Paulo, Aienz, 1959, cap. 2.
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a férmula do jovem Lukécs de Teoria do romance, 0 “roman-
tismo da desilus3o” é caracterizado por uma inadequagfo da
alma 4 realidade: “a alma & mais ampla ¢ vasta do que todos os
destinos que a vida esteja em condiges de the oferecer™™’,

Um certo niimero de publicagdes do ano 1830, entre outras
O vermelho e o negro, foram qualificadas por Balzac como
“escola do desencantamento” e este termo poderia ser aplicado
a0 conjunto da visdo roméntica. Chamado na Franga o “século”
em que se experimenta o “mal”, ou na Inglaterra ¢ Alemanha
a “civilizagdo”, por oposigdo 3 “cultura”, o real moderno
desencanta. Ora, quase sempre, as pessoas estdo conscientes
de que o desencantamento surge do que € novo nessa realidade
social; assim, o fato de que Charles Nodier tenha assinado
alguns de seus ensaios com o nome de “Neophobus™ revela
uma atitude roméntica caracteristica.

Considerando que a sensibilidade roméntica representa
uma revolta conira a civilizagfo criada pelo capitalismo, ela €
portadora de um impulso anticapitalista. No entanto, seu anti-
capitalismo pode ser mais ou menos inconsciente, implicito ou
mediatizado. E certo que pode haver uma consciéncia da
exploracdo de uma classe por outra: um exemplo bem conhe-
cido € a arenga dirigida aos seus operdrios por John Bell em
Chatterton de Vigny; além disso, encontramos igualmente em
Paroles d un croyant de Lamennals uma passagem que analisa
¢ denuncia a opressdo daqueles que vendem sua forga de
trabalho em termos que prefiguram o préprio Marx®. Essa
consciéncia, porém, nem sempre esta presente,

Com grande freqiiéncia, a critica incide sobre as caracte-
risticas do capitalismo — vivenciadas como miséria por toda a
parte na sociedade — cujos efeitos negativos afetam as classes
sociais. Em intimeros casos, &€ denunciado, de uma forma ou

40, G. LUKACS, La Théorie du roman, Paris, Denotl, 1963, p. 109 (Teoria do
romance, Lisboa, Presenga, 1962).

41.F.R. de LAMENNAIS, Paroles " un croyant, L. Le Guillou ed., Paris, Flammarion,
1973, p. 58-60 ¢ ver p. 98. Para Lamennais, o capitalista & bem pior do que os tiranos
do passado; aguele que explora o wrabalbador “s6 tem nome no inferno™.

7



de outra, esse fendmeno crucial de todo o conjunto que € a
“reificagdo”, ou “coisificagfo” — isto €, a desumanizagio do
humano, a transformacfc das relagbes humanas em relagGes
entre coisas, objetos inertes. Ora, segundo a andlise de tal
sitwagfio feita por Lukacs em Histoire et conscience de classe™
—além da generaliza¢do do valor de troca que se encontra no
centro do conceito de reificagfio — este ainda compreende
outros aspectos da civilizagho capitalista (em particular, aque-
les assinalados por Max Weber e que ja foram mencionados);
ora, tais aspectos também podem constituir o ponto de focali-
zagao de uma critica de tipo roméntico.

De maneira geral, seria possivel distinguir, nesse sistema,
virias grandes faces suscetiveis de concentrar a critica: porum
lado, tudo o que diz respeito as relacdes de producdo (centra-
das, em regime capitalista, no. valor de troca, nas relagdes
quantitativas de dinheiro); por outro, os meios de producdo
(meios tecnoldgicos que se apéiam em bases cientificas); e,
enfim, o Estado e o aparelho politico moderno que administra
(e é administrado por) o sistema social. Se a nebulosa romén-
tica compreende criticas dirigidas a uma dessas faces (e tam-
bém, por vezes, para aspectos mais ou menos secunddirios,
superficials, derivados destas), deve-se dizer que aqueles que
manifestam, da forma mais integra, a visdo roméintica do
mundo, fazem incidir sua critica sobre todas ou muitas dessas
faces e suas caracteristicas mais essenciais.

As mais completas e coerentes expressdes dessa visdo
concebem também a modernidade como um conjunto formado
por miiltiplos aspectos ligados e imbricados, como uma civili-
zagio englobante, um mundo em que tudo estd interligado. Se
voltamos & teoria goldmanniana da visdo do mundo, vamos
lembrar-nos que, segundo ela, sfo apenas as maiores obras
culturais que, por um lado, se aproximam da expressdo perfei-
tamente coerente de uma visdo do mundo e, por outre, conse-
guem integrar ai o mdximo de multiplicidade do mundo

42, G. LUKACS, Histoire et conscience de classe, Paris, ed. de Minuit, 1960; ver,
sobretudo, a primeira segiio do guarto ensaio: “Le phénoméne de Ia réification”.
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fenomenal, o miximo de “riqueza”. Aplicar esse principio a
visdo roméntica do mundo equivaleria a dizer que — se intime-
ras obras {€m a ver com.o romantismo de uma forma ou de
outra, segundo urn grau mais ou menos elevado — o romantismo
como visao do mundo € encarnado, da maneira mais adequada,
por aqueles que protestam contra a rmodernidade enquanto
totalidade complexa e integram & sua critica o leque mais
completo das facetas desse conjunto,

Serd necessdrio acrescentar que a “critica” roméantica com-
porta formas bastante diferentes, segundo os modos de expres-
sdo e as sensibilidades individuais dos autores? Em particnlar,
nas obras de arte, a “critica” se faz através de meios — propria-
mente estéticos — que sdo fundamentalmente diferentes dos
meios utilizados em um ensaio-ou tratado, Nas cbras literdrias,
sfo raros o5 auiores que denunciam, abertamente e sem ro-
deios, os males da sociedade onde vivemn. O artista transmite,
de preferéncia, scu ponto de vista através da manejra como
elabora sua narrativa, da sugestio, da ironia, em suma, de um
arsenal de técnicas literdrias.

Deve-se igualmente observar que o romantismo €, queira-
mos ou nfo, uma critica moderna da modernidade. O mesmo
¢ dizer que, embora se revoltem contra ele, os roménticos no
poderiam deixar de ser profundamente formados por seu tem-
po. Assim, ao reagirem afetivamente, ao refletirem, escreve-
rem contra a modernidade, estdo reagindo, refletindo e
escrevendo em termos modernos. Em vez de langar um olhar
do exterjor, de ser uma critica oriunda de um “alhures” qual-
qy;;;f a :;isﬁo romdéntica constitui uma “aqutocritica” da moder-
nidade™,

Tendo enunciado como primeiro momento ¢ como funda-
mento uma recusa da modernidade capitalista, vai ser preciso
especificar melhor nosso conceito ji que o romantismo repre-

43. O fildsofo G. Kriiger, citado por A. Henkel em “Was ist eigentiich romantisch?"
{Festschrift fiir Richard Alewyn, H. SINGER ¢ B. von WIESE ed., Coldnia,
Bohlau-Verlay, 1967, p. 296), considerou o romantismo como “a primeira autocri-
tica da modemidade” (*der erste Selbstkritik der Neuzeit™).
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senta uma modalidade, uma tonalidade peculiar de critica
contra o mundo moderno. Com efeito, na 6tica romantica, essa
critica estd ligada  experiéncia de uma perda: noreal moderno,
algo de precioso foi perdido, simultaneamente, ao nivel do
individuo e da humanidade. A visfio roméntica é caracterizada
pela convicgiio dolorosa e melancolica de que o presente carece
de certos valores humanos essenciais que foram alienados.
Nesse caso, é um sentido agudo de alienagiio vivenciado,
muitas vezes, como exilio; ao definir a sensibilidade romént-
ca, Friedrich Schlegel fala da alma “sob os salgueiros em I luto
pelo exilio” (unter den Trauerweiden der Verbannung)®. A
alma, ndcleo do ser humano, vive aqui e agora longe de seu
verdadeiro lar ou de sua verdadeira pitria (Heimat); de tal
maneira que, segundo Arnold Hauser, “o sentimento de carén-
cia de lar (Heimatslosigkeit) e de isolamento tornou-se a expe-
riéncia fundamental” dos roménticos do infcio do sécuto XIX*.
E Walter Benjamin, fortemente impregnado por esta visao do
mundo, v& no apelo dos roméanticos alemies a vida oniricauma
indicagdo dos obstdculos Ievantados pela vida real no “cami-
nho de regresso da alma ao. lar da terra materna” (der Heimweg
der Seele ins Mutterland)®.

O que se deseja de forma mais ardente € encontrar, de novo,
seu lar, voltar A pétria, no sentido espiritual, e € precisamente
a nostalgia que estd no &mago da atitude romantica. O que falta
ao presente existia antes, em um passado mals ou menos
longinquo. A caracteristica essencial desse passado € a sua
diferenca. em relagdo ao presente: € o periodo em que as
alienag¢®es modernas alnda ndo existiam. A nostalgia incide
sobre um passado pré-capitalista ou, pelo menos, sobre um
passado em que o sistera sécio-econdmico moderno ainda ndo
tinha chegado a seu pleno desenvolvimento. Assim, a nostalgia

44. F. SCHLEGEL, European Romanticism: Self-Definition, L. Furst ed., Londres,
Methuen, 1980, p. 36.

45, A, HAUSER, Soziaigeschichte der Kunst und Literatuy, Munique, Beck, 1953, 1,
p. 182,

46. W. BENJAMIN, Gesammelte Schrifien, Frankfurt, Subrkamp, 1978, 111, p. 560.
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do passado estd - segundo os termos de Engels que comentou
essa caracteristica nos romanticos mgleses — “estreitamente
ligada” a critica do mundo capitalista”.

O passado que € o objeto da nostalgia pode ser inteiramente
mitolégico ou legendario, como na referéncia ao Eden,  Idade
de ourc ou & Atldntida perdida. Pode constituir também um
mito pessoal, como a “Cidade misteriosa” em Aurélia de
Gérard de Nerval®. No entanto, até mesmo nos infimeros casos
em que ele é bem real, hd sempre uma idealizagio desse
passado. A visfo romantica apodera-se de um momento do
passado real — no qual as caracteristicas nefastas da moderni-
dade ainda nfio existiam e os valores humanos, sufocados por
esta, continuavam a prevalecer — transforma-o em utopia e val
model4-lo como encarnagdo das aspiragdes roménticas. E nes-
se aspecto que se explica o paradoxo aparente: o “passadismo”
roméntico pode ser também um olhar voltado para o futuro; a
imagem de um futuro sonhado para além do mundo em que o
sonhador inscreve-se, entfo, na evocagio de wma era pré-capi-
talista.

No termo “roméntico” tal como era compreendido nos
comegos do movimento que exibia esse nome — o primeiro
romantismo alemdo — existe a referéncia a um passado bem
determinado: a Idade Média. Para Friedrich Schlegel, trata-se
“dessa época do cavaleiro, do amor ¢ do conto; daf, deriva o
fendbmeno e a prépria palavra®. Uma das principais origens
da palavra é o romance cortés medieval, No entanto, além da
Idade Média, os romanticos dirigiram o olhar para muitos
outros passados. As sociedades primitivas, o povo hebreu dos
tempos biblicos, a Antiguidade grega e romana, a Renascenga
inglesa, o Antigo Regime francés, todos esses passados servi-
ram como vefculos para essa visdo. A escotha — e, sobretudo,

47. MARX e ENGELS, Sur la litérature et Uart, Paris, ed. Sociales, 1954, p. 287
{Sobre a literatura e arte, Lishoa, Estampa, 1974},

48. G. de NERVAL, Promenades et souvenirs; letires & Jenny; Pandora; Aurélia, Paris,
Garnier-Flammarion, 1972, p. 142-145, 154.

49, F. SCHLEGEL, Ewropecn Romnanticism: Self-Definition, ap. cit., p. 9.
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a interpretagio — do passado se faz segundo as diferentes
orientagdes dos romantismos.

A nostalgia de um parafso perdido € acompanhada, quase
sempre, por uma busca do que foi perdido. Ja tem sido obser-
vado, com grande freqiiéncia, no dmago do romantismo um
principio ativo sob diversas formas: inquietago, estado de
devir perpétuo, interrogagao, procura, luta, Em geral, portanto,
um terceiro momento € constituido por uma resposta ativa, uma
tentativa de reencontrar ou recriar o estado ideal passado;
existe, porém, um romantismo “resignado”.

Ora essa busca pode ser empreendida segundo vdrias mo-
dalidades: no plano do imagindrio ou real, e na perspectiva de
uma realizagfio no presente ou futuro, Uma tendéncia impor-
tante empreende, no plano imagindrio, a recriagéio do parafso
no presente pela poetizagdo ou estetizago do presente. Schil-
ler, em sua obra Letrres sur I’ éducation esthétique de I’ huma-
nité, visa a criagéo de um “estado estético” para lutar contra a
fragmentagfio e alienagio do homem moderno e, segundo
Novalis, “o munde deve ser romantizado™ por um “refor¢o”
(Potenzierung) da realidade banal e habitual™.

Esse impulso pode se manifestar pelo surgimento do so-
brenatural, do fantdstico, do onirico, ou entfio, em determina-
das obras de arte, pela tonalidade do “sublime”. No entanto,
em outro sentido, toda criacdo artistica roméntica é uma pro-
je¢do utdpica — um mundo de beleza — criada pela imaginagio
no momento em que é concebida. Aprova de que os roménticos
estiveram, quase sempre, conscientes das implicagGes dessa
tentativa e de seu cardter subversivo, encontra-se nesta obser-
vagdo feita por Dorothea Schlegel em uma carta: “Como &
decididamente contririo & ordem burguesa e absolutamente
interdito introduzir a poesia roméntica na vida, nesse caso,

50. F. SCHLEGEL, European Romanticism: Self-Definition, op. cit., p. 3; ver a
concepgio da poesia em Wordsworth, p. 11-12.
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levemos nossa vida para a poesia roméntica; nenhuma policia,

nem instituicio de educagdo, poderd opor-se a tal atitude™”.

Uma segunda tend@ncia visa a reencontrar o paraiso no
presente, mas desta vez a partir da realidade. Uma tentativa
consiste em transformar seu meio ambiente imediato e sua
prépria vida, embora permanecendo no interior da sociedade
burguesa. Tal atitude pode tomar a forma do dandysmo ou
estetismo — o modelo literario é o des Esseintes de Huysmans;
da criagdo de uma comunidade de almas fraternas — os cené-
culos; de uma experiéncia utépica — os discfpulos de Saint-Si-
mon; ou, muito simplesmente, da paix@o amorosa. Com cste
iiltimo elemento, chegamos ao sentido “popular” comumente
dado hoje ao romantismo (o amor “roméntico”), a respeito do
qual Max Weber dizia: “Essa doagdo de si sem limites é tdo
radical quanto possfvel em sua oposig#o a toda funcionalidade,
racionalidade, generalidade™”. Enfim, é possivel igualmente
procurar o ideal na esfera da infancia: julga-se que as criangas
conseguem preservar os valores que orientavam toda a socie-
dade adulta em um estado mais primitivo da humanidade ~ sua
“infincia”, como € costume dizer.

No entanto, é possivel também fugirmos da sociedade
burguesa, abandonando as cidades pela vida no campo e os
paises “modernos™ pelos “exéticos”, abandonando os centros
do desenvolvimento capitalista para nos dirigirmos em direc#o
de um “alhures™ qualquer que conserve, no presente, um pas-
sado mais primitivo. A tentativa de exotismo & uma busca, pelo
simples deslocamento no espago, do passado no momento que
passa. Nodier faz aparecer o principio fundamental do exotis-
mo quando explica que seu Trilby acontece em uma paisagem
selvagem da Escécia porque € somente saindo da Europa que
se pode encontrar restos da “primavera” da humanidade, na

51. Citado em L'Absolu lintéraire: théorie de la littdrajure du romantisme allemand,
apresentade por Ph. LACOUE-LABARTHE ¢ J.-L. NANCY ed., Paris, Le Seuil,
1978, p. 14.

52. From Max Weber: Essays in Sociology, H. GERTH e C, WRIGHT MILLS ed,,
Nova York, Galaxy, 1958, p. 347.
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qual as fontes da imaginagio e da sensibilidade ainda néo se
tinham exaurido™.

Existe, enfim, uma terceira tendéncia que considers as
solucdes precedentes como ilusdrias ou, de qualquer modo,
somente parciais, e se aventura na via de uma realizago futura
¢ real. Tal premonigfio do que-serd, a partir do que foi, encon-
tra-se maravilhosamente ilustrada por uma histdria, tirada de
Herddoto, e relatada por Michelet em seu curso inaugural na
Sorbonne (1834): quando, outrora, foi prometida a coroa de um
reino da Asia Aquele que, em primeiro lugar, visse a aurora,
“todos olharam para o nascente; uma sé pessoa, mais advertida,
voltou-se para 0 lado oposto; e, com efeito, enquanto o Oriente
ainda estava soterrado na sombra, essa pessoa viu do lado do
poente 0s clarfes da aurora que jd iam iluminando a ctipula de
uma torre™*!”

Na perspectiva que se orienta para uma realizagio futura
- por exemplo, a de Shelley, Proudhon, Wiiliam Morris, Walter
Benjamin —alembrang¢a do passado serve como arma para lutar
pelo futuro. Tal postura € admiravelmente apresentada em um
célebre poema de Biake. Nesse pequeno texto que faz parte do
prefacio a Milton, o poeta se interroga se a presenca divina se
manifestava na Inglaterra “na época antiga”, antes que suas
colinas tivessem sido cobertas com “essas sombrias usinas
demoniacas” (these dark Satanic mills). E depois, e conclu-
sio, consagra-se auma “luta espiritual”” que apenas hd de cessar
“Quando tivermos construido Jerusalém / Em uma Inglaterra
verdejante e agraddvel””. Nessa forma de romantismo, a busca
visa a criagdo de uma nova Jerusalém.

Recusa da realidade social presente, experiéncia de perda,
nostalgia melancélica e busca do que estd perdido: tais séo os
principais componentes da visdo roméntica. Mas o que € que
foi perdido exatamente? Com cfeito, ainda estd faltando colo-

53. C. NODIER, Smarre, Trilby et autres contes, Paris, Gamier-Flammarion, 1980, p.
135-136, 144.

54. 1. MICHELET, Le Peuple, Paris, Iulliard, 1965, introd., p. 48-50.
55. W. BLAKE, Poems and Prophecies, Londres, Dene, 1973, p. 108-110,
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car a questio do contetido da alienagfo; em outros termos,
quais s3o os valores positivos do romantismo? Trata-se de um
conjunto de valores qualitativos em oposigdo ao valor de troca.
Concentram-se em torno de dois pdlos opostos, mas nio con-
traditérios. O primeiro desses grandes valores — embora quase
sempre vivenciado sob o signo da perda — representa, pelo
contrério, uma nova aquisi¢do ou, pelo menos, um valor que
s6 pode desabrochar plenamente em um contexto moderno. E
a subjetividade do individuo, o desenvolvimento da riqueza do
ego, em toda a profundidade e complexidade de sua afetivida-
de, mas também em toda a liberdade de sen imagindrio.

Ora, o desenvolvimento do sujeito individual estd direta-
mente ligado & histéria e 2 “pré-histéria” do capitalismo: o
individuo “isolado” desenvolve-se com este & por causa dele.
No entanto, tal postura constitui a origem de uma importante
contradi¢io na sociedade modemna porque esse mesmo indivi-
duo criado por ela n3o consegue viver sendo frustrado em seu
amago e acaba por se revoltar contraela, A exaltagio roméantica
da subjetividade — considerada, por engano, como a caracte-
ristica essencial do romantismo — € uma das formas que assume
a resisténcia 2 reificagdo. O capitalismo suscita individuos
independentes para preencher fungdes sécio-econdmicas; mas
quando esses individuos agem como individualidades subjeti-
vas — explorando e desenvolvendo seu mundo interior, seus
sentimentos particulares — entram em contradicio com um
universo baseado na padronizagio e reificacdio. E quando
reclamam o livre exercicio de sua faculdade de imaginacao,
esbarram na extrema platitude mercantilista do mundo cngen-
drado pelas relagdes capitalistas. Neste aspecto, 0 romantismo
representa a revolta da subjetividade e da afetividade reprimi-
das, canalizadas e deformadas.

Segue-se, portanto, que o “individualismo” dos roméinti-
cos é essencialmente diferente do individualismo do liberalis-
mo moderno. Essa diferenga foi analisada com basiante
sutileza por Georg Simmel: ele qualifica o primeiro como
“individualismo qualitativo™ para distingui-lo do “individua-
lismo numérico™ do século XVII e do liberalismo inglés ¢
francés. O individualismo roméntico coloca a énfase no cardter
iinico e incompardvel de cada personalidade — segunde Sim-
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mel, tal postura conduz Iogicamente 3 complementaridade dos
individuos em um todo organico™.

Ora, o outre grande valor do romantismo — no pélo diale-
ticamente oposto ao primeiro — € a unidade ou a totalidade.
Unidade do ego com duas totalidades englobantes: por um
lado, com o universo inteiro, ou Natureza; por outro, com o
universo humano, a coletividade hupiana. Se o primeiro valor
do romantismo constitui sua dimensio individual ou individua-
lista, o segundo revela uma dimens#o transindividual. E se o
primeiro é moderno, embora pensando-se como nostalgia, o
segundo € um verdadeiro retorno.

Neste aspecto, € importante sublinhar —~ contra uma cor-
rente de pensamento que pretende ver no fendmeno roméntico,
sobretudo ou exclusivamente, uma afirmago de individualis-
mo exacerbado — que a exigéneia de comunidade é tdo essen-
cial para a definigdo da visdo roméntica, quanto seu aspecto
subjetivo e individual. De fato, ela é mals fundamental; com
efeito, o parafso perdido € sempre a plenitude do todo—humano
e natural.

E certo que alguns roménticos, e sobretudo neo-roméanti-
cos, glorificaram seu préprio isolamento e o “ego” do artista
ou do individuo privilegiado — o individuo como “herdi”,
Separado da comunidade real onde vive por causa de sua
prépria incapacidade em se integrar em uma coletividade “alie-
nada” e, a0 mesmo tempo, por causa do ostracismo praticado
por essa coletividade em relagdo queles que ndo se dobram a
seu etos, 0 individuc mal adaptado transforma, por vezes, uma
obrigacdo em uma ocasifio de mérito e celebra sua inde-
pendéncia altaneira, sua caréncia de vinculos humanos. Entre
os roméanticos, porém, essa atitude tem por finalidade levé-los
a se comunicar methor — através da leitura, pensamento, espi-
ritualidade — com a Natureza e com as comunidades humanas
afastadas do kic et nunc,

Pensemos nas tentativas de absolutizar a consciéncia e a
vontade individual — quer seja “o ego ¢ sua propriedade” (Das

56. G. SIMMEL, Philosophie de In moderniré, Paris, Payot, 1989, p, 301-303,
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Ich und sein Eigentum) do jovem-hegeliano Max Stirner, ou o
her6i de Monsieur Teste de Valéry: nesses casos, o individuo
no estado puro leva ao extremo a prépria légica do mundo
moderno; torna-s¢ a encarnagio do espirito capitalista, Em
compensagio, o individuo roméantico € uma consciéneia infe-
liz, sofrendo por causa da cisio, procurando restaurar vinculos
felizes que s&o os Ginicos a realizar seu ser. Dito isto, deve-se
reconhecer que, em uma sensibilidade roméntica assim cons-
tituida, é possivel encontrar também expressdes bastante fortes
de afirmagdo individualista. Acontece que, para 0s roméinticos,
o verdadeiro nicleo do valor continua sendo a unific com os
homens e o universo natural.

Ora, convém observar que essa dupla exigéncia se define
precisamente em oposicdo ao status guo instaurado pelo capi-
talismo. O principio capitalista de exploragiio da Natureza estd
em contradi¢@o comn a aspirag@o roméntica em viver de forma
harmoniosa em seu dmago. E o desejo de recriar a comunidade
humana — encarada sob miiltiplas formas: pela comunicagio
auténtica com outrem; pela participagio no conjunto orgénico
de um povo (Volk) e no seu imagindrio coletivo manifestado
através de mitologias e folclores; pela harmonia social ou por
uma sociedade sem classes — € a contrapartida da rccusa da
fragmentagdo da coletividade na modernidade. Portanto, a
critica desta ¢ os valores roménticos positivos constituem
apenas os dois lados de uma s6 e Gnica moeda.

No que diz respeito 3 arte romantica, é possivel acrescentar
que os temas, positivos e negativos, e os estilos ou formas sdo
igualmente duas faces da mesma moeda, E evidente que, no
decorrer de dois séculos, as criagdes rominticas nfo manifes-
tam qualquer conjunto de atributos formals precisos. A estru-
tura de sensibilidade do romantismo pode se exprimir através
de uma multiplicidade de formas artisticas. No. entanto, isso
nfo quer dizer que, no romantismo, nio existam vinculos
significativos entre “forma” ¢ “fundo”. Pelo contrério, conviria
anies remontar até a visio do mundo para levar em considera-
¢do infimeras estratégias formais dos textos roménticos para
demonstrar como a forma encarna uma visdo roméntica; ora,
tal postura ndo contradiz o reconhecimento da diversidade das
formas, jd que uma problemética, ou estrutura de pensamento
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de conjunto, pode encontrar uma representagio adequada em
formas diferentes e até mesmo contraditérias. Assim, enquanto o
lirismo acentuado de uma grande parte do romantismo em seus
comegos se compreende como negagio estilistica da platitude
¢ frieza do mundo burgués, a “impassibilidade” do parnasia-
nismo ou do Flaubert da maturidade — roménticos por excelén-
cia no quadro de nossa concepgao — podem ser concebidos
como uma cstratégia de autodefesa contra esse mesmo mundo.

Todas as articulagdes da visao do mundo séo suscetiveis
de ter repercussoes no nivel da forma. A nostalgia da Idade
Média ou da Antiguidade pode inflectir o estilo em um sentido,
a atragdo pelo ex6tico ou mundo rural em outro, € assim por
diante. Se ndo hd divida de que é impossivel explicar todos os
aspectos formais de uma obra roméntica diretamente pela
rcferéncia & visdo do mundo, ndo deixa de ser verdade que o
artista roméntico trava sua batalha contra a modernidade tam-
bém no nivel da forma.

A visio do mundo que acabamos de propor em suas
grandes linhas representa, em nosso entender, um verdadeiro
coutinente esquecido que escapa aos esquemas habituais nas
ciéncias humanas. Os estudos literdrios e artisticos fornecem-
lhe uma extensfic muito mais restrita e sem referéncia ao
capitalismo. No que diz respeito s outras disciplinas — como
a histéria, sociologia, ciéncia politica, economia, etc. — ©
romantismo nio €, geraimente, reconhecido como perspectiva
que esteja em condigbes de determinar as estruturas mentais
nesses campos. JA que nao corresponde As categorias habituais
~ em filosofia, racionalismo, empirismo, idealismo; em hists-
ria ¢ politica, esquerda/direita, conservadores/liberais, pro-
gressistas/reaciondrios — passa através das malhas de tais
disciplinas e permanece, quase sempre, invisfvel nas andlises
elaboradas a partir das mesmas®’.

No entanto, se esse fendmeno amplamente ocultado cons-
titui, em nosso entender, uma das estruturas mais importantes

57. Uma excegdo notdvel £ A, GOULDNER: ver "Romanticism and Classicism. Deep
Stractures in Social Science”, em: For Sociology: Renewal and Critique in Socio-
logy Today, Harmondsworth, Middlesex, Penguin, 1973, cap. 11.
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dos dois 1iltimos séculos, ele representa apenas uma das cor-
rentes da cultura modema. A civilizagio moderna rejeitada
pelos roménticos também tem tido sempre seus defensores tais
como os Utilitarians e os positivistas, os economistas politicos
cldssicos e os teéricos do liberalismo; ¢ claro, ainda existem
muitos outros que, sem a defenderem ativamente, a aceitam de
forma implicita. De maneira geral, podemos dizer que as
tendéncias nfio roménticas predominam no pensamento econd-
mico e politico, assim como nas ciéncias humanas. Isso tam-
bém € vilido para a arquitetura moderna, sobretudo depois da
escola de Bauhaus e do triunfo do funcionalismo; igualmente,
para a pintura moderna, desde os impressionistas até o abstra-
cionismo contemporaneo.

Quanto a literatura, as correntes estranhas ao romantismo
~ aquelas que néo rejeitam a modernidade — s@o numerosas: o
naturalismo (Zola), o romance de antecipagao cientifica (Ver-
ne), o futurismo (Marinetti), algumas obras da literatura nor-
te-americana (para citar apenas um exemplo; A Connecticut
Yankee in King Arthur’ s Court de Mark Twain), Acrescentemos
que no campo literdrio, e especialmente na literatura moderna
dos Estados Unidos, a situagfo €, quase sempre, complicada e
mais ou menos contraditéria, com uma dimensfo modernizante
que se mistura a uma dimensdo de rejeicio nostdlgica em um
56 autor ou até mesmo em uma tinica obra, E o caso de Ernest
Hemingway e John dos Passos.

Deve-se sublinhar também que a visfo roméintica repre-
senta apenas uma modalidade da critica do mundo modermo
regido pelo capitalismo cuja especificidade € desenvolver essa
critica do ponto de vista de um sistema de valores — em
referéneia a um ideal — do passado. Portanto, deve-se igual-
mente fazer a distingdo entre romantismo ¢ anticapitalismo
modernizador, isto €, que critica ¢ presente em nome de certos
valores “modernos” — racionalismo utilitdrio, eficdcia, pro-
gresso cientifico e tecnolégico — levando a modernidade a se
superar, completar sua prépria evolugdo, em vez de voltar g
fontes, mergulhar de novo nos valores perdidos. Encontramos
esse género de critica, por exemplo, no racicnalismo godwi-
niano, na social-democracia e ainda na utopia socialista de
Looking Backward (1888), romance do americanc BEdward
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Bellamy no qual as caracteristicas principais da sociedade ideal
do futuro sZo a organizagiio eficaz da produgdo e distribuigdo
dos produtos industriais, € o estigio avangado da tecnologia.

Encontramos também o anticapitalismo modemizador na
corrente majoritiria do marxismo e comunismo, Neste aspecto,
¢ exemplar o caso do préprio L&nin — que chegou a definir o
socialismo como “os soviéticos mais a eletrificago”. Quem é
que poderia pretender que, por um lado, Lénin ndo era um
inimigo resoluto do reino do valor de troca e, por outro, tivesse
sido de alguma forma “roméntico™? Essa tendéncia moderni-
zadora do comunismo ou socialismo encontra sua expressio
literdria em indmeras obras do realismo progressista e do
“realismo socialista” (Upton Sinclair, Gorki, etc.).

Em iltimo lugar, deve-se fazer a distingfio entre o roman-
tismo e uma tendéncia que se poderia chamar “modemismo
reaciondrio™, a qual combina certos aspectos passadistas com
uma adesdio & modernidade industrial e/ou capitalista: tais
como, por exemplo, a corrente principal do fascismo — embora
alguns intelectuais roménticos tivessem aderido ao fascismo;
o autoritarismo militar; e, atualmente, o “televangelismo™ nos
Estados Unidos.

Portanto, o romantismo ndo passa de uma das miltiplas
tendéncias e visdes do mundo que constituem a cultura moder-
na. Na literatura, porém, é verdade que, no século XI1X, o
romantismo tal como o entendemos exerce uma influéncia
difusa e tendencialmente dominante. J4 ndo € ¢ caso no século
XX. No entanto, se acabou perdendo a hegemonia nas criagdes
literdrias de nosso século, a vis&o roméntica continua desem-
penhando um papel da maior importincia.

58. Esse conceito € desenvolvido por J. HERF em *'Reactionary Modemism: Some
Ideotogical Origins of the Primacy of Politics in the Third Reich”, em: Theory and
Sociery, 10, 6, nov. de 1981; e em Reactionary Modernism: Technology, Culture and
Politics in Weimar and the Third Reich, Camhridge, Cambridge UF, 1986. Pratica-
mentz na mesma €poca de Herf, tal fenbmeno foi analisado por L. Dupeux,
“Révolution conservatrice of modemits”, em: Revue d'Allemagne (Atas de um
coléquio realizado em Estrasburge, em 1981}, 14, 1, jan.-margo de 1982; ¢ **Kul-
turpessimismus’, révolution conservatrice et modemité”, em: Weimarou I'explosion
de ia modernitd, G. Raulet ed., Paris, Anthropos, 1984.

50



3. A critica roméntica da modernidade

A oposic¢iio romantica A modernidade capitalista-industrial
nem sempre contesta o sistema em seu conjunto: como jé
observamos, ¢la reage a um certo ntimero de caracteristicas
dessa modernidade que lhe parecem insuportiveis. As mais
citadas nas obras roméinticas sdo as seguintes:

1. O desencantamento do mundo. Aqui, trata-se menos de
uma “caracterfstica” do que de uma caréncia essencial. Em
uma célebre passagem do Manifesto do partido comunista,
Marx constatava que os frémitos sagrados, as exaltagGes pie-
dosas e o entusiasmo cavalheiresco do passado tinham sido
submergidos pela burguesia *na 4gua glacial do célculo egofs-
ta”, Setenta anos mais tarde, ao analisar a civilizagio modema,
Max Weber observava em sua célebre conferéncia sobre Le
Métier et la vocation de savant (1919): “O destino de nossa
época, caracterizada pela racionalizagdo, intelectualizagdo e,
sobretudo, desencantamento do mundo, conduziu os seres
humanos a banir os valores supremos mais sublimes da vida
piblica, Estes encontraram refligio no reino transcendente da
vida mistica ou na fraternidade das relagBes diretas e reciprocas
entre individuos isolados™.” E possivel considerar o romantis-
mo como sendo, em larga medida, uma reag#o do “entusiasmo
cavalheiresco” contra a “4gua glacial” do célculo racional e
contra 0 Entzauberung der Welt — conduzindo a uma tentativa,
quase sempre desesperada, de reencantar o mundo. Desse
ponto de vista, o verso bem conhecido de Tieck, “die mondbe-
glanzte Zaubernacht” (a noite dos encantamentos iluminada
pela lna), tem praticamente a significagio de um programa
filoséfico e espiritual.

Uma das principais modalidades roménticas de reencanta-
mento do mundo é o retorno as tradigGes religiosas e, por vezes,
misticas como é sublinhado por Weber. A tal ponto que infime-
ros criticos consideram a religifio como a principal caracterfs-
tica do espirito roméntico. Segundo Hoxie N. Fairchild, o

59. M. WEBER, Le Savant et le politigue, Paris, UGE, 1963, p. 96.
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romantismo — no que tem de mais profundo e intenso - é
essencialmente uma experiéncia religiosa. Para Thomas E.
Hulme, adversdrio irredutivel, o romantismo nfo passa de uma
“religidio invertida” (spilt religion), isto é, uma forma de cultura
em que os conceitos religiosos deixaram a esfera que lhes é
propria para se espalharem por toda a parte e, portanto, “con-
fundirem, falsificarem e embaralharem as fronteiras nitidas da
experiéncia humana®”, Essas observagfes contém uma parte
de verdade, mas séo demasiado unilaterais: por um lado, por-
que existe um romantismo a-religioso (Hoffmann) e até mesmo
anti-religioso (Prondhon, Nietzsche, O. Panizza); por ouiro,
porque elas nfio permitem fazer a distingdo entre as formas
romanticas e outras formas de religiosidade — haja visto certos
tipos de protestantismo que se adaptam perfeitamente, como
j4 tinha sido verificado por Max Weber, ao “espirito do capita-
lismo”, Em todo caso, € verdade que a maioria dos roménticos
— sobretudo no comego do século XIX ~ procuram, com toda
a paixfo, restaurar as religides do passado e, em particular, o
catolicismo medieval. O belo texto politico-literdrio de Nova-
lis, A Europa ou a Cristandade, é um exemplo caracterfstico
dessareligiosidade roméantica impregnada de nostalgia; por sua
sensibilidade estética e poesia mistica, esta permanece, apesar
de tudo, bastante diferente dos dogmas institucionalizados da
Igreja.

No entanto, a religido — em suas formas tradicionais ou
suas manifestacdes misticas e/ou heréticas —nfo € o inico meio
de “reencantamento” escolhido pelos roménticos: voltam-se
também para a magia, artes esotéricas, feiticaria, alquimia,
astrologia; redescobrem os mitos, pagios ou cristios, lendas,
contos de fadas, narrativas “géticas”; exploram os reinos es-
condidos do sonho ¢ do fantistico — ndo somente na literatura
¢ poesia, mas também na pintura, desde Fiissli ¢ Blake até Max
Klinger e Max Emst.

A ironia romintica é também utilizada como forma de
resisténcia ao Entzauberung. B o caso, por exemplo, do Perit

80, H.N, FAIRCHILD, “Romantic Religion”, 1949; e T.E. Hulme, “Romanticism and
Classicism”, em: Romanticism. Points of View, op. cit., p. 58, 207,
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Zacharie de Hoffmann, satira maliciosa ¢ feérica contra o
“racionalismo oficial” prosaico e filistino prussianc. Em um
pequeno principado com clima temperado, viviam numerosas
fadas “para as quais, como se sabe, a paixZo € a liberdade
passam acima de tudo”. E provavelmente gragas a elas que, nas
aldeias ¢ florestas, “se produziam, com grande freqiiéncia, os
mais agraddveis prodigios e que todo o mundo, nessa charmosa
e deliciosa atmosfera de encantamentos, acreditava plenamen-
te no maravilhoso...”. Um belo dia, o novo soberano, o principe
Paphnutius, decidin proclamar, por édito, a institui¢io do ilu-
minismo (Aufkldrung): mandou “derrubar as fiorestas, tornar
o rio navegével, cultivar batatas... construir estradas e vacinar
contra a variola”, Mas antes de todas essas boas e 1iteis inicia-
tivas, escutou a opinifio de sen Primeiro-Ministro: “E necessé-
rio mandar para o exilio todas as pessoas com convicgdes
perigosas que fazem ouvidos de mercador & voz da razdo e
seduzem o povo com futilidades.” Trata-se, em especial, das
fadas, essas “inimigas do espirito iluminista” que “se ocupam,
perigosamente, do maravilhoso e nZo hesitam em propagar, sob
o nome de poesia, um veneno secreto que torna as pessoas
absolutamente inaptas para o servigo do iluminismo. E depois,
elas t8m costumes subversivos de tal forma intolerdveis (un-
leidliche polizeiwidrige Gewohnheiten) que esse tinico motivo
jé& bastaria para tornd-las indesejdveis em qualquer Estado
civilizado”. Ao seguir esses bons e sensatos conselhos, o
principe deu suas ordens e, em breve, “nos quatro cantos do
reino foi afixado o édito dizendo respeito 2 introdugdio do
iluminismo, enquanto a policia invadia os pal4cios das fadas,
confiscando tudo o que elas possuiam e levando-as para a
prisdo”. Foi também decidido grelhar na cozinha do rei as
pombas e os cisnes das fadas e transformar seus cavalos alados
em animais 1teis — cortando-lhes as asas... Iniiti] acrescentar
que, apesar de todas essas precaugdes administrativas e poli-
ciais, as fadas continuaram a freqiientar o principado e propa-
gar seu “veneno secreto®”, Esse Mdrchen, pequena obra-prima

61. ETA. HOFEMANN, Perit Zacharie (Klein Zaches), 1819, Paris, Aubier-Montaig-
ne, 1946, p. 85.93.
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de ironia, coloca em cena o Gltimo combate do maravilhoso e
do encantamento contra a pesada e monétona maquinaria da
racionalizagio estatal.

E nesse mesmo contexto que se deve interpretar o fascinio
roméntico pela noite, como espago de sortilégios, mistério e
magia, que 0s escritores ¢ poetas opdem & luz — esse emblema
classico do racionalismo. Em seus Hymnes & la nuit, Novalis
faz ouvir essa estranha e paradoxal queixa: “Ser4 que a manhd
deverd voltar sempre? Nio mais terd fim o império do Terres-
tre? Serd que um funesto labor acabaré sempre por destruir o
impeto divino da Noite™?”

Enfim, perante uma ciéncia da natureza que, a partir de
Newton e Lavoisier, parece ter decifrado os mistérios do uni-
verso, ¢ perante uma técnica modema que desenvolve uma
abordagem estritamente racional (instrumental) e utilitdria em
relagio ao meio ambiente — as “matérias-primas” da inddstria
— o romantismo aspira ao reencantamenio da natureza. Eo
papel da filosofia religiosa da natureza de um Schelling, de um
Ritter ou de um Baader, mas ¢ também um tema inesgotdvel
da poesia ¢ pintura roménticas que nfo deixam de procurar as
analogias misteriosas e as “correspondéncias” - no sentido
que, apés Swedenborg, serd dado a esse termo por Baudelaire
— entre alma humana e natureza, espfrito e paisagem, tempes-
tade interna e externa.

Entre as estratégias romdénticas de reencantamento do
mundo, 0 recurso ao mito ocupa um lugar 2 parte. Na intersegfio
madgica entre religifio, hist6ria, poesia, lingnagem, filosofia, ele
oferece um reservatério inesgotdvel de simbolos e alegorias,
fantasmas ¢ demdnios, deuses e viboras. Existern miiltiplas
formas de utilizar esse perigoso tesouro: a referéncia poética
ou literdria aos mitos antigos, orientais ou populares; o estudo
“erudito” — histdrico, teolégico ou filoséfico — da mitologia; e

62. NOVALIS, Hymnes a la apit, in 1.-C. Bailly, La Légende dispersée. Anthologie du
romantisme allemand, Paris, UGE, 1976, p. 86.
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a tentativa de criar um novo mito. Nos trés casos, a perda de
substdncia religiosa do mito — resultado da seculariza¢io mo-
derna — transforma essa tentativa em uma figura profana do
reencantamento, ou antes uma via nio religiosa para voltar a
encontrar o sagrado.

A sinistra perversfio dos mitos operada pelo fascismo
alemdo, sua manipulago como simbolos nacionais e raciais —
sem falar das medf{ocres elucubragfes “filos6ficas” de um
Alired Rosenberg (Le Mythe du XX' siécle, 1930) — contribui-
ram amplamente para desacreditar a mitologia apSs a Segunda
Guerra Mundial, em especial, na Alemanha. Os protestos de
intelectuais alemdes antifascistas contra essa perversio nio
tiveram muito peso. No entanto, em 1941, Thomas Mann tinha
escrito: “Precisamos arrancar o mito ao fascismo intelectual e
fazer com que mude sua fungdo para um sentido humano (ins
Humane umfunktionieren)”, Por sua vez, Ernst Bloch acredi-
tavana possibilidade de salvar o mito da mécula infligida pelos
idedlogos nazistas — com a condigdo de que ele seja iluminado

pela “luz utépica do futuro®™”,

Na origem, para o primeiro romantismo alemio, essa luz
¢ onipresente; ilumina do interior a idéia do “novo mito”,
inventada na aurora do século XIX por Schlegel e Schelling,
Se existe um retorno a essa importante fonte, 0 contraste €
impressionante em relagdo as caricaturas mitoldgicas promo-
vidas pelo Terceiro Reich.

Para o Friihromantik, o novo mito nfio € “nacional-germa-
nico”, mas humano-universal. Em seu curso de Wurzburg
(1804), Schelling explicava: “A mitologia nfio constitui a ma-
neira de ser do individuo, nem mesmo da espécie, mas a de
uma espécie impregnada e animada por um instinto artistico.
Portanto, a possibilidade de uma mitologia nos reenvia a uma
exigéncia ainda mais elevada: a humanidade deve voltar a
tornar-se una, em geral como em particular. Nessa expectativa,

63. Citados por M. FRANK, Der Kommende Gor. Vorlesungen zur Neuen Mythologie,
Frankfurt, Subrkamp Verlag, 1982, p. 31-36,
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s6 serd possfvel uma mitologia parcial que, como em Dante,
Cervantes, Shakespeare e Goethe, extrai sua matéria da hist6-
ria: uma mitologia universal, dotada de uma simb§lica geral,
continuard a fazer falta”. Schlegel também, em seu Discurso
sobre a mitologia (1800), sonha com uma mitologia sem
fronteiras que procurasse sua inspiragéo, ndo 56 na literatura
européia € na Antigiidade, mas também nos “tesouros do
Oriente” e na India, chegando assim 2 uma universalidade
“que, sem didvida, faria com que parecesse bem pilido e
ocidental esse clario meridional que, neste momento, nos vem
da poesia espanhola tdo atraente™,

Esse Discurso de Schlegel é, sem didvida, um dos textos
ditos “te6ricos” mais visiondrios do romantismo alemdo. Ao
associar, inseparavelmente, poesia e mitologia, transforma a
nostalgia do passado em um fermento utépico: “Falta 4 nossa
poesia um centro como a mitologia o era para a poesia dos
Antigos. A principal fraqueza da poesia modema, em relagio
4 antiga, pode ser resurnida nestas palavras: nZo temos mitolo-
gia. No entanto, acrescentarei que estamos perto de adquirir
uma mitologia; ou, mais exatamente, seria tempo de conjugar
com seriedade nossos esforgos para criar uma mitologia. Por
que raziio o que existiu ndo se renovaria? Com certeza, de outra
maneira; mas por que nfo, sob uma forma mais bela ¢ eleva-
da?’ Em outros termos: o roméntico Schlegel ndo pretende
restanrar os mitos arcalcos; sua ambigfio, sem precedentes na
histéria da cultura, é criar livremente uma nova mitologia,
poética, ndo religiosa ¢ “moderna”. E o contrério da tentativa
historicista e arqueol6gica dos romanticos tardios (Gorres,
Creuzer, Kanne, Bachofen), fascinados pelo passado. Em todo

64. EW. SCHELLING, S#mmriiche Werke, Stuttgart, 1856-1861 (X.F.A. Schelling
ed), I/6, p. 573, e F, SCHLEGEL, “Rede (iber die Mythologie™, in Romantik, 1,
Stuttgart, Reclam, 1984, p. 240-241. Citados por M. Frank, Le Dieu & venir, Actes
Sud, 1990, Licdes VI e VIIE, p. 24 ¢ 35. O livio de M. Frank, que teve um impacio
considerfvel na Alemanha, € o sinal da recrudescéncia do interesse pelo mitee a
retirada do tabu que pesava sobre o tema; trata-se de uma reieitura utépica da visio
tomdntica do nove mito, Observemos, todavia, que na raduglo da obra parz o
francés o subtftulo (*LigBes sobre a nova mitologia™) desapareccu...
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o texto de Schlegel, nfo se encontra uma sé referncia a uma
figura mitica antiga: ao recusar a regressdo arcaizante, ele
volta-se decididamente para o futuro®.

Nio s6 a nova mitologia ndo é uma pélida imitacdo do
antigo, mas distingue-se dele radicalmente por sua prépria
natureza, por assim dizer, por sua textura espiritual: enquanto
a mitologia antiga estava ligada de forma imediata com o que
havia de mais préximo e vivo no mundo sensivel, a nova deve
ser constitulda a partir “das profundezas mais intimas do
espirito” (tiefsten Tiefe des Geistes). Origindria dessa fonte
interior, a nova mitologia é, portanto, produzida pelo espirito
a partir de si mesmo; daf, sua afinidade eletiva com a filosofia
idealista - aqui, Schlege!l pensa sobretudo em Fichte —que, por
sua vez, cria também “a partir do nada” (aus Nichts entstan-
dem). Essa interioridade “mito-poética” proveniente das pro-
fundezas nido pode aceitar os limites impostos pela razio
Iégica: constitui o reino “do que escapa sempre 3 consci€ncia”,
da “bela desordem da imaginacgio” e do *“caos origindrio da
natureza humana”, 1550 ndo quer dizer que 0 novo mito ignore
o muudo exterior: &, a0 mesmo tempo, “uma expressdo hiero-
glifica da natureza ambiente sob a transfigura¢do da imagina-
¢éo e do amor™”,

Em um célebre fragmento, publicado narevista Athendum,
em 1798, Schlegel escrevia: “A Revolugio Francesa, a teoria
da ciéncia de Fichte e o Meister de Goethe sdo as maiores
tend@ncias da época”. Dois anos mais tarde, no Discurso sobre

65. F. SCHLEGEL, “Rede Giber die Mythologie”, in op. ¢it., p. 234-235, Segunde K.H.
Baohrer, é 2 tentativa passadista de “remistificagdo” praticada pelo Spéitromantik que
vai inspirar as manobras ideolégicas do fascismo. Ver K.H. BOHRER, “Vorwort”,
in Mythos und Moderne, Frankfurt, Suhrkamp, 1983, p. 9-10, Essa obra coletiva
{organizade por Bohrer} d4 testemunho também — embora de uma forma mais
prudente ¢ reservada do que o livro de M. Frank — da renovaco do debate sobre o
maito no final do século XX

66. E SCHLEGEL, “Rede iiber die Mythologic™, in op. cit., p. 236-237, 240. B dificil
escapar 3 impressio de que Schlegel, nessas passagens, designa intuitivamente o
domfnio que, um século mais tarde, seri circunscrito por Freud com a eategoria de
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a mitologia, o termo “revolucdo”™ volta a aparecer trés vezes:
trata-se de uma “grande revolugfio”, do “espirito dessa revolu-
¢d0” e da “revolughio etemna’. Nio é questio simplesmente de
uma referéncia 8 Revolugio Francesa, mas da evocagio deuma
mudanga radical da vida e da cultura que sc traduz em todos
os dominios do espirito e exphca a coesdo secreta e a unidade
fntima” da época (das Zeitalter)®.

Na conclusdo desse surpreendente texto, percotrido por
intuigdes fulgurantes, e que parece anunciar ora Freud, ora o
surrealismo, Schlegel dirige seu olhar para o futuro: nossa
época, a do rejuvenescimento universal da espécie, serd a da
redescoberta, pelos seres humanos, de sua forga divinatdria
(divinatorischen Kraft} —tal forga nos permitird “uma amplia-
¢do incomensurdvel” do espirito. Poderemos, agsim, conhecer
e reconhecer “os pélos da humanidade inteira”, desde a agfo
dos primeiros seres humanos até o “cariter da idade de ouro
que ainda deve vir”: “Eis o que eu quero dizer com a nova
mitologia”. Ao situar a idade de ouro no futuro ¢ ndo no
passado, Schlegel transfigura o mito em encrgla utdpica e
investe a mitopoesia com um poder mégico®.

Essa qualidade utépica estd ausente dos trabalhos mitol6-
gicos do romantismo tardio. No entanto, até mesmo a obra de
um espirito conservador como Bachofen veio a alimentar
interpretagGes bastante diversificadas: celebragio do matriar-
cado pelos socialistas e libertdrios — desde Engels ¢ Elisée
Reclus até Erich Fromm e Walter Benjamin; culto irracional
do arcaico por Ludwig Klages; e, finalmente, sacralizagéo do
Estado romano patriarcal pelo ide6logo nazista Alfred Baum-
fer.

67. F. SCHLEGEL, “Athentiums-Fragmente”, em: Kritische und theoretische Schrif-
ten, Stuttgart, Reclam, 1984, p. 99, ¢ F SCHLEGEL, “Rede tber die Mythologie™,
em: op. cit, p. 236, 242, A esse respeito, ver a interpretagio de K.H. Bohrer,
“Friedrich Schiegels Rede liberdie Mythologic”, em: Mythos und Moderne, op. cit.,
p. 62.

68. F. SCHLEGEL, “Rede {iber die Mythologic”, em: ap. cif,, p. 242. Somente mais
tarde & que Schlepel vai renegar suss convicglies republicanus ¢ revoluciondrias para
se tornar, em Viena, um idedlogo da restauragBo calélica.
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2. A quantifica¢io do mundo. Max Weber considera que o
capitalismo teve origem na difusdo dos livros de contas dos
comerciantes, isto €, no cdlculo racional do crédito e débito,
das entradas e safdas. O etos do capitalismo industrial moderno
é a Rechenhaftigkeit, o espirito de célculo racional,

Ora, sfioindmeros os roméinticos que sentem intuitivamen-
te que todas as caracteristicas negativas da sociedade modema
--religido do deus Dinheiro que Carlyle chama “mamonismo”¥;
declinio de todos os valores qualitativos, sociais, religiosos,
etc.; dissolucio de todos os vinculos humanos qualitativos;
morte da imaginagfo ¢ do romanesco; enfadonha uniformiza-
¢do da vida; relagfo puramente “utilitiria” dos seres humanos
entre si e com a nafureza — originam-se nesta fonte de corrup-
¢do: a quantificacfo mercantilista. O enveneuamento da vida
social pelo dinheiro, € o envenenamento do ar pela fumaga
industrial, sdo captados por véarios roménticos como fendme-
nos paralelos que resultam da mesma raiz perversa.

Vamos tomar um exemplo para ilustrar o ato de acusagio
roméantica contra a modernidade capitalista: Charles Dickens,
um dos autores favoritos de Marx, embora tenha ficado abso-
Iutamente estranho as idéias socialistas. O romance de Dic-
kens, Tempos dificeis, publicado em 1854, contém uma
expressdao excepcionalmente articulada da critica romantica
contra a sociedade industrial. A homenagem que este livio
presta s formas pré-capitalistas, geralmente medievais, niio é
tdo explicita quanto aquela manifestada pela maior parte dos
roménticos ingleses — como Burke, Coleridge, Cobbett, Walter
Scott, Carlyle (a quem é dedicado esse romance), Ruskin e
William Morris; no entanto, a referéncia a valores morais do
passado € um componente essencial de sua atmosfera. Por um
paradoxo que € apenas aparente, o refiigio desses valores
aparece no romance sob a forma de um circo, comunidade um
tanto arcaica, mas autenticamente humana — onde as pessoas

* N.T: Da palavra sirfaca mamwmona = dinbeiro (apud Novissimo Diciondrio Latino-
Portugués de FR, DOS SANTOS SARAIVA, Livraria Gamier, Rio de Juociro,
1927).
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ainda mantBm “o coragdo terno” e fazem “gestos plenos de
naturalidade™ — que se situa fora e em oposigio categdrica a
sociedade burguesa “normal”.

Em Tempos dificeis, o espirito frio e quantificador da era
industrial é magnificamente personificado por um ideélogo
utilitarista ¢ membro do Parlamento, Mister Thomas Grad-
grind (a tradugo aproximada desse nome seria Senhor “Cal-
culista-sob-medida™...). Trata-se de um homem que tem
“sempre no bolso uma régua ¢ uma balanga, ¢ a tabuada de
multiplicagio” e estd sempre “pronto para pesar ¢ medir qual-
quer parcela da natureza humana e dizer qual € exatamente seu
valor”. Para Gradgrind, qualquer coisa no universo “nfo passa
de um negécio de mimeros, um simples célculo aritmético”, e
organiza severamente a educagdo das criangas conforme o
principio salutar segundo o qual “tudo o que ndo puder ser
avaliado em ntimeros ou comprado a0 mais baixo prego e
revendido pelo prego mais alto possfvel, ndo existe ou nunca
deveria ter existido”. A filosofia de Gradgrind —a dsperae dura
doutrina da economia politica, do utilitarismo estrito ¢ do
laisser-faire cldssico — era que “toda a coisa deveria ser paga.
Ninguém deveria, em caso algum... prestar um servigo, fosse
a quem fosse, sem compensagio. A gratuidade deveria ser
abolida ¢ os beneficios que resultassem daf néo teriam qualquer
razio de ser. Cada milimetro da existéncia dos seres humanos,
desde o nascimento até a morte, deveria ser um negdceio com
pagamento 2 vista®.”

Em face desse irresistivel e evocador retrato — quase um
tipo ideal weberiano — do etos capitalista cujo triste triunfo serd
alcangado quando “o gosto pelo maravilhoso [em inglés: ro-
mance] terd sido exclufdo para sempre” das almas humanas,

69. C. DIKENS, Les Temps difficiles, Paris, Gallimard, 1985, p. 23, 49, 393 (Tempos
dificeis, Sao Paulo, Clube do Livro, 1969). Ver também p. 139: eleilo para o
Parlamento, T, Gradgrind toma-se um “dos membros respeitados do Bureau dos
Pesos ¢ Medidas, um dos representanies da Tabuada de Multiplicacfo, um dos
honordveis surdos, um dos honordveis mudos, um dos honorfveis cegos, um dos
honordveis coxos, um dos honordveis mortos para qualguer outra consideragioe”.



Dickens opde sua fé na vitalidade “das suscetibilidades, senti-
mentos, fraquezas” da alma humana que constituem uma forga
“que desafia todos os cilculos feitos pelo homem ¢ € tdo
incompreendida pela sua aritmética, quanto o € sen Criador”.
Acredita — e toda a trama de Tempos dificeis € uma defesa
apaixonada dessa crenga — que existem, no corago dos indi-
viduos, “esséncias sutis de humanidade que escapardo as ilti-
mas finesses da 4lgebra até que esta seja reduzida a migalhas
pela derradeira trombeta que, um dia, vier a ressoar na terra”.
Recusando inclinar-s¢ diante da mﬁquma-desnnada—a—calcular-
sob-medida, ele se associa a valores irredutiveis a niimeros’

No entanto, Tempos diffceis n3o trata somente da tnru:agao
da alma: 0 romance ilustra também como a modemidade
excluiu qualidades como a beleza, a imaginagio & a cor da vida
material dos individuos ao reduzi-la a wmna rotina enfadonha,
fatigante e uniforme. A cidade industrial moderna, “Coke-
town”, € descrita por Dickens como “uma cidade de méquinas
¢ altas chaminés de onde escapam infatigavelmente, eterna-
mente, serpentes de fumaga que nunca chegam a se desenrolar
por completo”, Suas ruas eram semelhantes entre si, “povoadas
por pessoas igualmente semelhantes entre si, que safam e
voltavam em casa A mesma hora, andavam com o mesmo passo
no mesmo passeio, iam fazer o mesmo trabatho e para quem
cada dia era semelhante ao dia anterior e ao dia seguinte, e cada
ano era o complemento do ano precedente e do anc seguinte’”.
Parece que ¢ espago ¢ 0 tempo acabaram perdendo toda diver-
sidade qualitativa e toda variedade cultural para se tornarem
uma estrutura dnica, contfnua, modelada pela atividade inin-
terrupta das méquinas.

Para a civilizagao industrial, deixam de existir as quahda—
des da natureza: apenas leva em consideragfo as quantidades
de matérias-primas que pode extrair dela, Coketown €, por
conseguinte, uma “vild cidadela” onde “o tijolo se opunha com

70, tbid., p. 148, 230, 299,
71. Ibid,, p. 48.
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tamanha forga A penetraco da natureza quanto ele se opunha
a deixar sair o ar e 0s gazes mortiferos”; suas altas chaminés,
“ao langarem no ar turbilhdes envenenados”, escondiam o cén
e 0 sol que se encontrava “perpetuamente em eclipse através
do vidro esfumado”. Aqueles que tivessem “desejo de uma
lufada de ar puro”, que quisessem ver uma paisagem verdejan-
te, drvores, pdssaros, um pouco de céu azul, deveriam atraves-
sar alguns quildmetros pela estrada de ferro e passear nos
campos. No entanto, mesmo af, nfio estavam em paz. pogos
abandonados, apds a extragéio de todo ferro on carvio, escon-
diam-se na erva como outras tantas armadilhas mortais™,

Dickens era um moderado favordvel a reformas sociais,
mas a critica roméntica da quantificacio pode também assumir
formas conservadoras e reaciondrias: por exemplo, em Adam
Miiller € ountras figuras do romantismo politico, a defesa da
propriedade feudal tradicional supostamente representaria
mma forma qualitativa de vida contra a monetarizaciio € a
alienacdo mercantilista da terra. Ou entiio, o édio anti-semita
contra o judeu identificado com o dinheiro, a usura, as finangas,
e considerado como um fator de commupgio e subversao do
Antigo Regime. O panfleto de Edmund Burke sobre a Revolu-
¢3o Francesa € um exemplo cldssico da utilizagfo contra-revo-
Inciondria do argumento roméntico a respeito da quantificagio
moderna: 2o denunciar a humilha¢do infligida 2 rainha da
Franga pelos revolucionérios de 1790, ele exclama: “O século
da cavalaria passou. Foi substitufdo pelo século dos sofistas,
economistas e calculadores; ¢ a gléria da Europa extinguin-se
para sempre’ .

3. A mecanizagio do mundo. Em 1809, Franz von Baader
publica a obra Contribuigdes para a filosofia dindmica, opos-
tas a filosofia mecanicista que terd uma repercussao conside-
rdvel junto dos romaénticos. Em nome do natural, do organico,

72. Ibid., p. 101, 233, O herdi do romance, o operdrio 8. Blackpoaol, cai em um desses
pogos — o “Tiinel do Velho Inferno™ — ¢ morrc.

7). E. BURKE, Réflexions sur la révolution de France, Paris, Laurent fils, 1790, p. 96
(Reflexdes sobre a revolugio em Franga, Brasitia, UnB, 1582),
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do vive e do “dindmico”, os roménticos manifestam, muitas
vezes, uma profunda hostilidade a tudo o que ¢ mecénico,
artificial, construido, Nostdlgicos da harmonia perdida entre o
homem e a natureza 3 qual dedicam um cnlto mistico, eles
observam com melancolia e desolagio os progressos do ma-
quinismo, da industrializagio, da conquista mccanizada do
meio ambiente. A fdbrica capitalista aparece-lhes como um
Iugar infernal e os operarios como eondenados —n#o por serem
explorados, mas porque, conforme Dickens descreve em uma
imagem impressionante de Tempos dificeis, sio obrigados a
acompanhar ¢ movimento mecénico, 0 ritmo uniforme do
pistdo das mdquinas a vapor que “subia e descia de forma
mondétona como a cabega de um elefante, louco de melanco-
lia™”.

Os roméanticos estdo também obcecados pelo terror deuma
mecanizagao do préprio ser humano, desde a autdmata Qlym-
pia de Hoffmann — cujo movimento e canto tinham “esse
compasso regular e desagraddvel que faz lembrar a rotacfio da
méquina” — até a Evg futura de Villiers de 1'Isle-Adam. Em um
comentério scbre Hoffmann, Walter Benjamin observava que
seus contos estdio baseados na identidade entre antomético e
satdnico, sendo a vida do homem moderno “o produto de um

infame mecanismo artificial, regido no interior por Satands™”,

Um texto que resume de forma admirdvel a inquietagdo e
o mal-estar dos romanticos em face da mecanizagio do mundo
¢ “Sinais dos tempos” (1829) de Thomas Carlyle: “Se nos
pedissem para caracterizar, com um linico epiteto, essa era em
que vivemos, estarfamos inclinados a chamaé-la, ndo uma era
heréica, devocional, filoséfica on moral, mas, antes de tudo, a
era mecanica. E a era do maquinismo em todos os sentidos
exteriores e interiores da palavra..” Nao somente todas as

atividades tradicionais da espécie humana desaparecem, subs-

‘4. C. DICKENS, Les Temps difficiles, op. cit., p. 48.

75. E.-T.A. HOFFMANN, “Le Marchand de Sable", in Contes fantastigues, Paris,
Nouvel Office d’Edition, 1963, p. 79. W, BENJAMIN, “E.T.A. Hoffmana und O.
Panizza”, in Gesammelte Schriften, op. civ, 1977, 10, 2, p. 644.
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tituidas pela Mdquina, mas “os préprios seres humanos torna-
ram-se mecinicos em sua cabecga e coragio, a0 mesmo tempo
que em suas maos”. A vida social e polftica, o conhecimento,
a religifo estfio, por sna vez, submetidas a essa logica da
mecanizagio: “Nossa verdadeira divindade € o Mecanismo™.
Ora, as maiores conquistas da humanidade nfo eram mecéni-
cas, mas dindmicas movidas por uma aspiragao infinita. Isso é
vilido para o rdpido desenvolvimento do cristianisimo, para as
Cruzadas e até mesmo para a Revolugdo Francesa: “Aqui
também havia uma Idéia; uma forga dinimica e nio mecinica.
Isso foi uma luta, embora tenha sido cega e, no final de contas,
demente, em favor da natureza infinita, divina do Direito, da
Liberdade, da P4tria™”.

Um dos aspectos mais importantes dessa problemética € a
critica romantica do politico moderno enquanto sistema mecd-
nico — isto &, artificial, “inorgénico”, “geométrico”, sem vida
e sem alma. Essa critica pode ir até mesmo ao questionamento
do Estado enquanto tal: assim, no docomento anénimo de
1796-1797 descoberto por Franz Rosenzweig e publicado com
o titulo O mais antigo sistema do idealismo alemdo (provavel-
mente redigido pelo jovem Schelling), encontramos este apelo:
“Devemos ir além do Estado! Com efeito, qualquer Estado
trata necessariamente os seres humanos livres como um siste-
ma mecinico de engrenagens (mechanisches Riiderwerk)”.
Sem ir tdo longe, inlimeros romanticos consideram o Estado
moderno, baseado no individualismo, propriedade, contrato,
administragdo burocrética racional, como uma instituigdo tio
mecénica, fria ¢ impessoal quanto nma fbrica. Segundo No-
valis, “em nenhum Estado, a administragéo foi tdo perfeita-
mente semelhante a uma fibrica gnanto na Prissia ap6s a morte
de Frederico-Guilherme I, No mesmo espfrito, Adam Miiller
denunciava agueles que reduziam o Estado a “determinada
manufatura on companhia de seguros”, enquanto Friedrich

76. T. CARLYLE, “'Signs of the Times™, 1829, em: Critical and Miscellaneous Essays,
Londres, Chapman & Hall, 1888, p. 230-252.



Schlegel se queixava de uma “certa concepgao matemética do
Estado e da politica [que] ndo era a maneira de ser exclusiva
do partido republicano ou liberal, mas que se encontrava
também nos governos Iegmmlstas”“

Encontramos ecos dessa recusa romintica do Estado-mé-
quina ¢ da politica moderna até o século XX, por exemplo, nos
escritos de Martin Buber, em 1919, que apresentam o Estado
como uma boneca mecnica bem montada (wohlaufgezogene
Sraarspuppe) que pretende tomar o lugar da vida orginica da
comunidade™, Qu ainda na célebre oposi¢io de Péguy entre

“mistico” e “politico” - isto &, entre o que tem a ver com o
heroismo e santidade, e 0 gue resulta da baixeza politica
moderna e, em particular, das formas modernas (parlamenta-
1es) do Estado.

A maioria dos roménticos estdo de acordo em criticar a
percepeao moderna (burguesa) do vinculo politico como con-
trato “matemdtico” entre individuos proprietdrios e denunciar
o Estado moderno como arcabougo artificial de “maquinis-
mos” e “equilibrios”, ou como méquina cega que se torna
autdnoma e esmaga 0s seres humanos que a criaram. No
entanto, além de serem diferentes, as alternativas propostas sdo
guase sempre contraditérias, indo do retorno tradicionalista a
um “Estado orgﬁnico” (em geral, mondrquico) do passado até
a rejeicdo anarquista de qualquer forma de Estado em nome da
comunidade social livremente constituida.

4. A abstragfo racionalista. Segundo Marx, a economia
capitalista é baseada em um sistema de categorias abstratas: o
trabalho abstrato, o valor abstrato de troca, a moeda, Para Max
Weber, a racionalizagdo encontra-se no &mago da civilizacio
burguesa moderna que organiza toda a vida econdmica, social
e politica segundo as exigéncias da racionalidade-em-relagio-

77, Ver acoletinea de textos de J. DROZ, Le Romantisme politique en Europe, Armand
Colin, 1963, p. 61, 86, 169. O texto atribuldo a Schelling se encontra em Materialen
zu Schellings philosophischen Anfinge, M. FRANK ¢ G. KURZ ed., Frankfurt,
1975, p. 110.

78. M. BUBER, Gemeinschaft, Munique-Viena-Zurique, Dreilinderverlag, 1919, p. 17
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aos-objetivos (Zweckrationalitdt} — ou racionalidade instru-
mental — e da racionalidade burocritica. Enfim, Mannheim
mostra o vinculo entre racionalizagfo, desencantamento e
quantificagio na modernidade capitalista; para ele, “essa forma
de pensamento ‘racionalizante’ e ‘quantificadora’ estd enraiza-
da em uma forma de comportamento.,. em relacio 4s coisas e
ao mundo que... pode ser caracterizada como ‘abstrata’ ¢ que
tem seu complemento no sistema econémico moderno baseado
no valor de troca”.

Algumas das criticas roménticas contra a abstrag#o racio-
nalista so feitas a partir do interior do préprio racionalismo:
€ 0 caso da dialética hegeliana e neo-hegeliana — cujo vinculo
com o romantismo foi assinalado por numerosos autores — que
tem como objetivo substituir a racionalidade analitica (Vers-
tand) da Aufkldrung por um nivel superior e mais concreto da
Razgo (Veraunft). E o caso também, um século mais tarde, da
Dialética das Luzes de Adomo e Horkheimer que pretende ser
uma “autocritica da Raz&0” ¢ uma tentativa para opor 2 racio-
nalidade instrumental — a servigo da dominagéo sobre a natu-
reza e 0§ seres humanos — uma racionalidade humana
substanciai.

O combate ideoldgico dos roménticos contra a abstragio
assume, muitas vezes, a forma de um retomo ao concreto: no
romantismo politico alemdo, estabelece-se a oposigio entre os
direitos naturais abstratos e os direitos concretos, hist6ricos,
tradicionais de cada pafs ou regifio; entre ¢ Liberdade abstrata
e as “liberdades” concretas de cada estado social; entre as
doutrinas universalistas e as tradigGes nacionais ou locais, e
entre as regras ou principios gerais e os aspectos concretos,
particulares, especificos da realidade.

Uma das formas mais importantes desse “pensamento do
concreto” € o historicismo: em face de uma razio que pretende
ser intemporal e humana/abstrata, os roménticos redescobrem
e reabilitam a histéria. A escola histérica do direito (Savigny,

79, K. MANNHEDM, Konservatismus, op. cit., p. 81.
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Gustav Hugo), a historiografia alem# conservadora (Ranke,
Droysen), a voga dos romances histdricos (as obras de Walter
Scott, Notre-Dame de Paris de Victor Hugo, os inumerdveis
romances de Alexandre Dumas), ¢ historicismo relativista nas
ciéncias humanas no final do século XIX (Dilthey, Simmel),
sio outras tantas manifestagbes dessa historicizagdo roméntica
da cultura em seu conjunto.

A oposicao roméantica & abstragfio racional pode também
se exprimir enquanto reabilitagio dos comportamentos ndo
racionais efou ndo racionalizdveis. Isso € vélido, em particu-
lar, para o tema cléssico da literatura roméntica: o amor como
emogdo pura, impeto espontfneo irredutfvel a todo céleulo e
contraditério com todas as estratégias racionais de casamento
— o casamento de dinheiro, o “casamento de razdo”. Ou entio
uma revalorizagio das intui¢Ses, premonigdes, instintos, sen-
timentos ~ outras tantas significag@es intimamente ligadas ao
emprego corrente da propria palavra “romantismo”. Essa ten-
tativa pode conduzir a uma apreciagio mais favordvel da
loucura, enquanto ruptura derradeira do individuo com a “ra-
zdo” socialmente institufda. O tema do amor louce na poesia
¢ literatura surrealistas € a sua expressdo mais radical.

Essa critica da racionalidade pode também assumir formas
bastante obscurantistas e inquietantes: irracionalismo, 6dio da
razdo como “perigosa”, “corrosiva” em relagfio 4 tradigio,
fanatismo religioso, intolerincia, culto irracional do “chefe”
carismdtico, da nagdo, da raga, etc. Esses elementos estfo
presentes em determinadas correntes do romantismo, desde
suas origens até nossa época, mas reduzir toda a cultura romén-
tica ao irracionalismo seria um erro grosseiro, ndo levando em
consideragio a diferenca entre o irracional e o ndo-racional -
isto é, enfre a negagdo programética da racionalidade e a
delimitagdo de esferas psiquicas nfio redutiveis a raziio — e
ignorando as correntes roménticas, originérias diretamente da
tradi¢fo racionalista do iluminismo.

5. A dissolugfo dos vinculos sociais. Bm uma passagem
impressionante de seu livro A condigdo da classe operdria na
Inglaterra em 1844, Engels observa a propésito de Londres
uma contradi¢fo essencial da vida moderna: “As centenas de
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milhares de pessoas de todas as condigles e classes que se
acotovelam [ai], ndo serfo todas elas seres humanos com as
mesmas qualidades e potencialidades, € com a mesma vontade
de serem felizes?... B, no entanto, estdo ao lado umas das outras
como se nada tivessem em comum, nada a fazer umas com as
outras... Essa indiferenga total, esse isolamento insensivel de
cada pessoa em seun interesse privado, torna-se tanto mals
repugnante € ofensivo quando esses individuos estdo amontoa-
dos em um espago limitado®.” No entanto, o roméntico alemao
Clemens Brentano jd tinha reagido, em 1827, contra esse
fendmeno em suas observagoes sobre Paris: “Todos os que eu
via andavam na mesma rua, uns ao lado dos outros e, no
entanto, cada um parecia seguir seu préprio caminho solitério,
ninguém se cumprimentava, cada um ia atrds do seu interesse
pessoal. Todo esse vaivém me pareceu a prépra imagem do
egoismo. Na cabega, cada um sé tem seu interesse, do mesmo
modo cl[ue o mimero de sua casa para onde se dirige a toda a
pressa’

Com efeito, 0s roméanticos sentem dolorosamente a alie-
nag&o das relagdes humanas, a destruig@o das antigas formas
“orgénicas”, comunitdrias da vida social, o isolamento do
individuo em seu eu egoista — que constituem uma dimensdo
importante da civilizagio capitalista da qual o mais importante
espago & a cidade, O Saint-Preux de La Nouvelle Héloise de
Rousseau é apenas o primeiro de uma longa linhagem de herdis
roménticos que — no préprio centro da vida social moderna, no
“deserto da cidade™ - sentem-se sés, incompreendidos, inca-
pazes de se comunicar de maneira significativa com seus
semelhantes.

Nas representagdes literdrias desse tema, o isolamento -~ a

“solidio na sociedade®™” — é vivido, no inicio, sobretudo por

80, F. ENGELS, The Condition of the Working Class in England in 1844, Nova York,
J.W, Lovell Co., 1887, p. 17,

81. Citado por C. TRAGER, em: “Des Lumitres & 1830", gp. cit., p. 99.

82, Para uma discussdo desse conceito, de sua histéria ¢ sua expressdo nos romances
de Proust, Malraux, Bernanos, Camus e Sarraute, ver R. SAYRE, Solitude in Society.
A Sociological Study in French Literature, Cambridge, Mass., Harvard UP, 1978.
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almas da elite — o poeta, o artista, o pensador — mas a partir de
Flaubert, particularmente em A educagdo sentimental, infime-
ras obras mostram e analisam o fracasso da comunicagio como
sendo a condigdo universal — e trigica — de todos os seres
humanos na sociedade moderna. Pcdemos ver reflexos dessa
preocupagio ndo somente no nivel dos temas, mas tamb€m nas
formas literdrias, tals como.o mongélogo interior ou a narragio
nao onisciente — isto €, aquela em que o narrador se encontra
fechado em sua prépria consciéncia ¢ 86 muito parcialmente,
ou de modo algum, é que consegue penetrar a subjetividade de
outrem: um caso exemplar — € extremo — é o Marcel de Em
busca do tempo perdido de Proust.

Ao mesmo tempo, a literatura moderna apresenta diversas
tentativas para reencontrar a comunidade perdida e fazer com
que ela figure no universo imagindrio: o cendculo de almas
puras reunidas em volta de Daniel d'Arthez em As ilusées
perdidas de Balzac, as coletividades de aventureiros, guerrei-
ros e revoluciondrios, por exemplo, nos romances de Malraux
¢ Saint-Exupéry.

Essa dupla preocupagio — uma consciéncia aguda da dete-
riorac&o radical da qualidade das relagtes humanas na moder-
nidade e a busca nostélgica da comunidade auténtica — nao se
limita de modo algum 2 literatura. Estd presente também na
arte pictural, Em um desenho do expressionista aleméo Augus-
te Macke, intitulado Passeantes, vemos um certo nimerc de
formas bumanas, cada qual em um plano diferente e orientada
em um sentido diferente, com os rostos tristes, fechados,
neutros. Esse desenho serviria, de maneira admirdvel, para
ilustrar as afirmagdes, citadas mais acima, de Engels ¢ Brenta-
no. Podemos pensar também nos quadros do americano Ed-
ward Hopper: a escolha do tema, a qualidade da luz € da
sombra, a disposi¢io das superficies — tudo reforga um senti-
mento sufocante de soliddo dos individuos. Na pintura, encon-
tramos igualmentg, £ claro, imagens —idealizadas e nostélgicas
— de grupos unidos, de solidariedade e harmonia, assim como
cenas de vida camponesa ou exética.

Essa temdtica desempenha um papel principal ao mesmo
tempo no pensamento. Um elemento primordial do existencialismo
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¢ a ansiedade do individuo entrincheirado em sua existéneia, e
sna morte particular. Tal fendmeno leva os existencialistas
religiosos a encarar a busca de Deus, em primeiro lugar, como
a procura de uma comunicagio auténtica: a relagfo Jch-Du de
Martin Buber. Assim, no cristianismo, segundo Nicolas Ber-
diaev, “a soliddo implica, do ponto de vista ontoldgico, um
desejo ardente de Deus enquanto sujeito, enquanto “Tu’®”,

No entanto, deve-se lembrar também que, completamente
fora das correntes existencialistas — crentes e nio crentes —essa
problemdtica encontrou sua expressio socioldgico-tedrica, por
um lado, na obra clissica de Ferdinand Tonnies, Gemeinschaft
und Gesellschaft, que estabelece nm contraste entre as comu-
nidades de outrora, cimentadas em vinculos orgénicos, ¢ a
sociedade moderna de cardter mecénico e contratual; e, por
outro, nos trabalhos de Charles Cooley sobre as “relagdes
primarias”.

4. A génese do fenomeno

Ao abordar a questao das origens do romantismo, deve-se,
antes de tudo, distinguir claramente entre as palavras ¢ as
coisas, entre a histéria lexical (dos termos “romintico”, “ro-
mantismo”, etc.) e a histéria do fendmeno cultural que estamos
analisando aqui, embora reconhecendo que ambas nfio deixam
de estar ligadas. O fendmeno j4 existia meio século antes da
utilizacfo dos snbstantivos, tais como “romantismo”, “roman-
ticismo™, romanticism (inglés), Romantik (alemao) para carac-
terizar movimentos culturais contemporineos. Em com-
pensagdo, os adjetivos — roméntico, romantic, romantisch —
aparecem muito antes do verdadeiro advento do fendmeno,
mas ainda destitiidos do sentido nlterior de corrente intelectual
e artistica.

83. N. BERDIAEY, Solitude and Society, Londres, Centenary Press, 1938, p-97.
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Parece ter sido Friedrich Schlegel o primeiro que, na virada
do século XIX, associou o adjetivo a um movimento filos6fi-
co-literério — o do primeiro romantismo alem#o™, Na seqiién-
cia, através de um processo lento e complicado, os substantivos
se impuseram para nomear tendéncias culturais, a0 mesmo
tempo, contemporaneas e do passado recente. Na Inglaterra, a
escola dos “poetas dos lagos” — Coleridge, Wordsworth, Sout-
hey, que estrearam nos ultimos anos do século XVIII — s6
retrospectivamente, varias décadas mais tarde, € que adquiriu
o nome de romantismo®, Quanto 3 Franga, o emprego do
substantivo se desenvolve no decorrer dos anos 20 do século
XIX para designar o jovem movimento literdrio de Vigny,
Lamartine ¢ Hugo.

No entanto, a utilizagio dos adjetivos remonta ao século
XVII, sobretudo na Inglaterra ¢ Alemanha. No inicio, sdo
utilizados para qualificar tudo o que é considerado como
caracteristico dos “romances” — medievais ¢ mais tardios:
exaltagfio dos sentimentos, extravagéncia, maravilhoso, cava-
laria, etc. Os dois pontos de focalizagio séo a emogio ¢ a
liberdade de imaginagao. Se estas representam valores negati-
vos para 0 século XVII, tornam-se cada vez mais positivas no
decorrer do XVIII, quando o adjetivo comega a ser aplicado,
com grande freqiiéncia, &s cenas da natureza, em um emprego
aparentado, mas diferente: “Romadntica... € a paisagem diante
da qual temos o sentimento da natureza, on o da grandeza épica
de ountrora, ou ambos misturados: ruinas em uma natureza
selvagem. Mas € também roméntica a sensibilidade capaz de
responder a esse espetdculo™...” Se acrescentarmos 3s associa-
¢oes ja evocadas, por um lado, 0 gético e, por outro, ¢ utépico
(como na seguinte frase que se refere s profecias biblicas:

84. Ver L, FURST, Romanticism, Londres, Methuen, 1969, 1976, p-7e Eumpe'an
Romanticism: Self-Definition, op. cit, p. 4-9.

85, L. FURST, Romanticism, op. cit., p. 11.

86. Ph. LACOUE-LABARTHE e J.-L. NANCY, “Avant-Propos”, em: L'Absolu litid-
raire; théorie de la lintdrature du romantisme allemand, op. cit, p. 12; ver também
L. FURST. Romanticism, op. cit., p. 12-13 & “Romantic”, em: R. WILLEAMS,
Keywords: A Vocabulary of Culture and Society, Nova York, Oxford UP, 1976.
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“...a romantic state, that never has nor ever will be*™ [1690:
“um Estado romantico que nunca existin, nem nunca existi-
rd”]), conseguiremos avaliar até que ponto a pré-histéria lin-
giifstica j4 prefigura o fendmeno cultural.

Mas quando € que este comeca exatamente? A respeito
deste aspecto, reina uma confusfo considerdvel. Conforme nos
interessamos por uma ou outra tradigio nacional, adiantamos
ou atrasamos a data: assim, ¢ romantismo inglés teria surgido
com Coleridge e Wordsworth na virada do século X1X, enquan-
to 0 romantismo francés somente nos anos 20 desse mesmo
século. Recentemente, a tendéncia majoritaria era, portanto,
aceitar sem discussio as qualificagGes de romantismo aplica-
das pelos contemporaneos ou pela tradigio ulterior, em suma,
identificar as palavras com as coisas.

Segue-se que era costume nio fazer recuar o romantismo
para além da Revolugdo Francesa. Tudo o que, nas €pocas
anteriores, era semelhante de perto on de longe ao que se
convencionou chamar romantismo foi batizado “pré-romanti-
co*™. Por vezes, foram inventados termos diferentes para
caracterizar os perfodos e movimentos “pré-roméanticos™: ao
Sturm und Drang alemao foi dado o nome de “Era do Génio”
e, conforme um artigo do critico americano Northrop Frye, a
segunda metade do século XVIT na Inglaterra tornou-se a “Era
da Sensibilidade™”,

Houve, porém, aigumas vozes discordantes. Em pleno
movimento roméintico da primeira metade do século XIX,
Alfred Michiels, em sua Histoire des idées littéraires en Fran-

87. A New Engiish Dictionary on Historical Principles, ].A.H. MURRAY ed,, Oxford,
Clarendon Press, 1914,

88, A titule de exemplo, ver Histoire de la linérature anglaise, Paris, Hachette, 1965,
t. 11, onde o cardter eminentemente roméantico do perfodo a partir de 1760 & muito
bem descrito, mas ao mesmo tempo continuz a ser designado como “pré-roméntico”
{p- 882). Foi P. van Tieghem quem mais contribuiu para espalhar £ssa nogio na
Franga, particularmente em sua obra Préromantisme, Paris, Rieder-Alcan, 2 vols.,
1924-1930.

89. Yer N. FRYE, “Towards Defining an Age of Seastbility”, em: Eighteenth Century
English Literature: Modern Essays in Criticism, 1.L. Clifford ed., Nova York, 1935.
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ce (1842), reconheceu que, na obra de Louis-Sébastien Mercier
- cuja carreira literdria comega nos anos 60 do século XVIII —-
j4 se encontrava o romantismo com todas as suas caracteristi-
cas™. Em 1899, H.A. Beers publicou uma History of English
Romanticism in the Eighteenth Century e, em 1912, foi editado
Le Romantisme en France au XVIIT siécle de Daniel Mornet.
Mas foi sobretudo, recentemente, que se manifestou com mais
vigor a tendéncia para estender ao ﬁmago do século XVII a
nogdo de romantismo propriamente dito™.

Com efeito, no contexto de nossa concepgdo do fenbmeno
roméntico, parece claro que situemos sua génese no decorrer
do que se tinha costume de chamar o “século das Luzes” e,
mais precisamente, a meados desse século. Nesse aspecto,
estamos globalmente de acordo com a perspectiva de Jacques
Bousquet que, hé pouco, publicou uma Anthologie du XVIIT
siécle romantique’”. Para esie pesquisador e tedrico do roman-
tisme — sobretudo, mas ndo exclusivamente francés —tal fens-
meno representa um imenso movimento cultural estreitamente
ligado a “civilizagfio moderna considerada em seu conjunto”,
Observa, com toda a razdo, que “as culturas ndo t€m uma
origem e um fim absolutos. No entanto, ndo é impossivel ver
em que periodo, para néo dizer, em que momento uma tendén-
cia cultural leva a melhor sobre as outras”, Portanto, embora
aparegam *sinais precursores” no século XVII e sejam publi-
cadas, na primeira metade do XVIII, obras roménticas que
“permanecermn minoritdrias”, $6 na segunda metade desse sé-
culo é que se opera uma “reviravolta”; e, na seqiiéncia de sua
andlise, ele afirma que “a aventura que comega por volta de

90, Ver J. BOUSQUET, Anthologie du XVIIF siécle romantique, Paris, Pauvert, 1972,
p- 370

91. Com relagiio 3 literatura inglesa, mencionemos alguns titulos recentes: D, AERS,
1. COOK, D. PUNTER, Ramanticism and Ideology: Studies in English Writing,
1765-1830, Londres, Routledge & Kegan Paul, 1981; M. BUTLER, Romantics,
Rebels and Reactionaries: English Literature and its Background, 1760-1830, Nova
York, Oxford UP, 1082; English Romantic Hellentsm, 1700-1824, ‘T. Webb ed.,
Totowa, N.J, Banes and Noble Books, 1982,

92, I. BOUSQUET, Anthologie du XVIIT sidcle romantique, op. cit,
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1760 ainda hoje nfo terminou... continuamos a pertencer a

grande época roméntica”.

Além de Bousquet, ontros pesquisadores descobriram “si-
nais precursores” do romantismo no século XVII; em particu-
lar, Pierre Barbéris que, entre os “moralistas” - tais como
Fénelon, Saint-Simon e La Bruyére — observou uma filiagio
conduzindo ao romantismo. Barbéris comenta a obra principal
de La Bruyere da seguinte maneira: “No momento em que a
burgnesia acaba por se assenhorear de amplas zonas da vida
social e faz triunfar af sua regra de ferro serd que snas preten-
sbes em explicar melhor o universo fisico podem ter algum
peso para um homem corajoso faminto de justiga?... As exi-
géncias do que ja se poderia chamar o sentimento implicam a
condenagio de todas as durezas e inumanidades. Existe af em
germe, por um lado, o retorno a religido que vai ser confirmada
em Roussean ¢, por outro, a condenagfo de um ‘progresso’ que
ndo conseguin fazer reinar mais amor, mas somente novas
formas da for¢a e da exago. Ja nos Caractéres, o sentimento
s¢ insurge contra certas pretensdes de um ‘modernismo’ mais

técuico do que humano™”,

Mas € possivel recuar muito mais. Em Lutero e nos refor-
madores alemaes, encontramos uma dentincia virulenta de sua
época, marcada pela plena expansio do grande comércio € das
finangas; uma condenacfo da usura, avareza e espirito de lucro;
uma glorificagfio da sociedade camponesa tradicional, nostal-

93, Ibid., p. 18, 118. Ver também a tese de dontorade de J. BOUSQUET, Définition et
valeur de ia notion de romantisme comme catégorie de I histoire culturetle, Tese
complementar de letras, Sorbonne, Paris, 1964. Apesar de infimeros pontos comuns
com nossa cencepedo do romantisme, a andlise de Bousquet apresenta uma diver-
géncia no essencial: com efeito, para ele, o romantisme € em sua esséncia um
individualismo e, neste aspecto, estd em harmonia com o individualismo econdmico
(ver mais acima nossa discussio a respeito da dimensfo individualista do romantismao).

94. P BARBERIS, Aux sources du réalinme: aristocrates et bourgeois, Paris, UGE,
1578, p. 339; ver também p, 330-340. Em “Romantik-und neurcmantische Bewe-
gungen” (in Handwdrterbuch der Sozialwissenschafren, Stuttgart, 1953), P. Honigs-
heim considera Fénelon, os jansenistas, etc., como “precursores” do romaatismo (p. 27).
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gia de nma idade de ouro perdida — temdtiea que se apdia em
uma corrente teoldgica j4 espalhada na Idade Média™.

Poderiamos mencionar igualmente a tradigiio — laica ou
pagd — da “‘pastoral” na Renascenga e no século XVII que, por
sua vez, ¢ modelada a partir da pastoral da Antiguidade Roma-
na e, particularmente, de Hordcio e Virgilio. Estes opGem a
cidade, lugar de comércio onde reinam a ambigio e avareza
geradoras de inseguranga, a0 meio rural que conserva sempre
vestigios de uma antiga época de felicidade perfeita. Sem
divida, sua mais célebre expressdo é o “Beatus ille, qui procul
negotiis...” de Hordcio: “Bem-aventurado aquele que, longe
dos negdcios, / Semelhante a raga original dos mortais, / Com
seus bois trabalha seu dominio ancestral, / Livre de qualquer
empréstimo de dinheiro™”.

Portanto, existe uma “pré-histéria” do romantismo que se
enraiza no antigo desenvolvimento do comeércio, dinheiro,
cidades, indiistria e se manifesta, ultericrmente, sobretudo na
Renascenga, pela reagdo contra a evolugio do “progresso” e
seus bruscos impulsos em dire¢io 2 modernidade. Assim como
o capitalismo que é sua antitese, também o romantismo fica em
gestacAo durante uma longa dnragfio histérica. No entanto,
esses dois antagonistas, enquanto estruturas plenamente desen-
volvidas — enquanto Gesamtkomplexe — ndo surgem verdadei-
ramente a ndo ser no século XVIIL

Na expressdo dos temas que acabamos de evocar, ainda
nao ¢ possivel falar de visao integral do mundo; trata-se, antes,
de elementos do conjunto que, mais tarde, vird a constituir o
romantismo e se exprimem sempre no quadro de outras formas
mais antigas de pensamento e sensibilidade. Com efeito, o
romantismo propriamente dito, enquanto resposta cultural glo-

95. Ver R.H. TAWNEY, Religion and the Rise of Capitalism, Nova York, Harcourt Brace
Jovanovich, 1926, cap. 2, segfio 2.

96. HORACIO, Epodes, 2, 1-4. Ver a discussdo em R, Sayre, Sclitude in Society, op.
cit., p. 21-23. Sobre esse tema, ver também R. WILLIAMS, The Country and the
Ciry, Nova York, Oxford UP, 1973, cap. 3 e 4.
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bal a um sistema sécio-eeondmico generalizado, € um fendme-
no especificamente moderno. Corresponde a um “salto quali-
tativo” no desenvolvimento histérico das sociedades, o
advento de uma nova ordem sem precedentes e contrastando
de maneira categdrica com tudo o que o tinha precedido.

Em The Great Transformation (1944), o célebre economis-
ta austro-hiingaro Kar] Polanyi sublinha, com toda a razio, o
cardter absolutamente inédito dessa mutagdo. Para ele, trata-se
de uma “metamorfose da lagarta”: pela primeira vez na histéria
da humanidade, o econdmico, sob a forma do mercado auto-
regulador, torna-se autdnomo e dominador em relagio ao con-
junto das institui¢Bes sociais; ao mesmo tempo, no nivel da
psicologia social, um entre os miiltiplos moéveis de agfo nas
sociedades anteriores (costume, direito, magia, religido, etc.)
adquire a primazia: o do lucro. Através de um triplice processo
de unificacao, extensiio e emancipagio da economia de merca-
do, chegamos a uma reviravolta total dos principios que regem
todas as sociedades do passado que consiste em “subordinar a

substéncia da prépria sociedade 3s leis do mercado’™,

O que era, anteriormente, um meio torna-se wm fim em si;
o que era um fim torna-se um simples meio. Rousseau estd
consciente dessa reviravolta vertiginosa e carregada de conse-
quéncias quando, em 1764, em Lettres écrites de la montagne,
a propésito da vida politica, dirige-se aos burgueses de Gene-
bra nestes termos: “Os antigos povos deixaram de ser um
modelo para os modernos; tornaram-se para estes demasiado
estranhos em todos os sentidos. Vocés, sobretudo, genebrinos,
conservem vosso Jugar... Vocés ndo sio romanos, nem espartas;
nem sequer atenienses, Deixem para 14 esses grandes nomes
que nada t&m a ver com vocés. Vocés sfo comerciantes, arte-
sdos, burgueses, sempre ocupados com vossos interesses pri-

97. K. POLANYI, La Grande Transformation: aux origines poliriques et économigues
de notre femps, Paris, Gallimard, 1983, p. 70, 106; ver também o prefécio de L.
DUMONT e p. 54, 71, 85-86 (A Grande Transformagdo, S8c Paulo, Editora
Campus),
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vados, trabalho, transages, lucro; pessoas para quem a pro-
pria liberdade n@o passa de um meio para adquirir bens sem

obstdculo e possul-los com seguranga [sublinhado por ngs™”.

Adquirir bens, eis 0 que se torna um valor em si; e € assim
que, no século XVII — como € observado por Alfred Cobban,
historiador britdnico das idéias — “os direitos absolutos da
propriedade privada acabaram por revestir, em si mesmos e de
forma totalmente independente da realizacdo de uma fungfo,
um cardter sacrossanto que nunca tinham possuido até esse
momento™’, B nesse contexto que se deve compreender a
critica radical da propriedade privada, elaborada por Rousseau
em seus dois Discours.

Na lenta transi¢&o secular do fendalismo para o capitalis-
mo, os historiadores e economistas estio de acordo, em geral,
para considerar dois momentos fortes, dois pontos de ruptura:
em primeiro lugar, a Renascenga, em diferentes momentos e
paises, periodo de relaxamento dos vinculos sociais medievais
e inicio do processo de “acumulagdo primitiva”; em seguida,
e mais definitivamente, a revolugio industrial do século XVIII
gue torna hegemdnico o sistema de producio capitalista basea-
do nas leis do mercado. E, portanto, deste segundo e derradeiro
momento — quando as tendéncias em a¢ao, hd muito tempo, se
transformam em sistema, quando s#o criadas as bases da
inddstria moderna e se concretiza o dominio do mercado sobre
o conjunto da vida soeial ~ que surge o romantismo,

Ora, nessa generalizagdo do mercado, a cultura, arte e
literatura nfio sfo, de modo algum, poupadas; na segunda
metade do século XVIII, intelectuais, artistas e escritores tor-
nam-se, incomparavelmente mais do que antes, agentes livres

98, 1.-J. ROUSSEAU, Lettres écrites de la montagne, Neuchiitel, fdes et Calendes,
1962, p. 284 (carts IX), E ver Marx: “E somente no século XVIIL... que as diferentes
formas da unido social enfrentam o indivfduo como se fossem simples meios para
que ¢le consiga realizar seus objetivos privados, come uma necessidade extesor”
{Grundrisse, D. McLellan ed., Nova York, Harper and Row, 1971, p. 17).

99. A. COBBAN, Edmund Burke and the Revolt against the Eighteenth Cemtury,
Londres, George Allen & Unwin, 1929, p. 202,
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nos diferentes mercados de seus produtos culturais. Vai desa-
parecendo cada vez mais o sistema de mecenato em proveito
das vendas de livros e pinturas. Portanto, os produtores da
cultura tém de enfrentar a contradigfo entre o valor de utiliza-
¢80 e o valor de troca de seus préprios produtos; o novo sistema
sécio-econdmico vai atingi-los no mais intimo deles mesmos.

A transformagio sécio-econdmica é acompanhada por
uma evolugdo ideoldgica que comega na Renascenga, mas sé
tira suas conseqiiéncias extremas na segunda metade do século
XVIIIL ceticismo sistemético, racionalismo, espirito cientifico
e tecnolégico, materialismo, individualismo *“numeérico” (Sim-
mel). No espirito do iluminismo, aplica-se quase sempre o
modelo das ciéncias naturais e mateméticas & compreensio do
ser humano ¢ 2 resolugfo de seus problemas. Na Inglaterra —
com Locke, Hume e, sobretndo, Bentham - esse espirito assu-
me umna forma, particularmente, empirista e utilitarista,

E, portanto, contra esse fendmeno em seu conjunto —
contra os diversos efeitos do advento sem precedentes de uma
economia de mercado e, em particular, sua penetragdo na vida
cultural, mas também contra certas facetas ideolégicas do
espirito iluminista e, em espccial, seus aspectos mais estreita-
mente ligados & nova “reificagéio” da vida que reduziam as
aspiragdes humanas aos célculos egoistas — é contra tudo isso
que vai protestar o romantismo do final do século XVIIL E se
€ verdade, como foi observado por Eric Hobsbawn, que a
critica roméntica desse periodo nem sempre visa uma burgue-
sia que ainda nio tinha tido acesso ao poder politico — os temas
romanticos podem até mesmo ser utilizados para a “glorifica-
¢do das classes médias™™ — é também verdade que, para citar
uma eminente historiadora da literatura britanica, “a caracte-
ristica mais evidente que é compartilhada, a partir de 1750, por
todas as artes das nagdes ocidentais, era a recusa de caucionar

»

o mundo social contemporéneo'™...”.

100. EJ. HOBSBAWN, The Age of Revolution, 1789-1848, Nova York, Mew American
Library, 1962, 1964, p. 306 (A era das revolugdes: Europa 17891848, Rio de
Janeiro, Paz e Terra, 1977).

101. M. BUTLER, Romantics, Rebeis and Reactionaries, op. cit., p. 16.
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Até ao presente, temos falado das origens do romantismo
em termos gerais, sem dar atencgfio aos paises particulares nos
quais teria acontecido tal gé€nese. Agora, vai ser preciso colocar
a seguinte questdo: serd que € possivel localizar a origem do
romantismo em um pafs, em vez de outro, como ja foi defen-
dido algumas vezes? Antes de mals nada, parece que um
elemento & evidente, a saber: o “niicleo’™” ou centro do fend-
meno poderd ser situado em trés paises — Franga, Inglaterra,
Alemanha. Com efeito, é nesses pafses relativamente “desen-
volvidos” que, na segunda metade do século XVIII, o roman-
tismo surge mais cedo, de uma forma mais intensa e de maneira
mais pronunciada. Além disso, esses pafses exerceram, em
outras partes e ulteriormente, uma influéncia maciga sobre o
desabrochamento e desenvolvimento dos romantismos.

Mas serd que um desses paises teria fornecido o primeiro
impulso, precedendo cronologicamente e infletindo de manei-
ra determinante o nascimento do romantismo nos outros dois,
dando-ihe o direito ao titulo de criador desse vasto movimento
de pensamento e arte? Com efeito, a Alemanha e a Inglaterra
jé& foram propostas como candidatas a esse titulo: a primeira
quase sempre por motivo de uma vocaggo particular devida a
seu cardter e destino nacional; a segunda em razdo de seu
avango sécio-econdmico. No entanto, se olharmos detalhada-
mente a histéria cultural desses trés pafses no século XVIII,
parece que essas afirmages sfo contestdveis e estaremos de
acordo com Kar]l Mannheim para quem o romantismo apareceu

praticamente a0 mesmo tempo nesses trés pafses curopeusm.

Em sua Anthologie du XVIIF si¢cle romantique, Jacques
Bousquet refuta de maneira convincente a idéia de que a Franga
teve um atraso considerdvel. Nfio s0 ele lembra que alguns
textos franceses de primeira ordem - como La Nouvelle Héloise
de Rousseau — foram publicados antes de seus equivalentes nos
outros paises — por exemplo, Werther — mas, ainda por cima,

102. E o termo utilizade por L. Furst em European Romanticism, op, cit., p. XIL
103. X. MANNHEIM, Konservatismus, op. cii., p. 61.
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mostra a existéncia, na Franga, no século XVIII, de uma forte
coloragiio roméntica em uma infinidade de obras e autores
secund4rios — atnalmente esquecidos de todos, salvo dos espe-
clalistas. Houve, portanto, na Franga ao mesmo tempo que na
Alemanha e Inglaterra, um denso tecido cultural romantico ¢
ndo somente algumas obras-guia. Quanto & questfio das preten-
sas influéncias anglo-germanicas, Bousquet prova que a dos
antores alemdes ndo teve grande importincia e a dos ingleses
foi muito menor do que se afirmon. Muitas vezes, 0s textos
traduzidos eram os menos “roménticos”, ou eram adulterados
na tradugfo'™,

Vamos considerar, portanto, que o romantismo surgiu,
mais ou menos, de forma semelhante, independente e sincr6-
nica, nesses trés paises que eram, relativamente, os mais “avan-
¢ados™ no processo de modernizagio e desenvolvimento do
capitalismo. Mas essa formulagio poderia levantar uma segun-
da questdo: por que razio a Alemanha se encontra incluida
nessa triade? Como explicar, no quadro de nossa teoria, que
esse pais da “deutsche Misere”, esse pafs economicamente
retardatdrio, pelo menos, vérias décadas em relagfio & Inglater-
ra ¢ Franga, tenha participado em pé de igualdade com esses
paises na génese do romantismo?

Vamos fornecer virios elementos de resposta a essa ques-
tdo. Em primeiro lugar, e de maneira geral, deve-se lembrar
que o desenvolvimento do capitalismo foi um fendmeno que
se situou, antes de tudo, & escala européia, em seguida, 2 escala
mundial, fazendo sentir seus efeitos por toda a parte em suas
dreas, e que as reagdes mais violentas e precoces nem sempre
vieram do “centro”. Basta pensar, por exemplo, nas revolugdes
russa ¢ chinesa.

No entanto, existe uma resposta mais importante a respeito
da génese do romantismo na Alemanha. Com efeito, como foi
sublinhado por Lukécs'®, a famosa “deutsche Misere” presta-
se a simplificagdes abusivas. O século X VIII alemao conheceu

104. J. BOUSQUET, Anthologie, op. cit., Introdugio, p. 129s.
105. G. LUKACS, Werke, Luchterhand, 1964,t. 7, p. 57.

80



uma industrializacfo de envergadura, € até mesmo dominante
em alguns &mbitos (ferro, carvéo, ete.'™), O capitalismo insta-
lou-se efetivamente na Alemanha nessa época, sobretudo a
partir de meados do século, mas sob uma forma muito mais
estatizada do que na Inglaterra ou Franga. Em seu belo traba-
lho, Société et Romantisme en Prusse au XVHT si¢cle, Henri
Brunschwig afirma: “No momento em que a liberdade cres-
cente do comércio favorece na Inglaterra e Franga o desenvol-
vimento de um grande capltahsmo privado, a Priissia torna-se
o pafs do capitalismo de Estado'...” Foi Frederico, o Grande,
quem, desde 1740, empreenden a racmnalizagﬁo ¢ modermnizagio
da economia prussiana pelo viés de uma burocracia estatal; o
Estado tornou-se o principal comerciante, banqueiro e indus-
trial. Foi assim que, no romantismo alemdo, a critica da mo-
dernidade politica acabou assumindo uma importincia
peculiar,

Ao mesmo tempo, Frederico encorajon a emergéncia de
uma Aufkléirung importada, em parte, da Franca'®. Ativamente
cultivada pela escola e pela Igreja oficial, e tendo conhecido
seu apogen em Berlim no final do século XVIII, ela contitnin
o fundamento de uma cultura burguesa florescente e acabou
se tornando predominante — ¢ isto representa uma segunda
particularidade da Alemanha sobre a qual se deve insistir —
nesse perfodo em que a nobreza continuava sendo a primeira
forga social do pafs. Brunsechwig fala de um “quase-monopdlio
da cultura agambarcado pela burguesia, na Prdssia...”": “Sao
eles sobremdo que escrevem. ImpOem suas férmulas aos que
pretendem refletir... 0 nobre que deseje pensar ndo o consegue
fazer a ndo ser de maneira bu:rguesa° além disso, a 0 inido
piblica da monarquia prussiana € a da ordem burguesa'”..” A

106. Ver C. TRAGER, “Dres Lumitres & 1830", in Romantisme, n° 28-29, 1980, p. 95.

107. H. BRUNSCHWIG, Société et romantisme en Prusse au XVIHI siécle, Paris,
Flammarion, 1973, p. 56.

108. Ibid., cap. 3; e 1. Berlin, Against the Current; Essays in the History of Ideas,
Londres, Oxford TP, 1979, p. 6-7, 163.

109. H. BRUNSCHWIG, Société et romantisme en Prusse au XVIIF sidcle, op. cit., p.
206.
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mentalidade burguesa estd baseada, por um lado, em um certo
moralismo religioso e, por outro, em uma ética da educagio,
racionalidade e método em todas as atividades da vida, trabalho
e sucesso individual''®,

Portante, afirmamos que a Alemanha comportou, simuita-
neamente, um sistema econdmico de carédter capitalista e uma
cultura da Aufkldrung e do espirito burgués que foram contes-
tados pelas primeiras manifestagfes do romantismo. Isso ndo
nega, é claro, a existéneia de uma “deutsche Misere”. Pelo
contrério, esta desempenhou um papel considerdvel na consti-
tuigdo do romantismo alemao e pode contribuir para levar em
consideragfo seu caréter especifico, a saber: relativa fragueza
de sua vertente “progressista” ou de esquerda e sua orientagio
predominante voltada para o conservadorismo e para a rea-
¢do™"'. Com efeito, segundo Karl Mannheim em sen Konserva-
tismus, o atraso econdmico e a falta de uma burguesia de
estatura e poder verdadeiramente importante impediram a
sintese entre romantismo e iluminismo, ¢ produziram antes
uma alianga com a resisténcia aristocritico-feudal contra a

burocracia absolutista'",

Quanto aos movimentos roméanticos dos pafses da “perife-
ria” — simultaneamente, em relag@o ao desenvolvimento sécio-
econdmico e ao “niicleo” do romantismo — surgem, sensi-
velmente mais tarde, em geral, s6 & partir dos anos 20 do século
XIX. Nos pafses do Leste Europeu (Russia, Polénia, Hungria,
povos balcénicos, etc.), na Itdlia e Espanha, o impulso £, no
inicio, sobretudo nacionalista — contra os ocupantes estrangei-
ros ou em favor da unificagdo da nagfio — e quase sempre,
carecendo de uma camada burguesa significativa, dirige-se
também, em primeiro lugar, contra nma aristocracia local em

110. Ver Biirger und Biirgerlichkeit im 19 Jahrhundert, J [JRGEN Kochaed., Géttingen,
Vandenhoeck & Ruprecht, 1987, p. 43.

111. Yer E. FISCHER, Ursprung und Wesen der Romantik, Frankfurt, Sendler Verlag,
1986, p. 176.

112, K. MANNHEIM, Konservatismus, op. cit., p. 64-65, 138-141.
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decadéncia™. No entanto, considerando o cardter internacional

do desenvolvimento capitalista e da evolugdo em diregdo da
modernidade, poderemos compreender de que maneira — nes-
ses pafses ainda nfio on ponco penetrados pelas novas tendén-
cias — 0 romantismo vai estar em condigdes de recusé-las, tanto
como nos paises do “micleo”.

De forma sucinta, evoquemos agora as origens do roman-
tismo tais como elas se delineiam — de maneira autbnoma,
apesar das influéncias recfprocas — nos trés principais paises.

Inglaterra

E a partir de 1760 que uma mudanga cultural se torna af
manifesta™, Os sintomas dessa transformag#o se encontram
macicamente na literatura e nas outras artes, e em medida mais
reduzida somente na filosofia e no pensamento politico e social
que s#o amplamente dominados pela corrente utilitarista. Por-
tanto, sobretudo nas artes, nm certo mimero de clementos
romanticos se impdem e generalizam, sendo que o mais impor-
tante & a nostalgia do passado'”.

Nostalgia da Idade Média e da Renascenga inglesa — de
fato, muitas vezes as duas 530 entendidas como fazendo parte
de uma dnica época passada — mas também das sociedades
“bérbaras” — nérdicas, gaélicas, escocesas, etc. — assim como
da Antignidade greco-romana primitiva on da sociedade cam-
ponesa tradicional, Ao mesmo tempo, desenvelve-se um culto
do sentimeuto, da subjetividade, sobretudo em seus aspectos

113, Para uma discussio a respeito dos aspectos espec(ficos do romantismo em alguns
desses pafses, ver Z. KONSTANTINOVIC, “Le conditionnement sccial des strue-
tures littéraires chez les peuples du Sud-Est européen b ' époque du romantisme” in
Synthesis: Bulletin du Comité national de littérature comparée de Roumanie, 1974,
E para uma discussao sobre as “formas nacionais do movimento romintico™ em cada
pafs onde ele s¢ menifestou, ver P. VAN TIEGHEN, Le Romantismie dans la
littérature européenne, Paris, Albin Michel, 1948, 1969, iivro 11,

114. Ver Histoire de la littérature anglaise, Paris, Hachette, 1965, 1. 2, p. 882,

115, Ver Ioc. cit, ¢ M. BUTLER, Romantics, Rebels and Reactionaries, op. cit., p. 16s.
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ligubres e melancélicos, uma celebragio da natureza e uma
critica do espirito mercantilista e da industrializacdo,

A nostalgia do passado manifesta-se, em particular, nos
poemas “ossidnicos™ (1762) de James Macpherson, no roman-
ce “gbtico”, a comegar pelo Castle of Otranto de Walpole em
1764, e também na moda das imitagbes de diversos estilos
antigos em arquitetura e artes decorativas. No que diz respeito
ao sentimento € & natureza, mencionemos a “poesia da noite e
dos tiimulos” (dita “The Graveyard School”) de Thomas Gray,
Edward Young e William Collins, E citemos, um exemplo entre
muitos ontros, “A aldeia abandonada” (1770) de Oliver Golds-
mith, poema que retine todos os temas ¢ denuncia, segundo
uma perspectiva “Tory”, a comercializagio da Inglaterra:

A terra nHo estd bem, vitima de males que se precipitam,

Nos lugares onde a riqueza se acumula & os homens estio em
decadéncia...

Mas uma classe de camponeses corajosos, o orgulho do pafs,

Uma vez que for destruida nunca mais poderd ser recriada.

Houve uma época, antes de comegarem as desgragas da Ingla-

terra,

Em que cada pedago de terra mantinha seu homem...

Fornecendo-lhe 0 necessério para viver, sem supérfluo;

Mas os tempos mudaram e as conseqiiéncias cruéls do coméreio

Usurpam a terra e desapossam 0 jovern pastor

Franca

Como o movimento das idéias — na Franga da segunda
metade do século XVII — era amplamente dominado pela
“Enciclopédia” e pelo iluminismo, ¢ sobretudo nas artes € na
literatura que, nos seus comegos, se exprime o romantismo

francés, Mas igualmente na religifio, em particular, na supera-

116. The Poems of Thomas Gray, William Collins, Oliver Goldsmith, R. LONDSDALE
ed., Londres, Longmans, 1969, p. 678. Este poema exerceu infludncia sobre ojovem
E. Freneauy, representante praticamente tinico do romantismo nos Estados Unidos,
no periodo revoluciondrio ¢ pés-revoluciondrio. A respeito do romantismo de
Freneaw, ver R. Sayre, “Romantisme anticapitaliste ¢ révolution chez Freneau™, in
Revue franpaise d' études américanes, n¥40, abril de 1989,
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bundéncia, desde 1770, de seitas “iluministas” e “teoséficas”™,
quase sempre milenaristas, estudadas por Auguste Viatte en-
quanto “fontes ocultas do romantismo™'".

Em sua Anthologie du XVIIT siécle romantigue, Jacques
Bousquet recenseia um grande mimero de temas roméfnticos
caracteristicos que aparecem, correntemente, nas obras literd-
rias desse perfodo, tanto nos autores de primeiro plano quanto
nos minores (Baculard d’ Amaud, Tiphaigne de la Roche, Loai-
sel de Tréogate, etc.): sensibilidade, melancolia, sonho, mal do
século, deserto da cidade, natureza idflica e natureza selvagem,
retorno 2 religido, ete. No que diz respeito 2 nostalgia do
passado, Bousquet afirma que, nessa época, a Idade Média
ainda ndo desempenha o papel que assumir4 apés a Revolugio;
a aspiragfo centra-se, sobretudo, nos “tempos bdrbaros” nér-
dicos e na Antiguidade cldssica. Quanto a esta, Bousquet
observa que “o neoclassicismo nfo € a dltima apari¢io de
sabedoria ¢ ordem cléssicas, mas trata-se de um dos aspectos
da nostalgia romantica, a Antiguidade j& ndo é, como no século
XVII,I Ema fonte de modelos, mas {ormou-se um tema de deva-
neto .

Rousseau é o autor-chave na génese do romantismo fran-
cés porque, ainda em meados do século XVIII, soube articular
toda a visdo roméntica do mundo. Para Bousquet, “nem fudo
0 que Rousseau escreveu € roméintico, mas praticamente todo
0 romantismo }4 se encontra em Rousseau’; além disso, Octa-
vio Paz observa que “se a literatura moderna comega com uma
critica da modernidade € Rousseau a figura que encama esse
paradoxo com uma espécie de exemplaridade'™™’. Vemos apa-
recer em Rousseau uma configuragiio roméntica a partir dos
Discours (1750, 1755) e de La Nouvelle Héloise (1761), mas

117, A. VIATTE, Les Sources occultes du romantisme: illuminisme — théosophie, Paris,
Champion, 1927, 1979, . 1, “Le préromantisme (1770-1820)".

118. . BOUSQUET, Anthologie, op. cit., p. 91.

119. Ibid., p. 194; e O. Paz, Lor Hijos del limo. Del romanticismo a la vanguardiia,
Barcelona, Biblioteca de Bolsillo, 1974, 89, p. 57 (Os filhos do barro: romantismo
& vanguarda, Rio de Janeiro, Nova Fronteira, 1984).



igualmente em obras escritas no fim de sua vida: Confessions
& Réveries du promeneur solitaire,

Enquanto Diderot apresenta uma dimensdo roméntica,
sobretudo na valorizagdo da imaginagfio, sem ter conseguido
realiz4-la por completo, os discipulos de Rousseau, tais como
Bernardin de Saint-Pierre e Restif de Ia Bretonne séo plena-
mente roménticos: o primeiro em seu idflio trigico, Paul et
Virginie; e o segundo em 5uas utopias comunistas, patriarcais
e campestres . Nesse romantismo anterior 2 Revolugo Fran- -
cesa, podemos também situar Chateaubriand porque sua obra
Tableaux de la Nature foi redigida entre 1784 e 1790.

Alemanha

Neste pafs, diferentemente dos dois primeiros, o romantis-
mo em Seus COmegos encarna-se tanto uo pensamento, quanto
nas artes, em particular com o te6logo pietista Hamann (1730-
1788) e seu discipulo, o filésofo Herder, que faz a celebragfio
dos estdgios atrasados de desenvolvimento (die Riickstéindige),
do orgénico e da intui¢dio. Essas mesmas tendé@ncias se mani-
festam no movimento Sturm und Drang da década de 1770 que
compreende os jovens Schiller e Goethe (Werther, 1764), De
fato, como € afirmado por Henri Brunschwig, o “Sturm und
Drang ndo € uma nova escola. Toma lugar em uma série
continua que, do pietismo ac romantismo, € ilustrada por
Hamann, Moeser, Herder, Jacobi, Jung-Stilling'™.”

A religiio — pietismo luterano e seitas mais ou menos
ocultas e itlurninados — desempenhou um papel particularmente
importante no surgimento do romantismo alemfo. O pietismo

120, 530 igualmentc romintices os escritores Nicoias Bonpeville, amigo de Restif e
introdutor (com suas tradugdes) da llteratura alemd na Franga, ¢ Louis-Sébastien
Mercier, mencionade majs acima. A respeito de Bernardin ¢ de Bonneville, ver R.
SAYRE e M. LOWY, “Utopic romzntique et Révolution frangaise”, em: L’ Homtme
et la société, nlimero especial: “Dissonances dans 12 Révolution™, nt94, 1989/4; ¢
sobre Restif, ver M. POSTER, The Utopian Thought of Restif de la Bretonne, Nova
York, New York UP, 1971.

121. H. BRUNSCHWIG, Société et romantisme en Prusse au XVIII® sidcle, op. cit.,
p. 171

86



mistico sudbio do século XVIII ~ em especial, o de Johann
Albrecht Bengel e de seu discipulo Friedrich Christoph Oetin-
ger (que, por sua vez, tinham sido inspirados por Mestre
Eckhart e Jakob BShme) — vai ter uma influéneia direta sobre
a Naturphilosophie do romantismo, de Schelling a Franz von
Baader'®. O sentimento religioso manifesta-se também em
outros fendmenos que marcam a reviravolta cultural roméntica
da segunda metade do século: aparecimento dos rosa-cruz ¢
transformagfio das lojas magdnicas. Com efeito, tendo sido
concebidas segundo o mais puro espfrito iluminista, estas
vieram a adotar, nesse momento, o “rito escocs” que tinha um
cardter quase religioso, substituindo a discussdo e o livre
exame racional pelo mistério, rito e hierarquia. A partir do
mesmo espirito foram criados os rosa-cruz que, além disso,
pretendiam dar a seus adcptos poderes de curandeiro e alqui-
mista’”.

Para terminar este capitulo, resta-nos fazer vérias observa-
¢des a propdsito da relagio entre o romantismo e o iluminismo,
Com efeito, j4 t8m sido feitas tentativas para opor, de forma
absoluta, essas duas tendéncias do espfrito; por vezes, foi
afirmado que o século XVIII das Luzes tinha sido rejeitado e
substituido por um sécule XIX roméantico ou, no caso em que
era reconhecida a existéncia de correntes romdnticas ou “pré-
rominticas” no século XVIII, estas eram consideradas como
fundamentalmente diferentes e antagonistas em relagio 2 cor-
rente dominante do iluminismo.

Ora, nio € nada disso. Em primeiro lugar, podemos dizer
que o romantismo e o iluminismo coexistem em fodos os
séculos da modernidade, do século XVIII ac XX. Em seguida,
que sua relagio € sempre varidvel e complexa. Como j4 disse-
mos, enquanto a oposi¢ic romantismo/classicismo € absoluta-

122. Ver E. BENZ, Les Sources mystiques de la philosophie romantigue allemande,
Paris, Vrin, 1981,

123. 7bid., p. 284-285. Em A montanha mdgica de T. MANN, durante a discussiio entre
o AufklErer Settembrini e 0 romfntico Naphta, este evoca longamente e defende tais
mudangas.
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mente desnecessdria no quadro de nossa conceituagio, a opo-
sigdo entre o romantismo e o iluminismo &, para nds, mais
pertinente por causa dos vinculos inegéveis entre o espirito
iluminista e a burguesia. Mas nio se deve, de modo algum, ver
esses vinculos de maneira simplista ¢ mecinica segundo a qual
o ilumninismo seria o reflexo ideolégico do sistema capitalista
ou de sua classe dominante; com efeito, se o espirito do
Huminismo mantém uma relagdo estreita com o “espirito do
capitalismo” (Weber), conserva igualmente — como toda pro-
dugdo cultural — uma autonomia relativa e foi utilizado para
atingir objetivos que superavam as finalidades capitalistas ou
até mesmo tendiam a subverté-las. Em suma, h4 iluminismo e
iluminismo.

Da mesma forma, hd romantismo e romantismo. Serd
necessdrio que cheguemos a circunscrever ¢ organizar sua
diversidade em determinadas configuragdes tipicas. A relagfo
entre os diferentes romantismos e o espirito (ou os espiritos)
do iluminismo ndo ¢ constante. Portanto, ndio € possivel, de
modo algum, concluir que 0 romantismo representa, em geral
€ necessariamente, uma rejeicfo total do iluminismo em sen
conjunto. Vamos citar um exemplo, no século do romantismo,
que nos interessa aqui: Hamann e seu discipulo Herder orien-
tam-se de maneira radicalmente diferente em relagio ao ilumi-
nismo. O primeiro vai rejeitd-lo de forma violenta e categérica
- depois de ter sido tentado por ele, durante um curto lapso de
tempo; quanto ao segundo, conservou sempre a mais elevada
estima pela razéo e aproximou-se, em certos pontos de vista,
do movimento iluminista na Franga (sobretudo de Diderot)'™.
Como Herder, muitos autores roménticos ulteriores, tais como
Shelley, Heine ou Hugo, estarfo longe de ser adversdrios do
iluminismo.

De fato, encontramos toda a espécie de misturas, articula-
¢Oes, justaposicOes, hesitagfes e passagens entre as duas pers-
pectivas —com toda a certeza—divergenies, mas nfio totalmente

124. Ver E. FISCHER, Ursprung und Wesen der Romantik, op. cit., p. 105-106.
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heterogéneas. Nos célebres casos de Schiller e Goethe, verifi-
ca-se a passagem de um romantismo predominante para um
espirito iluminista também predominante, sem ter existido
rptura completa entre duas mentalidades em estado puro.

Muitas vezes, o romantismo também se apresenta como
uma radicalizagdo, uma transformagdo-continuagdo da criti-
ca social do iluminismo. E o que Karl Mannheim observa de
maneira geral, enquanto Fischer nota mais particularmente que
o Sturm und Drang constitui uma continuagfo e superacgdo de
Lessing™, Em especial, a critica social desenvolvida pelo
iluminismo contra a aristocracia, os privilégios, o arbitririo do
poder pode ser estendida a wma critica da burguesia, do retno
do dinheiro. O Werther de Goethe representa uma critica da
ambiéncia e mentalidades burguesas, tanto como aristocrati-
cas.

Uma forma de radicalizago do iluminismo existe naquele
que &, provavelmente, 0 maior autor romantico — em razio do
valor ¢ influéncia de sna obra — nessa época das origens:
Rousseau. E, ao mesmo tempo, ilustra a justaposigiio das
perspectivas porque hé textos de Rousseau que tém a ver
sobretudo com o iluminismo.

Admitamos, portanto, a diversidade das relagbes entre
romantismo e [luminismo. No capitulo seguinte veremos que,
se a aproximacfo entre essas duas tendéncias do espirito pode
ser efetuada por toda a parte através da tipologia que propomos,
ainda assim determinadas formas de romantismo possuem
mais ou menos afinidades com esse irmao inimigo.

125. & MANNHEIM, “Das konservative Denken...", art. cit, p. 491-492; ¢ E.
FISCHER, ibid., p. 103,
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CAPITULO 1T

Diversidade politica e
social do romantismo

Nesse imenso estaleiro que € a visio roméntica tal como
acabamos de esbogd-la em termos gerais, serd possivel discer-
nir formas tipicas que permitam organizar o campo de uma
forma pertinente? E para além dessa estruturagfio, serd que
estamos em condic6es de langar as bases de uma sociologia do
romantismo? Isto €, também deveriamos nos interrogar se é
possivel identificar as forgas sociais que produzem essa Wel-
tanschauung. Portanto, no presente capitulo, vamos debrugar-
nos sobre esses dois problemas: por um lado, a criagdo de uma
tipologia do romantismo e, por outro, sua seciologia.

1. Eshoc¢o de uma tipologia

Para a elaboragiio de uma tipologia do romantismo, &
evidente que temos 2 nossa disposigdo diversas espécies de
divisdo: segundo a tradigéo nacional, o domihio cultural con-
siderado, o periodo histérico. No entanto, se definimos o
romantismo como uma reagio contra o capitalismo industrial
e a sociedade burguesa, parece-nos mais coerente constituir os
tipos em fun¢do da atitude ou posigio assumida em relagio a
essa sociedade, segundo a maneira especifica de encarar o
problema da modernidade ¢ sua eventual superago. Trata-se,
portanto, de diversas peliticas do romantismo, mas ndo no
sentido estrito desse termo; assim, nossa tipologia serd antes
um esquema gue associa, simultaneamente, o econbmico, ©
social ¢ ¢ politico.
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Tratar-se-4, no caso, de “tipos ideais” no sentido weberia-
no. Entendemos por essa nog¢io as construcdes do pesquisador
que, por um lado, ndo pretendem ser as dnicas possiveis ou
vélidas e, por outro, encontram-se quase sempre articuladas ou
combinadas na obra de um mesmo autor. Ao citar exemplos,
diremos que tal pensador ou escritor pertence a este ou aquele
tipo quando este vier a constituir o elemento dominante de seus
escritos.

Antes de discutir cada tipo, separadamente, vamos enumerar
—indo grosso modoe da “direita” para a “csquerda” do especiro
politico ~ 0 que nos parece representar os principais tipos do
romantismo se analisarmos o fendmeno sob o dngulo da posi-
¢do adotada em relagiio A sociedade moderna: as modalidades
particulares da crftica e as solucBes — ou a falta de solugdes —
propostas ao dilema enfrentado pela perspectiva roméntica.
Fazemos a distingdo entre os seguintes romantismos:

1) restitucionista

2) conservador

3) fascista

4) resignado

5) reformador

6) revoluciondrio e/ou utépico.

No interior do romantismo revoluciondrio/utépico, pode-
mos colocar em evidéncia vérias tendéncias distintas:

) jacobino-democrdtica

1T} populista

M) socialista utdpico-humanista
IV) Libertdria

V) marxista.

Sublinhemos, logo de saida, que essa tentativa de tipologia
— proposta aqui como simples hipétese de trabalho — deve ser
manipulada com precaugio porque, muitas vezes, determinada
expressdo cultural ndo tem qualquer correspondéncia com um
dos tipos ideais — o que € o caréter préprio desse género de
construgio weberiana — e, a0 mesmo tempo, por causa das
transmutagdes, reviravoltas e negagdes tio caracteristicas do
romantismo, tais como se manifestam pelo deslocamento de
um mesmo autor de uma posigdo para outra no interior de nossa
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gama tipolGgica, Para citar alguns exemplos, lembremos o
itinerdrio de Schlegel e Gorres do republicanismo jacobino até
ao mais conservador monarguismo; o de William Morris da
nostalgia da Idade Média até ao socialismo marxizante; o de
Georges Sorel do sindicalismo revoluciondrio até 3 Action
Jrancaise (e vice-versa); o de Lukdcs do romantismo desen-
cantado e frdgico até ao bolchevismo.

Em alguns autores, tais mutagdes podem conduzir a uma
ruptura completa em relagiio ao espirito roméntico e a uma
reconciliaciio com o status quo da modernidade, mas esses
casos s8o excepcionals, Na maioria dos itinerdrios em questio,
trata-se de um deslocamento no interior do mesmo campo
espiritual. E € precisamente a homogeneidade da matriz s6cio-
cultural roméntica que permite compreender tais metamorfo-
ses, na aparéncia, tdo surpreendentes. O cardter funda-
mentalmente ambiguo, contraditério ¢ “hermafrodita” dessa
visdo do mundo torna possiveis as mais diversas solugdes e a
passagem de uma para outra sem que o autor tenha abandonado
os fundamentos de sua problemdtica anterjor.

Essa diversidade-unidade encarna-se igualmente em de-
terminados movimentos culturais, como o simbolismo e o
expressionismo, que estdo presentes nos diferentes tipos sem
serem assumidos por nenhum deles; a mesma observagio &
vélida para determinados movimentos sociais de retorno a
natureza, como a Jugendbewegung (Movimento de juventude)
na Alemanha, no inicio do século XX ou, atualmente, o movi-
mento ecolégico,

Vamos tentar, portanto, examinar mais atentamente cada
uma das categorias que acabamos de propor, em particular,
através de um autor cuja obra esteja mais préxima das carac-
ter{sticas ideais-tipicas da fignra considerada.

0O romantismo restitucionista

Naconstelagdo dos romantismos, o “restitucionismo” ocu-
paum lugar privilegiado e, por conseguinte, constitui um ponto
de partida légico na discussdo dos tipos. Com efeito, € possivel
estimar que essa articulagio da visfio do mundo € a mais
importante do ponto de vista qualitativo e, 20 mesmo tempo,
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quantitativo. Por um lado, apercebemo-nos de que o maior
nimero de escritores e pensadores roménticos de envergadura
se situam principalmente nessa categoria. Por outro, € evidente
que a perspectiva restifucionista €, de certa maneira, a mais
préxima da esséncia do fendmeno global. N&o é verdade que
encontramos a nostalgia de um estado pré-capitalista no &mago
dessa visdo do mundo? Ora, o tipo restitucionista define-se
precisamente como aquele que aspira 2 restituicio — isto €, A
restauragdo ou re-criagdo desse passado. Nem resignado por
realismo a um presente degradado, nem orientado para uma
transcendéncia, ac mesmo tempo, do passado € do presente, ©
restitucionismo deseja o retorno do passado, do que foi o objeto
da nostalgia.

Esse conceito ndo é idéntico ao de “reacion4rio”, na me-
dida em que este se refere diretamente & reagéo contra-revolu-
ciondria que seria aplicdvel apenas a uma parte de nossa
categoria. O termo “restitucionista” — que extraimos dos traba-
Ihos do sociélogo das religides Jean Seguy — parece-nos, além
do mais, preferivel aos qualificativos “retrégrado” ou “passa-
dista”, demasiado unilateralmente pejorativos.

Como o passado € o objeto da nostalgia dos restitucionis-
tas, ele identifica-se, por vezes, com uma sociedade agréria
tradicional — entre os eslavéfilos russos ou, no perfodo entre-
as-duas-guerras, para os “Agrarians” da escola literdria do sul
dos Estados Unidos — mas quase sempre o restitucionismo estd
relacionado com a Idade Média. Essa focalizagio do ideal no
passado medieval, sobretudo em sua forma feudal, explica-se
verossimilmente por sua relativa proximidade no tempo (com-
parado 3s sociedades antigas, pré-hist6ricas, etc.), e por sua
diferenga radical em relagéio ao que & rejeitado do presente:
esse passado estd bastante préximo para que seja possivel
encarar sua restauragdo, mas ao mesmo tempo totalmente
oposto ao espirito e estruturas da vida moderna.

Outra caracterfstica geral da corrente: seus representantes
mais notdveis sdo majoritariamente literdrios. Se ela se expri-
me também, por exemplo, na filosofia (Schelling) e na teoria
politica (Adam Miiller), ndo deixa de ser verdade que essa
perspectiva apresenta afinidades, sobretudo, com artistas, Tal
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predomindncia do setor artfstico parece encontrar sua explica-
¢fio, principalmente, na evidéncia crescente do caréter Irrealis-
ta, e até mesmo irrealizdvel, da aspiragio a restauragio de um
periodo definitivamente passado. No entanto, o sonho do re-
torno & Idade Média — on a uma sociedade agréria — detém um
grande poder de sugestiio sobre a imaginac@io e se presta a
projecdes visionfirias. Portanto, atrairia, em primeiro lugar, as
sensibilidades que se orientam para as dimensdes simbdlica e
estética.

Se elaborarmos uma lista dos principais escritores que
compartilham a visdo restitucionista, verificaremos igualmen-
te que, na Alemanha, aparece um de seus focos predominantes.
O restitucionismo constitui-se de maneira bastante forte no
meio intelectual — tanto dos pensadores, como dos artistas —do
Friithromantik. Bsta, porém, tinha tomado partido com entu-
siasmo em favor da Revolugdo Francesa, dos valores e espe-
rangas que ela encarnava; tal circunstincia demonstra que o
restitucionismo estd longe de se enraizar sempre em um ponto
de vista fundamentalmeute “reaciondrio” on “de direita”, Mas,
desiludidos pela orientagdo tomada pela Revolugdo em seus
dltimos anos e, sobretudo, pelo periodo napolednico, os romén-
ticos alemdes voltam-se para o ideal de uma restauragio me-
dieval cujos valores dominantes sdo a ordem hierdrquica dos
Stinde, os vinculos feudais de pessoa a pessoa, a comunhio de
todo o corpo social na fé religiosa e o amor ao monarca,
Desenvolvida no nivel do pensamento politico ¢ econbmico
por Baader, Gdmres ¢ Adam Miiller contra o liberalismo de
Adam Smith, e no nivel da reflexdo filosofica e teoldgica por
Ritter, Schleiermacher e os irmaos Schlegel, essa visdo de uma
Idade Média idealizada e oposta em todos os pontos 4 pova
ordem burguesa € representada, no dominio literdrio, em pri-
meiro lugar, por Tieck, Wackenroder e Novalis.

A formulagdo cléssica dessa perspectiva fol apresentada
por Novalis em seu ensaio A Europa ou a Cristandade (1800),
no qual opde ndo s6 o racionalismo estéril da Aufkldrung ao
maravilhoso religioso perdido, mas também a “vida comer-
cial” (Geschiftsieben) com suas “preocupagdes egoistas” (ei-
genniitzige Sorgen) ¢ seu “homem 4vido de bens” (hab-
suchtiger Mensch) & cultura medieval unida na comunhio
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espiritual da Igreja'. Mais tarde, encontramos a perspectiva
restitucionista em Hoffmann e Eichendorff; ela ainda reapare-
ceé nas correntes neo-roménticas do final do século XIX e do
principio do X3

Na Inglaterra, um fendmeno similar aquele que marcou o
Friihromantik produz-se no grupo dos “Lake Poets™: ap6s uma
tomada de posigéo inicial em favor da Revolugio Francesa, os
autores Southey, Wordsworth e Coleridge perdem suas ilusdes
e voltam-se — sobretudo no caso de Coleridge e Southey - para
uma forma de restitucionismo medieval. Na seqiiéncia, esse
ponto de vista encontra sua expressio imagindria nos romances
de Walter Scott, e sua expressdo discursiva nos ensaios de
Carlyle; mais tarde, ainda pode ser encontrada nos pré-rafae-
litas ingleses. Quanto 4 Franca, a reviravolta ideoldgica que se
efetua no interfor do romantismo € precisamente o inverso: a
primeira perspectiva, mais ou menos impregnada de restitucio-
nismo, de Chateaubriand, Vigny e Lamartine, Lamennais e
Hugo, d4 lugar, sob a pressdo dos acontecimentos, a posicdes
politicamente mais “liberais” ou democr4ticas.

Se, no final do século XIX e no XX, o restitucionismo
apresenta tendéncia, em certa medida, a se apagar diante do
romantismo resignado, revoluciondrio ou fascista, continua
sendo, no entanto, uma corrente de grande importancia, Para
dar uma indicagio de sua persisténcia, pelo menos, até 2
Segunda Guerra Mundial, mencionemos sua incidéncia, na
Alemanha, sobre Oswald Spengler e os Kulturpessimisten de
direita, e na Inglaterra, sobre William Butler Yeats, T.S. Eliot
¢ G.K. Chesterton. E na época contemporinea, ainda sobrevive
em Soljenitsyne.

Assim, podemos mostrar como caso exemplar do restitu-
cionismo um romancista franc&s do periodo entre as duas

1. NOVALIS, Werke, Hidecke Verlag, 1924, p, 313-314,

2. Por exemplo, em P. Emnst, amigo de juventude de Lukécs (ver M. LOWY, Pour une
sociologie des intelleciuels révolutionnaires. L'évolution politigue de G, Lukdcs,
1909-1929, Paris, PUF, 1976, p. 52-54); no tedrice vienense O, Spann; em 5. George
e seu circuto.
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guerras: Georges Bernanos. Seu caso € interessante, em pri-
meiro lugar, porque parece trazer A expressdo literdria a tica
de um setor significativo da juventude francesa do infcio do
século XX. Com efeito, em sua juventude, antes da Primeira
Guerra Mundial, Bernanos militou em uma organizagfo estu-
dantil de extrema direita cujo nome indica elaramente o cardter
restitucionista: os “Camelots du Roi”. No perfodo entre as duas
guerras, Bernanos engajou-se com outros membros dos Came-
lots na Action frangaise; no entanto, 20 mesmo tempo que uma
parte importante de tal organizagio, e da direita francesa em
geral, tendia progressivamente para o fascismo, Bernanos per-
maneceu fiel ao seu primeiro ideal: a monarquia cristd medie-
val. Portanto, apesar de um anti-semitismo que desfigura
alguns de seus primeiros escritos, sua visio difere totalmente
da vis@o dos roméntieos do século XX que se deixaram tentar
pela ideologia fascista; assim, permanece um caso particular-
mente puro de restitucionismo.

No titulo Les Grands Cimetiéres sous la lune, Bernanos
apresenta a imagem metaférica de sua concepgao da sociedade
moderna: tudo € marcado pela morte espiritual em um mundo
iluminado somente pelo valor do dinheiro. Nessa mesma obra,
denuncia no homem moderno “a extrema solidio em que o
deixa uma sociedade que, entre os seres, apenas conhece as
relagBes de dinheiro™. O Didrio de um pdroco de aldeia projeta
a mesma concepgao sob os tragos de um microcosmo social: a
pardquia do paroco. Segundo um dos personagens, “conhece-
mos bem os deuses protetores da civilizagio moderna: jantam
na cidade e chamam-se banqueiros”. No romance, a esse
mundo uniformemente degradado, os representantes dos ver-
dadeiros valores espirituais contrapdem o ideal da antlga cris-
tandade medieval; se ela tivesse sobrevivido até o presente,
“terfamos arrancado do coragiio de Addo o sentimento da
solidao™”. -

3. G. BERNANOS, Les Grands Cimertéres sous la lune, Paris, Plon, 1938, p. 27.

4. ldem, Journal d"wn curé de campagne, Paris, Plon, 1936, “Livre de poche”, p. 21,
212 (Didria de um pdroco de aldeia, Rio de Janeiro, Agir, 1959). Ver, a esse
propdsito, o capitulo sobre G. Bernanos em R, SAYRE, Solitude in Society, op. cit.
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A grande aventura espiritual do pdroco, uma espécie de
santo moderno, ¢ tentar despertar sua paréquia para os verda-
deiros valores e criar assim o terreno propicio para a re-criagio
da cristandade de outrora. Essa vocagfio assemelha-se sur-
preendentemente 4 vocagdo dos restitucionistas alemies, jd4
definida por Schlegel, em 1805: “O objetivo declarado danova
filosofia € restituir a velha constitui¢do alemd, isto é, o sistema
de honra, liberdade e costumes leais, trabalhando para formar
0 estado de alma sobre o qual repousa a verdadeira monarquia
livre: estado de alma que... [é] o tinico que apresenta um caréter
de santidade®.”

Nio seria possivel definir melhor o projeto restitueionista,
em sua continuidade do primeiro romantismo alemio até che-
gar & Franca do perfodo entre as duas guerras. Esse projeto
segue a dire¢io completamente oposta nfo s6 do reino do
comércio e dinheiro, mas também da politica moderna; o
Estado burocrético para os roménticos alemies; o parlamenta-
rismo para Bernanos,

Acontece que, no romance de Bernanos, tal projeto é
votado ao fracasso. A doenga moderna é demasiado profunda,
e a luta do péroco para salvar a alma de sua paréquia é travada
sem qualquer tipo de esperanga. O otimismo relativo dos
roménticos alemies € substitufdo por um pessimismo radical
em Bernanos. No entanto, o romancista ndo se torna de modo
algum um “resignado”. Em seu universo romanesco, a tinica
atitude vélida € o engajamento em uma luta absurda, e perdida
antecipadamente, para restaurar o paraiso perdido. E esse
semblante desesperado que, no capitalismo tardio, pode ser
assumido pelo restitucionismo.

O romantismo conservador

O romantismo conservador no visa restabelecer urn pas-
sado longinguo, mas manter um estado tradicional da socieda-
de {e do governo) tal como persistia na Europa do final do

5. Em Conferéncias fiipsdficas, citado por J. DROZ, Le Romantisme politique en
Aliemagne, op. cit.,, p. 19,
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século XVIII até a segunda metade do XIX ou, no caso da
Franga, restaurar o sfatus guo anterior A Revolugdo. Trata-se,
portanto, de uma defesa de sociedades que j4 se encontram
efetivamente encaminhadas na via do desenvolvimento capi-
talista; no entanto, tais sociedades sfio apreciadas precisamente
por aquilo que retém das formas antigas, anteriores 3 moderni-
dade.

Existe, além disso, um conservadorismo nfo roméntico
que justifica a ordem capitalista e procura defendé-la de toda
critica, quer seja apresentada em nome do passado ou do futuro.
Sé € possivel falar de romantismo conservador na medida em
que, a partir de valores orgnicos do passado, o discurso
contenha um elemento de critiea contra a modemnidade capita-
lista-industrial. Tal ressalva também serd vilida, € claro, para
0s outros tipos que levaremos em consideragdo mais adiante.

O romantismo conservador manifesta-se, sobretudo, na
obra de pensadores politicos situados nos primeiros perfodos
desse movimento, do final do séoulo XVIII até a primeira
metade do XIX. Sua tentativa fundamental ¢ legitimar a ordem
estabelecida comeo resultado “natural” da evolugéo histdrica:
na escola histérica do direito (Hugo, Savigny), na filosofia
positiva do Estado de Friedrich Julius Stahl, na ideologia Tory
de Disraeli. Entre os grandes filésofos do romantismo, € pro-
vavelmente Scbelling quem estd mais préximo dessa tendén-
cia; quauto 3 economia politica, Malthus mantém vinculos com
tal posicéo,

A fronteira com o romantismo restitucionista é imprecisa:
parece que alguns autores, como os ultras Joseph de Maistre e
Louis de Bonald, ocupam um lugar incerto em uma zona de
transi¢do. Uma caracteristica permite, todavia, distinguir os
dois tipos: a aceitagfo ou ndo de elementos de ordem capita-
lista. A recusa total da indistria moderna e da sociedade
burguesa € essencial para o tipo restitucionista; ali4s, sua plena
aceitagdo tem a ver com um pensamento no roméantico, seja
qual for o lugar reservado por ele a tradigo, religifio, autorita-
rismo — por exemplo, o positivismo de Auguste Comte. O
romantismo conservador adota a posi¢do intermedidria: aceita
a situagio existente na Europa dos.perfodos considerados na
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qual o capitalismo nascente e em pleno desenvolvimento par-
tilha o terreno com elementos feudais importantes.

Um exemplo eoncreto que permite circunscrever melhor
tajs caracteristicas é o pensamento de Edmund Burke. Com
toda a certeza, sua obra tem a ver com o romantismo: apaixo-
nadamente hostil 2 filosofia das luzes ( “this literary cabal”),
opoe, em seu célebre panfleto contra a Revolugdo de 1789
(Reflections on the Revolution in France, 1790), as tradigBes
cavalheirescas e o velho espirito fendal de vassalagem a “era
dos sofistas, economistas e calculadores” estabelecida pelos
revoluciondrios; os sdbios e antigos preconeeitos sociais, fro-
tos de uma “educagio gética e monacal” a filosofia birbara
produzida por “coragdes frios”; a venerdvel propriedade rural,
heranga de nossos antepassados, as especulagtes sérdidas de
agiotas e judeus®. Daf, o extraordindrio impacto de seu livro na
Alemanha, pafs onde contribuiu para modelar as concepgdes
do romantismo politico.

No entanto, contrariamente aos roménticos restitucionis-
tas, Burke nfio é um pensador antiburgués sem ambigiiidade:
sua doutrina contém uma dimeusdo “liberal”, tipica do partido
whig do qual era membro. Suas intervengdes politicas anterio-
res, favordveis A conciliagio com as coldnias americanas re-
voltadas e aos principios do Parlamento contra o absolutismo
régio de George III, valeram-lhe uma reputacfio de liberalismo
a tal ponto que Thomas Paine chegou a acreditar que ele
acabaria por se aliar aos partidédrios ingleses da Revolugio
Francesa.

Na realidade, a ideologia politica e social de Burke € a
expressio do compromisso entre a burguesia e os proprietarios

6. E. BURKE, Reflections on rhe Revolution in Fronce, Londres, University Tutorial
Press, 8.d., p. 56, 78-81, 00, 104, 109, etc. / Reflexdes sobre a revolugdo em Franga,
Bras{lia, UnB, 1982. (Estas tradugBes, ¢ as que se seguem, foramrevistas e corrigidas
pelos autores, a partir da antiga tradugdio da obra, Réflexions sur la révolution de
France, Paris, Laurent fils [1790].) As refer@ncias anti-semitas sdo freqgiientcs em
Burke, assim ¢como em um grande nimero de outros auteres romfioticos, sejam eles
socialistas {ver Proudhon) ou conservadores,
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rurais que rege a vida do Estado inglés desde a “Gloriosa
Revolugdo” de 1688 que, alis, € invocada por ele com grande
" fervor. Em uma passagem bastante reveladora de Reflections
on the Revolution, Burke lamenta que, na Franga, contraria-
mente 3 Inglaterra, a convertibilidade mitua da terra em di-
nheiro e do dinheiro em terra tenha sido sempre dificil; com
efeito, essa tradi¢io, assim como a grande massa de proprie-
dades rurais nas mfos da Coroa ¢ da Igreja, “tornavam, na
Franga, os proprietdrios rurais mais do que estranhos aos
capitalistas, menos disponiveis a se misturarem uns com 0s
outros ¢ muito menos dispostos a favorecerem uns a0s outros,
como € o caso na Inglaterra™.

Apesar de sua admiragiio pela aristocracia hereditaria e
pelos grandes proprietdrios rurais, Burke ndo aspira de modo
algum a reservar-lhes o monopélio do poder. Este deve ser o
apanégio de todos os proprietérios, ou ainda do que ele chama
de “aristocracia natural” que inclui, ndo s6 a nobreza, mas
também os magistrados, professores e “ricos comerciantes™
que “possuem as virtudes de diligéncia, ordem, constincia e
regularidade™.

A nostalgia de uma Idade Média “cavalheiresca” ndo esta
ausente da obra de Burke, mas o passado desempenha um papel
diferente entre 0s romanticos restitucionistas, Para Burke,
serve mais para justificar o presente da Inglaterra do que para
criticd-lo: as leis, costumes, instituigdes e hierarquias sociais
da Inglaterra, em 1790, sdo legitimados como produtos natu-
rais e, ao mesmo tempo, providenciais de um crescimento
orgnico, como heranga ancestral transmitida no decorrer dos
séculos por cada geragio, como parte do que ele chama “toda
a corrente e toda a continuidade da coisa piiblica®”.

A influéncia de Burke nfio se limitou de modo algum aos
romanticos alemaes. O fato de ter sido adotado pelo liberalismo

7. E. BURKE, Réflexians sur la révolution de France, op, cit., p. 142.
8. Citado por R. KIRK The Conservative Mind, 1954, p. 55,
9. E. BURKE, Réflexions sur la révolusion de France, op. cit., p. 132,
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burgués anti-revoluciondrio, desde sua época até nossos dias,
d4 testemunho da ambigliidade especifica do romantismo con-
servador. E revelador que um cientista politico norte-america-
no moderno, William McGovern — para quem os roménticos
alemdes, assim como Rousseau e Carlyle, sdo os precursores
das doutrinas totalitdrias do sécnlo XX - insista, em compen-
sa¢do, sobre o fato de que “a filosofia politica de Burke tenha
sido autenticamente liberal” e de que “Burke era antidespético
e, nessa medida, um partiddrio da democracia'™ (sic).

0 romantismo fascista

Ao abordar o tipo fascista, é preciso antes de mais nada
sublinhar que, para nés, trata-se de um tipo entre outros e que
estd longe de ser o mais importante ou o mais essencial do
fenémeno global. Desse modo, tomamos nossas distdncias de
forma bem nitida em relagfio aqueles que — fascistas ou anti-
fascistas e, entre estes, liberais ou marxistas — tém interpretado
toda a hist6ria do romantismo como prelidio ao fascismo e o
romantismo como indissoluvelmente ligado & ideologia fascis-
ta. Como serd mostrado claramente pela discussdo dos outros
elementos da tipologia, isso ndo tem razio de ser: a visdo do
mundo do ponto de vista roméntico manifesta-se em indmeras
ticas diversas e totalmente estranhas ac fascismo.

Além disso, as ideologias fascistas e imediatamente pré-
fascistas — o Kulturpessimismus de Spengler, 2 “revolugdo
conservadora” (Carl Schmitt, Emst Jiinger) — néo se identifi-
cam de maneira simples com a perspectiva roméntica. Isso se
constata facilmente no caso do fascismo italiano na ideologia
do qual, apesar de uma referéncia nostdlgica a uma certa

10. W. McGOVERN, From Luther 1o Hitler, op. cit., p. 111-112. Yer também C.W.
PARKIN, “Burke and the Conservative Tradition”, in D. Thompson ed., Political
Ideas, Londres, Penguin, 1969, p. 128: “Na era do marxismo mundial, 2 polémica
de Burke conira a idéia revoluciondria... n3o perdeu sua pertingncia ¢ forga de
persuasio.” Quanto ao “democratismo™ de Burke, lembremos simplesmente que,
para esse inimigo declarade da soberania do pove, “uma democracia perfeita € a
coisa mais vergonhosa (shameless} do mundo” (E. Burke, Réflexions..., p. 120).
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antiguidade romana, vé-se predominar outra temética, a dos
“futuristas”: o elogio da vida urbana, industrial e tecnolégica,
o culto da guerra moderna e o apelo a avangar ainda mais longe
no sentido da modernidade.

No entanto, 2 falta de identidade entre romantismo e
fascismo verifica-se iguaimente no caso alem@o ja que a ideo-
logia nazista pode parecer mais puramente “arcaizante™: em
favor da vida camponesa tradicional contra o frenesi das gran-
des cidades, em favor das antigas Gemeinschaften contra a
Gesellschaft de nossos dias. Se esse tema — assim como a
particularidade da nagdo germdnica e a mitologia de suas
origens, a ideologia volkisch, a critica radical do pensamento
iluminista e dos ideais liberais-democraticos, o antiparlamen-
tarismo — foi extraido, sem diivida alguma, pelo nazismo do
arsenal cultural do romantismo e se é verdade também que
alguns autores romanticos-alemies eram anti-semitas, existe,
no entanto, uma diferenga fundamental entre a ideologia dos
nazistas, assim como a ideologia de alguns de seus predeces-
sores diretos, e a visdo roméntica: é a dimensdo moderna,
industrial e tecnolbgica do fenémeno nazista que se exprime
tanto em sua cultura, quanto em sua prética. Lembremos o
papel crucial desempenhado pela indistria, particularmente
militar e paramilitar — a produgio de ago — e as “usinas da
morte” que eram os campos de concentragio...

Ao analisar os precursores ideoldgicos do nazismo, Louis
Dupeux observou, com toda a razdo, o seguinte: “A revolugao
conservadora manifesta uma incontestdvel modernidade, mas
trata-se de uma modernidade parcial e, sobretudo, uma moder-
nidade contra o modemismo ou progressismo... ou para falar
claramente, a reagdo moderna... Essa corrente... aceita o “de-
safio da modernidade”; é favordvel 4 grande inddstria, & técni-
ca, auma certa organizagio racionat dasociedade”. Apropésito
de Spengler em particular, Gilbert Merlio desenvolve o mesmo
raciocfnio: “E preciso derrubar o progresso com suas préprias
armas, esvazid-lo de sen sentido, isto &, de todos os elementos
de liberagdo individual ou coletiva que ele implica, embora
aceitando os meios de poder que ele coloca A nossa disposigdo;
dai, o sim de Spengler 2 técnica, ao dinamismo industrial e A
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mobilizagio total da nagio por um Estado de funcionérios e

soldados™”.

Essa atitude encontra-se, de novo, na prépria ideologia
nacional-socialista. Em Mein Kampf, Hitler apresentou a cul-
tura ariana como uma sintese “do espirito grego e da técnica
germénica”. E, em 1930, um ideélogo nazista, Peter Schwer-
ber, publicou um livro intitulado Nacional-socialismo e técni-
ca que defendia a idéia segundo a qual, longe de ser anti-
tecnolégico, o nazismo pretende liberar a tecnologia do domi-

nio do dinheiro e do “materialismo judeu'™”.

O sociélogo norte-americano j4 mencionado, Jeffrey Herf,
estudou recentemente esse aspecto do fascismo alem&o, mos-
trando & continuidade entre o “modernismo reaciondrio” dos
revoluciondrios conservadores € o dos nacional-socialistas,
através de uma andlise precisa dos escritos de Spengler, Jiinger,
Sombart ¢ dos principais idedlogos nazistas. Segundo Herf, “a
combinagfo paradoxal de irracionalidade e técnica era funda-
mental para a ideologia e as préticas de Hitler e do nacional-
socialismo. Essa tradicio comecou nas universidades técnicas
alemas no final do século XIX, foi alimentada pelas associa-
¢Oes nacionais de engenheiros, revitalizada pelos revolucioné-
rios conservadores sob a Repiiblica de Weimar e tornou-se um
componente constitutivo da ideologia nazista desde o inicio
dos anos 20 até 1945. Essa sintese entre reagdo politica e atitude
positiva em relag@o ac progresso tecnolégico apareceu muito
antes de 1933 e contribuiu para o dinamismo ideolégico do
regime ap6s 1933.”

5

11. L. DUPEUX, “*Knlturpessimismus®, révolution conservatrice et modemité”, e G.
MERLIO, “L'audience des idées de Spengler sous 1a république de Weimar”, em:
G. Raulet ed., Weimar on I'explosion de la modernité, Paris, Anthropos, 1984, Ver
também o admero especial editado por DUPEAUX, “Kulmrpessimismus, révolu-
tion conscrvatrice et modemnité”, Revue &' Allemagne, 14, 1, jan.-margo de 1982, em
particular os artigos do préprio Dupeux, G. Meilic e D. Goeldel,

12. Ver P. SCHWEBER, Nationalsozialismis und Technik. Die Geistigkeit der natio-
nalsozialistische Bewegung, Munique, 1930, p, 3.

13. ). HERF, Reactionary Modernism: Technology, Culture and Polltics in Weimar and
the Third Reich, Cambridge UP, 1986, p. 220. -
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Portanto, ndo hd coincidéncia entre a ideologia nazista —e
mais geralmente fascista—e o espirito roméfntico. Mas dito isto,
¢ inegdvel que, no perfodo entre as duas guerras, o nazismo
exerceu um poder de fascinio sobre nma quantidade nao negli-
gencidvel de intelectuais autenticamente roméanticos, Além dos
casos — bastante numerosos — de autores neo-roméinticos me-
diocres ou sem valor que se tornaram os paladinos do nazismo
¢ do fascismo (por exemplo, o expressionista Hanns Johst),
essa ideologia receben a adesdo de um certo mimero de escri-
tores de qualidade. Citemos, em particular, Drieu la Rochelle,
Ezra Pound ¢ Knut Hamsun.

Qual é a especificidade do romantismo em sna forma
fascista? Em primeiro lugar, a recusa do capitalismo se mescla
a uma condenagdo violenta da democracia parlamentar, assim
como do comunismo, Além disso, o anticapitalismo recebe
quase sempre uma coloragfo anti-semitica: os capitalistas, os
ricos e aqueles que representam o espirito das cidades e da vida
moderna aparecem sob os tragos do judeu. Em seguida, a critica
roméntica da racionalidade € levada a seus derradeiros limites
para se tornar a glorificagdo do irracional no estado puro, do
instinto bruto em suas formas mais agressivas. Assim, o culto
roméntico do amor torna-se seu oposto: o louvor da forga e da
crueldade. Enfim, em sua versdo fascista, o p6lo individualista
do romantismo fica fortemente atenuado, para nfio dizer intei-
ramente suprimido: no movimento ¢ Estado fascistas, 0 ego
romdntico infeliz se aniquila. Os passados nostdlgicos mais
caracterizados sdo: a pré-histéria do homem bérbaro, instintivo
¢ violento; a antiguidade greco-romana em seus aspectos guer-
reiro, elitista, escravagista; a Idade Média — na pintura nazista,
Hitler aparece, por vezes, representado por um cavaleiro me-
dieval; a Volksgemeinschaft rural e os tempos miticos das
origens.

Para ilustrar esse tipo, vamos tomar o caso de Gottfried
Benn porque ele faz ressaltar de maneira particularmente im-
pressionante a natureza do roméntico fascista. Benn, um dos
mais notdveis representantes do expressionismo alemao, aliou-
se publicamente ao regime desde que Hitler tomou o poder; no
entanto, diferentemente de muitos outros, bem depressa perden

105



soas ilusdes. Foi somente duranie um perfodo de dois anos, de
1933 a 1935, que Benn apoiou ativamente o nazismo; no
entanto, hd uma continuidade essencial no conjunto de sua obra
€ encontramos 0s mesmos temas —com excegéio da referéncia
explicita & cansa fascista — antes de sua adesfo. Em sua obra
anterior, descarrega seu 8dio pelo munde moderno sob seus
aspectos burgués e capitalista, nrbano e cientifico, mas também
democriético e socialista; além disso, sonha com um passado
primitivo de vida instintiva, principalmente em Visdo primal
(1929). Em seguida, durante seu curto periodo de adesio ao
nazismo, Benn escreve uma dezena de textos em prosa que
exprimem de maneira bastante acentuada a ideologia fascista,
Em dois desses textos, porém, manifesta-se de forma muito
nitida o aspecto romintico de sua visdo.

O primeiro, ¢ o0 menos importante, é a resenha laudativa
de uma obra de outro roméntico, Julins Evola, intitulada Erhe-
bung wider die moderne Welt (Revolta contra o mundo moder-
no). Benn cita, fazendo sua, a afirmagfo principal desse livro
que € definir e glorificar o que Evola chama de Traditionswelt:
o mundo das sociedades primitivas do perfodo entre Homero
e a tragédia grega, no Oriente e paises nérdicos, assim como
na Grécia. Apds esse periodo, é a decadéncia (Verfall), o
advento do mundo modemno degenerado. Segundo Evola—com
a aprovagio de Benn — o fascismo e o nazismo permitem, pela
primeira vez, restabelecer um vinculo entre os povos € a
Traditionswelt perdida. Acrescentemos, contudo, que para
Benn - e isso € vilido para o romantismo fascista em geral —
ndo se trata de um simples retorno 4 Traditionswelt, Em outro
escrito de sen periodo fascista, declara que, em seu entender,
“é somente hoje que comeca a histdria do homem, seu perigo,
sua tragédia'””, sugerindo com isso que o homem ird atingir
proximamente um estagio superior. Efetivamente, a perspecti-
va fascista orienta-se para o novo, assim como para o antigo,

14. Citado por J.-M. PALMER, L' Expressionisme comme révolte, Paris, Payot, 1978,
p- 373.
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conforme € indicado por numerosos termos: por exemplo,

L 21

“nova ordem”, “nova Europa™.

Em um longo artigo intitulado Dorische Welt, Benn vai
desenvolver amplamente sua nostalgia pelo passado, O mundo
dérico — isto é, os Estados gregos até o século V aC — € a
Traditionswelt privilegiada por Benn, No retrato que traga
sobre esse tdpico, define como essenciais e necessdrias as
seguintes caracteristicas: a guerra, o esporte que prepara para
a guerra, a escraviddo ¢ o “antifeminismo”, o racismo ¢ a
xenofobia, o elitismo e o Estado forte sem escriipulos. De fato,
a imagem que oferece dessa realidade assemelha-se surpreen-
dentemente 2 sociedade nacional-socialista. Benn, porém, su-
blinha outra caracteristica do mundo dérico: ndo hd pro-
priedade privada no sentido moderno ji que as terras sdo
inaliendveis; e nao existe verdadeiramente dinheiro, mas ape-
nas uma moeda de ferro pouco eficaz. Por conseguinte, o
“desejo ndo se orienta para o ouro, mas para as coisas sagradas,
para as armas mégicas ~...”. O passado ideal de Benn &, portan-
to, especificamente ndo capitalista. Aqui € interessante notar
que, no texto em que Benn exprime, pela primeira vez, sua
decepegdo em relagfio aos nazistas — A arte e o Terceire Reich,
redigido em 1941 — estes s&o acusados por pretenderem enri-
quecer, portanto, por nio representarem uma verdadeira alter-
nativa ao mundo burgués. Esse aspecto revela a continuidade
essencial do romantismo de Benn que, assim como um nimero
considerdvel de outros intelectuais, chegou a acreditar, por
infelicidade, que tinha encontrado no fascismo a realizagfo de
suas aspiragdes.

O romantismo resignado

O romantismo resignado surge, sobretudo, a partir da
segunda metade do século XIX, quando a industrializagio
capitalista aparece cada vez mais como um processo irre-
versivel ¢ quando a esperanga de uma restauragio das relagdes
sociais pré-capitalistas — considerada ainda possivel no inicio

15, G. BENN, Essays. Reden. Vortriige, Wiesbaden, Limes Verlag, 1959, p. 280.
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do século — tende a esfumar-se. Essa forma é, portanto, levada
a concluir, embora o lamente profundamente, que a moderni-
dade constitui uma situagdo de fato & qual serd preciso se
resignar. A aceitagfo —a contragosto—do capitalismo aproxima
o romantismo resignado do tipo conservador, mas sua critica
social da civilizagBo industrial € mais intensa. Segundo os
autores, € af se v& um exemplo de sobreposigiio possivel de
duas visdes do mundo, esse tipo de romantismo pode dar lugar
a nma visao trdgica do mundo (contradigio insuperdvel entre
os valores e a realidade) ou a uma tentativa reformista com o
desejo de conseguir remédio para alguns dos males mais fla-
grantes da sociedade burguesa, gragas ao papel regulador de
instituigdes que traduzem valores pré-capitalistas,

E possivel considerar que muitos escritores cuja obra
pertence ao que Lukéics chamava “realismo critico” tenham a
ver com essa forma de romantismo: Dickens, Flaubert, Thomas
Mann - Balzac situar-se-ia, talvez, na charneira entre os ro-
mantismos restitucionista e resignado. No entanto, € na Ale-
manha, na virada do século, que se encontra a expressdo mais
caracteristica dessa corrente, em particular nos meios do man-
darinato universitdrio, entre os primeiros grandes soci6logos
alemaes; seu principal centro ideolgico foi o Verein fiir So-
zialpolitik que receberd a adesao de Ferdinand Tonnies e Max
Weber e sua filosofia serd apelidada Kathedersozialismus (“so-
cialismo de céatedra”).

Outros universitarios alemées dessa época podem também
ser considerados como préximos do romantismo resignado.
Max Weber exprimia, provavelmente, uma atitude comum a
virios desses universitirios quando, em 1904, escrevia na
revista Archiv fiir Sozialwissenschaft und Sozialpolitik que se
devia aceitar o capitalismo “ndo porque nos parega melhor do
que as antigas formas de estrutura social, mas porque € prati-
camente inevitdvel'®. Alguns desses autores eram mais tradi-
cionalistas (Adolph Wagner), outros mais modernistas (Lujo

16. M. WEBER, Gesammelte Aufsdtze zur Wissenschafislehre, Tiibingen, Mohr, 1922,
p- 159. Entre os universitarios mais notiveis, mencionemos W. Sombart, M. Scheler,
A, Troeltsch, G. Simmel e K. Mannbeim.
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Brentano, Max Weber), podendo ir até a aproximagio com
sindicatos € com a social-democracia (Ferdinand Tonnies).
Apesar de sua tendéncia reformadora, essa corrente € portadora
de uma dimenséo trdgica na medida em que seus valores sociais
e culturais parecem condenados ao declinio e desaparecimento
na realidade presente’.

Q representante mais tipico das contradi¢des do romantis-
mo resignado € provavelmente Ferdinand Tonnies, considera-
do como o fundador da sociologia alemi. Em sua célebre obra
Gemeinschaft und Gesellschaft (Comunidade e sociedade) de
1887, confronta duas formas de sociabilidade: por um lado, a
“comunidade” (famflia, aldeia, pequena cidade tradicional),
universo regido pela concérdia, costumes, religifo, ajuda mi-
tna, Kultur, e, por outro, a “sociedade” (a grande cidade, o
Estado nacional, a usina), conjunto movido pelo cdlculo, lucro,
luta de todos contra todos, Zivilisation enquanto progresso
técnico e industrial. O livro de Tonnies pretende estabelecer
uma comparagio objetiva e “livre de julgamentos de valor”
dessas duas estruturas, mas a nostalgia de Tonnies pela Ge-
meinschaft rural “orgénica” € evidente: “A comunidade é a vida
em comurn verdadeira e duradoura; a sociedade € somente
passageira e aparente. E € possivel, em certa medida, com-
preender a comunidade como um organismo vivo e asociedade
como um agregado mecénico e artificial”. Enquanto a econo-
mia familiar “se apéia no prazer, particularmente no prazer e
amor da produgfo, criagio e conservagao”, a grande cidade e
a “sociedade™ em geral “representam a corrupgdo e a morte do
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17. Yer K. LENK, "Das tragische Bewusstsein in der deuischen Soziolagie”, em:
Kélner Zeitschrift fir Sozlologie und Sozialpsychologle, Colénia, 1964, £ na obra
de Simme] que essa dimensfo trégica se manifesta da maneira mais sistem4tica, em
particular no importants nsaic "Der Begriff und die Tragtdie der Kuoltur”, “Le
concept et la tragédie de la culture” (Loges, 1. 2, 1911-1912; trad, fr. La Tragédie de
la culture, Pars, Bd. Rivages, 1988) ¢ em sun Filosofia do dinkeiro de 1900
{Philosaphle de I'argens, Paris, PUF, 1988).

18. F. TONNIES, Communaulé et sociétd, Paris, PUF, 1944, p- 5. 236-237.
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Na Alemanha, na virada do século, a oposigdo entre essas
duas formas — ou a oposi¢iio entre Kultur e Zivilisation —
tornou-se um dos temas principais do neo-romantismo. No
entanto, a caracteristica de Tonnies enquanto pensador roméin-
tico “resignado” & a convicglo trdgica de que o retorno 3
Gemeinschaft € uma ilusdo, de que a decadéncia social é
inevitivel, do mesmo modo que o declinio de um organismo
vivo que j4 ndo pode voltar 3 sua primeira juventude'®, Embora
othasse com simpatia os sindicatos e as cooperativas de con-
sumidores como organismos neocomunitdrios que corrigiam
alguns excessos da sociedade moderna, parecia-lhe excluida a
possibilidade de uma restauragdio da auténtica Gemeinschaft
do passado.

O romantismo reformador

Esse tipo nfio deve ser identificado com a tendéncia refor-
mista do romantismo “resignado”. Com efeito, se esta consi-
dera as reformas como simples paliativos para uma sitnagio
inexorével, o romantismo reformador propriamente dito estd
convencido de que, pelo contrdrio, os valores antigos podem
voltar. Acontece que as medidas preconizadas para chegar af
limitam-se a reformas: reformas legais, evolugéo da conscién-
cia das classes dirigentes. Portanto, nesse tipo de romantismo,
encontramos quase sempre um contraste impressionante entre
o radicalismo da critica ¢ a timidez das solugdes propostas,

A esse propésito, € possivel observar que, se os reforma-
dores se referem com regularidade — como os “jacobinos-de-
mocratas” que serdo levados em considerago mais adiante —
a Revolug@o Francesa e a seus valores, identificam-se antes
com seus elementos moderados — com o$ girondinos mais do
que com os jacobinos; quanto & sua inspiragdo revoluciondria,
apresenta tendéncia para se exprimir em um registro sentimen-
tal, vago ou mitico.

19. F. Tonnies respondia a seus jovens discipulos, favordveis a um restabelecimento
da comunidade, que nio era possivel lutar contra o envelhecimento, Ver J. LEIF, La
Sociologie de Tonries, Paris, PUF, 1946, p. 71.

110



Os casos mais notdveis do romantismo reformador se
encontram concentrados na Franga, na primeira metade do
sécuitlo XIX — Lamartine, Sainte-Beuve, Michelet, Lamennais
e Hugo; ignalmente, poderia ser chamado “liberal”, como
alguns roménticos dessa tendéncia se designavam na época™.
No entanto, preferimos o termo “reformador” porque indica
com mais clareza a tentativa essencial dessa corrente. O termo
“liberal” € notoriamente ambiguo e, no infcio do século XTX,
admitia, pelo menos, dois sentidos distintos: por um lado, uma
corrente politica ligada a um partido cuja ideologia e prética
traduziam os interesses da burguesia em ascensdio contra a
reagdo aristocritica e eclesidstica; e, por outro, um movimento
de idéias consideravelmente mais vasto que, em nossos dias,
se chamaria *“progressista” no sentido mais amplo da orienta-
¢do, dirigido para a mudanga ¢ para o futuro. Os roménticos
reformadores identificam-se sobretudo com essa segunda sig-
nificagdo do liberalismo; no entanto, em alguns, e em certos
momentos, encontramos aproximagdes com a ideologia liberal
do primeiro sentido. De maneira geral, podemos dizer que —
assim como os conservadores — os reformadores ndo manifes-
tam o radicalismo integral e coerente que é a caracteristica
comurmn dos outros tipos.

A obra de Lamennais — ensafsta e panfletdrio religioso e
politico que, durante as décadas do movimento roméntico
designado como tal (1830-1850), teve uma grande influéncia
sobre as correntes de idéias na Franga — ilustra muitissimo bem
a defasagem entre o diagnGstico perspicaz e severo que, muitas
vezes, os roménticos reformadores faziam de sua época e a
relativa fraqueza dos remédios que propunham. Esse catélico
sincero e fervoroso, monarquista no comego, tornou-se, a partir
do inicio da década de 1830, um republicano e advogado do
“povo”.

20. V, Hugo, verdadeiro proteu pelitico, definia sua posiglio politica apés 1830 como
sendo, simultancamente, liberal, socialista ¢ democrata. Ver D.O. EVANS, Le
Socialisme romantique: Pierre Leroux et ses contemporains, Marcel Rividre, 1948,
p. 174.
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Em artigos, panfletos e livros, ¢ principalmente em Paroles
d un croyant (1834), Lamennais vai denunciar com uma vio-
1€ncia extrema os males da sociedade de seu tempo. Se fustiga
a opressao que vinha sendo exercida pelos reis e nobres em
colusdo com a Igreja estabelecida (Roma), critica ainda com
mais dureza a nova dominagfo da burguesia. Com efeito, “a
aristocracia baseada no direito de nascimento foi substitufda
por uma aristocracia baseada no direito do dinheiro”, o que
provocou um rebaixamento moral “em nome da prosperidade
industrial e comercial, dos interesses materiais colocados na
estima do governo acima de todos os outros, transformados em
uma espécie de religifio”. Para Lamennais, a nova aristocracia
¢ a nova opressdo sdo piores do que as antigas, e a tirania do

1Y)

capitalista “s6 tem nome no inferno™”,

Os paraisos perdidos de Lamennais sio o jardim do Eden
quando a terra era bela e antes que se instavrasse a primeira
forma de opressdo — a realeza — e depois o cristianismo primi-
tivo, quando a drvore da vida “volta a florescer”. E no fmpeto
apocalitico de Paroles d’ un croyant, Lamennais deixa pressen-
tir o préximo retorno 2 terra do reino de Deus, da Cidade de
Deus: “E tudo serd como no tempo em que todos eram irmaos>!”

No entanto, o tom torna-se mais modesto quando — em
outros ensaios menos liricos, mas igualmente nessa mesma
obra Paroles d’un croyant — Lamennais procura representar
como deveria mudar o mundo; além disso, a natureza da
transformagdo estd enveolvida em restri¢des. Indica com preci-
sdo que “os interesses” da burguesia — a qual estd “mais
préxima do povo do que da oligarquia oriunda de sen dmago
que, por sua vez, a mantém sob uma serviddo tio dura quanto
a antiga — acabam se confundindo... com os interesses do

21. FR. LAMENNAIS, “Politique 4 1'usage du peuple”, Oeuvres complétes, Le
Guillou ed., Gentve, Slatkine Reprints, 1980-1981, t. 7, p. 7, 29; e Paroles d'un
croyant, op. cit., p. 62.

22. Idem, Paroles & un crayant, op. cit., p. 39, 45,99, 121,134,
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povo”; em geral, as diferencas de classe estdo baseadas em um
mal-entendido.

Ao mesmo tempo, Lamennais afirma que a “igualdade de
fortunas” € contra a natureza — julgou necessério acrescentar,
um capitulo a Paroles d’un croyant para refutar a acusago de
que estava contra a propriedade; que haverd sempre pobres
(mas cada vez menos); que “cada um tem o direito de conservar
o que tem”; que a verdaden'a solugdo serd levar o povo a ter
acesso propnedade No flnal das contas, o que Lamennais
deseja profundamente assemelha-se muito mais a um aperfei-
goamento da realidade existente do que a um verdadeiro novo
comego, assemetha-se mais @ uma reforma do que a uma
utopia.

O romantismo revoluciondrio e/ou utdpico

Este tipo de romantismo — compreendendo toda uma série
de subtendéncias que serdo discutidas cada uma por sua vez —
vai além dos tipos jd evocados para “investir” a nostalgia do
passado pré-capitalista na esperanga de um futuro radicalmente
novo, Ao recusar tanto a ilus3o de um retorno puro e simples
as comunidades orgénicas do passado, quanto a aceitagfo
resignada do presente burgués ou seu aperfeigoamento por via
de reformas, aspira—de uma forma que pode ser mais ou menos
radical, mais ou menos contradjtéria — 2 aboli¢io do capitalis-
mo ou a0 advento de uma utopia igualitdria em que seria
possivel encontrar algumas caracteristicas ou valores das so-
ciedades anteriores.

O romantisme jacobino-democritico

A existéncia de um tipo desse género € em si um testemu-
nho elogiiente contra toda afirma¢do da oposigio absoluta
entre romantismo € espirito iluminista. Em vez de contradi¢io
e conflito necessdrio entre os dois movimentos, uma parte

23, Idem, “Politique & 1'usage du peuple”, op. cit., p. 30-31, 33, 35; “Le Livie du
peuple”, Oeuvres complétes, 1.7, p. 123, 189-190; Parples &'un croyant, op. cit., p-
17, 62-64.
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importante do primeiro € a heranga espiritual do segundo: o
vinculo passa quase sempre por intermédio de Rousseau, si-
tuado na charneira entre os dois. O que caracteriza esse tipo de
romantismo € que ele faz uma crftica radicai ao mesmo tempo
contra a opressao das forgas do passado — monarquia, aristo-
cracia, Igreja — e contra as novas opressdes burguesas. Essa
dupla critica se faz (salvo, € claro, no caso de escritores —
sobretudo Rousseau — que a precedem) em nome da Revolugio
Francesa e dos valores representados por sua tendéncia princi-
pal e mais radical: o jacobinismo.

Este se duplica, por vezes, em um bonapartismo, na medi-
da em que vé em Napoledio uma extensiio eficaz e heréica do
jacobinismo; no entanto, a admiragdo por Bonaparte detém-se,
muitas vezes, no I8 Brumaire. Diferentemente dos reformado-
res, 0s jacobinos-democratas néo fazem apelo a lentas evolu-
¢Oes, compromissos e solugdes moderadas, mas antes a
rupturas revoluciondrias e reviravoltas profundas, Na maior
parte das vezes, encontram suas referéncias pré-capitalistas na
Cidade grega e na Repiiblica romana.

Situamos a corrente jacobino-democritica em primeiro
lugar entre os romantismos revoluciondrio-utdpicos muito
simplesmente porque, do ponto de vista cronolégico, € a pri-
meira. Essa tendéncia que se distingue bemn de um radicalismo
puramente racionalista — por exemplo, 0 de Godwin — mani-
festa-se em todos os principais pafses dos comegos do roman-
tismo. E, naturalmente, em primeiro lugar, no préprio pais da
Revolugio. Ap6s Rousseau, & possfvel incluir os préprios
jacobinos na filiagio francesa da corrente porque sua referén-
cia apaixonada & vma Antiguidade idealizada d4 testemunho
de uma nostalgia absclutamente romfntica; além disso, forma-
ram-se mais freqiientemente na escola de Rousseau do que na
escola da “Enciclopédia”. No entanto, deve-se observar que o
jacobinismo em sua versdio mais radical ~ em Buonarroti &
Babeuf — aproxima-se do comunismo €, portanto, apresenta
tendéncia para escapar ao tipo. Nos anos pés-revoluciondérios,
entre aqueles que eram ao mesmo tempo jacobinos e bonapar-
tistas, seria necessdrio mencionar Stendhal, é claro, mas tam-
bém Musset — o Musset da introdugio ao livro A confissdo de
um filho do século.
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Na Alemanha, pafs onde os membros dos primeiros movi-
mentos romanticos foram, durante um breve periodo, jacobi-
nos-democratas antes de se tornarem restitucionistas, alguns
escritores de envergadura nunca chegaram a renunciar 3 pri-
meira perspectiva: particularmente, Holderlin ¢ Heine, Este,
anti-roméantico que acaba por se confessar roméntico no fundo,
viu na Revolugdo o agente da redengfio da humanidade: “A
liberdade € uma nova religifo, a religifio de nossa época... Os
franceses... sdo 0 povo eleito... Paris € a nova Jerusalém ¢ o
Reno é o Jorddo que faz a separagio entre a terra consagrada
da liberdade e o pafs dos filisteus™”, No final de sua vida, apds
vérias reviravoltas 2 esquerda e 2 direita dessa posigio, Heine
reafirmou como principio de unidade de seu pensamento “uma
devogdo inalterdvel & causa da humanidade, &s idéias democré-

ticas da Revolugio™.

O caso de Heine & interessante, em particular, no que diz
respeito ao seu passado nostélgico: nas “confissdes do autor”
que aparecermn na parte final de sua obra A propdsito da Alema-
nha, revela que, tendo sido outrora filelénico (como a maior
parte dos jacobinos-democratas), acabou por se voltar, poste-
riormente, para seus antecedentes judaicos. Heine conclufa que
a prefiguracfio da Revolugio Francesa ndo se encontra na
Grécia Antiga com sua escraviddo, nem em Roma com suas
chicanas legalistas, mas antes na lei mosaica e nos costumes
do antigo judaismo.

Quanto 2 Inglaterra, podemos citar, em primeiro lugar,
William Blake cujo poema “The French Revolution” (1790~
1791) € demonstrativo de uma perspectiva jacobina; em segui-
da, o radicalismo de Byron e Shelley. No principio, os Lake
Poets ficam entusiasmados com a Revolugo; somente depois
€ que vao manifestar um ponto de vista reaciondrio. No entanto,

24. Em Englische Fragmente, cilado in W. ROSE, “Heine's Polilical and Social
Attitude”, Heinrich Heine: Two Suudies of His Thought and Feeling, Oxford UP,
1956, p. 16.

25, No prefécio para a ediglo francesa de Lutezia, citado ibid., p. 86.
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Coleridge, em particular, nunca chegou a ser verdadeiramente
um jacobino — sua posi¢ic ¢ paradoxalmente mais moderada
de um ponto de vista politico e, a0 mesmo tempo, mais radical
de um ponto de vista social. No capitulo IV vamos proceder 2
andlise detalhada deste autor assim como da multiplicidade das
relagdes possiveis entre romantismo ¢ Revolugfio Francesa,

O romantismo jacobino-democritico estd bastante estrei-
tamente circunscrito no tempo: comec¢ando com Rousseau,
concentra-se sobretudo no periocdo revolucionirio e em sua
seqii€ncia imediata. Seu \iltimo representante seria Heine. En-
contra-se Himitado no tempo por sua prépria natureza que €
apresentar um libelo acusatério radical contra a modernidade
em nome dos valores da Revolugao; de fato, com a transfor-
magio desta em mito de fundagfio da burguesia vitoriosa, uma
critica radical do momento presente (e do passado) nfio pode
permanecer radical e continuar a tomd-la como referéncia
exclusiva, Com o surgimento dos movimentos socialistas e
operdrios, a critica autenticamente radical e orientada para o
futuro deve se transformar sob pena de se negar a si mesma®.

Ao lado de Heine que — sobretudo durante o perfodo de sua
associa¢ao com Marx — ficou fascinado e tentado pelo comu-
nismo sem nunca ter aderido a essa doutrina, aparece Shelley
como representante do extremo limite do romantismo jacobi-
no-democratico; para além de tal limite, essa tendéncia se
transmuta em outros tipos “‘revoluciondrio-utSpicos”. Nestes
dois autores, a visdo do mundo estd em vias de mudar: eis o
que diferencia seus 1iltimos representantes dos precedentes.
Lukécs observa essa diferenca entre um Holderlin e um Shelley
¢ afirma, com toda a razéio, que “um Hdlderlin mais tardio que
ndo tivesse seguido o caminho de Shelley ndo tera sido nm

Hélderlin, mas antes um liberal classicista tacanho.

26. A tlinica excegdo seria o Terceiro Mundo: por causa de seu estdgio atrasado de
desenvolvimento, um romantismo jacobino-democrético auténtico subsistin, até
uma data bastante recente, em um J. Marti, um Castro do primeiro perfodo, ete.

27, G. Lukdcs, Werke, op. cir., 1.7, p. 182,
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Essa diferenga é de tal maneira sensivel que j4 houve quem
tivesse feito de Shelley um socialista. Em particular, a filha e
o genro de Marx — Eleanor Marx Aveling e Edward Aveling —
procuraram demonstrﬁ-lo em uma brochura intitulada Shel-
ley's Socialism®™. Nesse texto, afirmam que existe uma dife-
renca fundamental entre o radicalismo essencialmente burgués
de Byron e o de Shelley que j4 fala em nome do proletério.
Embora a diferenga entre os dois seja bem real, trata-se, em
nossa opinido, de uma variagio no interior de um mesmo tipo
e a apresentagdo de Shelley como socialista tem a ver com uma
interpretagfo abusiva.

Com efeito, ainda que em alguns poemas — em particular,
The Mask of Anarchy (1819)—cle se torne o advogado da causa
dos operdrios revoltados e acabe denunciando, com grande
violéncia, a condigfio operéria como uma escraviddo, Shelley
nunca chega a recusar a propriedade privada e sua referéncia
ideolégica permanece sempre o radicalismo democritico jaco-
bino.

De fato, sen ponto de vista politico continua sendo o
mesmo desde o poema da primeira juventude, Queen Mab
(1812), até Ode to Liberty (1820) e Hellas (1821}, escrito no
ano anterior 2 sua morte. E provavelmente nessas duas dltimas
obras que se exprime da forma mais plena (pelo menos, no que
diz respeito & sua poesia) sua visdo histdrica, social e politica.
Diferentemente de um Rousseau, Shelley ndo padece de modo
algum da nostalgia do homem primitivo; com efeito, para
Shelley, se a liberdade estd inscrita na natureza do préprio
mundo por Deus desde a criag#o, ela apenas consegne afirmar-
se pela primeira vez, apés longas épocas de barbérie, na antlga
Grécia: “Faga-se a luz! diz a Liberdade.../ E surge Atenas™!”

Apbs uma breve continuagdo de seu reino em Roma, a
liberdade passa porum longo eclipse, devido em primeiro lugar
as tiranias do trono e do altar e depois as opressdes surgidas da

28, 1% ed. limitada, 1888; reed. por Joumnegman Press, Londres, 1975,
29, P.B. SHELLEY, Selected Poetry, Oxford UR 1968, p. 292,
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gandncia do dinheiro. Na época moderna das revolugdes, a
liberdade prepara-se para voltar 2 terra, mas desta vez a um
nivel mais elevado e de forma definitiva. Para Shelley, “A era
que se aproxima estd refletida no Passado / Como em um
espelho” e “Bis que reaparece a grande era do mundo / Os anos
dourados voltam”. No entanto, somente na Antiga Grécia,
“Ecos proféticos faziam ouvir confusas melodias” e o mundo
que estd para vir serd “Uma outra Hélade, mais luminosa™, Serd
um retorno, mas sobretudo um retorno 2 era mitica e utépica
de Saturno: “Satarno e o Amor hio de surgir de seu longo
repouso... / Nada de oferendas de ouro ou sangue para seus

altares / Mas somente flores votivas e flores-simbolos®.”

O futuro — para Shelley, assim como para outros que tém
uma perspectiva orientada nesse mesmo sentido — niio serd,
portanto, a simples recriagao de um passado real, mas a plena
fruigdo de todas as qualidades que, na época passada, eram
apenas brotos, uma realizagio total que nunca existiu antes,
uma utopia de amor ¢ beleza™,

O romantismo populista

Essa forma de romantismo se opde tanto ao capitalismo
industrial, quanto & menarquia e A serviddo, e aspira a salvar,
restabelecer ou desenvolver como alteridade social as formas
de produgio e de vida comunitdria camponesas e artesanais do
“povo” pré-moderno.

Se a obra de Sismondi inaugura o populismo como doutri-
na econdmica &, no entanto, na Rissia que essa corrente vai

30. A citaglio “Ecos proféticos...” faz parte de Ode 1o Liberty, enquanto as outras sio
de Hellas. PB. SHELLEY, Po2mes, Aubjer-Montaigne, eol. bilingile, 1970.

31. Assim, urna estrutura que se encontra freqlientemente no grande tipo ntdpico-revo-
luciondric € anfloga & estrutura que E. AUERBACH analisou em um ensaio
importante, “Figura”, em: Scenes From The Drama of European Literature (Nova
York, Meridian, 1959). Auerbach chama “Figura” o modo de interpretagiio religiosa,
histdrica & textual — corrente na Antiguidade e na Idade Média — que vé um
acontecimento, personagem oi momento histérico como uma prefiguragdo que nao
serd somente uma repetigdo, mas uma realizacfio em sua plenitude do fenémenc
anterior.
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conhecer seu maior desenvolvimento como filosofia social e
movimento polftico por razdes que 1€m a ver com a estrutura
social do pais e, a0 mesmo tempo, com a situagdo de seus
intelectuais durante a segunda metade do século XIX. Seus
principais representantes sdo os economistas mais ou menos
infiuenciados por Sismondi (como Efroussi, Vorontsov e Ni-
colaion) e os filésofos revoluciondrios “niilistas” como Her-
zen; esta corrente vé& na comuna rural tradicional existente na
Riissia (obschtchina) o fundamento para uma via especifica-
mente russa em dire¢o ao socialismo e rejeita tanto a autocra-
cia czarista, quanto a civilizagdo capitalista do Ocidente. Sua
expressao polftica serd o movimento Narodnaya Volya (A
Vontade do Povo) que pretende “dirigir-se ao povo™ para
conseguir a adesZo dos camponeses as novas idéias revolucio-
ndrias. Entre todos os grandes escritores russos &, sem divida,
Tolstoi quem mostra a maior afinidade com o culto populista
dos camponeses.

Sismondi estava longe de ser um revoluciondrio, mas sua
critica rigorosa e radical do capitalismo suscitou a admiragdo
de Marx. Contrarinmente aos economistas cl4ssicos, sua ané-
lise da realidade econdmica baseia-se em um ponto de vista
moral: “Hei de combater sempre o sistema de industrializagio
que menosprezou a vida humana™.” Sismondi recusa a procura
da rigueza como fim em si — o que ele chama “crematistica” —
e a redugio dos homens A condig#o de méquinas.

Essa critica do capitalismo é romantica no sentido em que
se refere constantemente a uma idade de ouro pré-capitalista —
situada, principalmente, nas repiiblicas italianas da Idade Mé-
dia — e sonha com uma sociedade patriarcal de pequenos
artesdos e proprietdrios rurais, associados em estruturas de tipo
corporativista ou comunitério. Em uma passagem caracteristi-
ca de sua principal obra, Les Nouveaux Principes de I’écono-
mie politique (1819), Sismondi escreve: “Nos paises onde o

32,1.-C. 5. de SISMONDL, Etudes sur I'économie politique, Trenttel ¢ Wuriz, 1837, 1.
1, p. 200.
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agricultor é proprietdrio e onde a safra pertence sem partilha
aos mesmos homens que flzeram todos os trabalhos — alids,
vamos designar essa exploragiio com o nome de patriarcal —
vemos a todo o momento 08 sinais do amor que o cultivador
testemunha pela casa que habita, pela terra que cultiva®™.”
Sismondi, porém, nega ser um “inimigo do progresso da socie-
dade” ¢ insiste sobre o fato de que ndo deseja restaurar o que
existiu, mas criar “algo melhor do que existe” a partir de certas
transformagdes sociais (partilha das grandes propriedades e
empresas, etc.).

E inegével 2 continuidade entre essas idéias econdmicas e
as dos populistas russos ainda que estes acabem por dar uma
coloragdo muito mals revoluciondria a esse programa. Em
1897, Léuin vai escrever um panfleto intitulado “Para caracte-
rizar o romantismo econdmico (Sismondi e nossos sismondis-
tas nacionais)” no qual faz o ajuste de contas com os populistas
¢ condena sem apelo a obra de Sismondi como reaciondria. No
entanto, como veremos, Rosa Luxemburgo vai defendé-lo
contra Lénin (em L’ Accumulation du capital, 1911), afirmando
que ele coloca questdes essenciais para o desenvolvimento da
economia politica marxista.

O socialismo utépico-humanista

Os antores especificamente romanticos ligados a essa cor-
rente constroem um modelo de alternativa socialista a civiliza-
¢do industrial-burguesa, uma utopia coletivista, embora fagam
referéncia a determinados paradigmas sociais, determinados
valores éticos e/ou religiosos de tipo pré-capitalista. Sua critica
nfo se exerce em nome de uma classe (o proletariado), mas em
nome de toda a humanidade ou, mais particularmente, da
humanidade sofredora; e dirige-se a todos os homens de boa
vontade. Aqueles que, habitualmente, sdo chamados “socialis-
tas utépicos” nem sempre apresentam uma sensibilidade ro-

33, 1.-C. 5. de SISMONDI, Nouveaux Principes de I économie politigue, 2'ed., Paris,
1827, t 1, p. 165-166.
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mdntica: em particular, Owen e Saint-Simon 580, antes de tudo,
representantes do iluminismo, do progresso e da indiistria. Em
compensag#o, é possivel associar ao tipe roméntico socialista
antores e tendéncias, tais como Charles Fourier e Pierre Leroux
{assim como, em certa medida, seu discipulo literdrio, George
Sand); o “verdadeiro socialismo™ de Karl Griin na Alemanha;
o expressionista Ernst Toller; ou 0 humanista marxista Erich
Fromm.

Um exemplo muito esclarecedor dessa abordagem € a obra
— ¢, em particular, os escritos de juventude (1837-1845) —de
Moses Hess, o socialista judeu alem3o que teve uma influéncia
formadora sobre Marx e Engels. Seu primeiro trabatho, Histd-
ria sagrada da humanidade (1837), é provavelmente aquele
em que 2 presenga roméntica € a mais forte: Hess desenvolve
uma interpretagiio messidnica e politica da histéria que situa,
na Antiguidade, uma era de harmonia social baseada na comu-
nidade dos bens. A propriedade privada destruiu esse equilibrio
original, permitindo o rdpido desenvolvimento da inddstria e
do comércio com seu cortejo de desigualdades, egoismos e
injustigas sociais. A tarefa messidnica do futuro consistird em
suprimir a heranga e a apropriagéo privada “para que a igual-
dade primitiva entre os homens possa ser restabelecida”, abrin-
do assim a via para o advento da Nova Jerusalém, de um Novo
Eden, isto &, do Reino de Deus na terra®, Fortemente inspirado
por Fourier, cujo conceito de harmonia social € o tema funda-
mental do livro, Hess esboga uma critica radical da nova
aristocracia do dinheiro, e da indistria que aumenta a riqueza
de uns em detrimento da maioria®.

Contrariamente a essa obra que teve pouguissimo eco, o
livro publicado por Hess em 1841, A triarquia européia, teve
um impacto considerdvel sobre ainteligéncia critica, sobretudo
neo-hegeliana, na Alemanha; Hess propde a constituigdo da

34. M. Hess, Die heilige Geschichte der Menschheit, vor einem Jinger Spinczas,
Stuttgars, 1837, p. 249, Ver também p. 235-237, 249, 257, ¢ic.

35. Ibid. Ver lambém A. CORNU, Ker! Marx et Friedrich Engels, Paris, PUE, 1955, &
1, p. 237-238,
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Europa como “organismo” unificado, a partir de uma alianga
espiritual entre Franga, Alemanha e Inglaterra que viesse a
conduzir ao estabelecimento do Reino de Deus na terra. Em
um resumo tipicamente romfntico entre o passado e o futuro,
escreve: “O que era o santo Estado judaico da Antiguidade, o
que era o Sacro Império Romano da Idade Média, isso vird a
ser a Europa romana-germénica do futuro: a pupila dos olhos
de Deus, o ponto central a partir do qual ¢ dirigido o destino
do mundo®®

Durante os anos 1842-18435, as idéias socialistas implicitas
nessas obras foram se exprimindo progressivamente em uma
série de ensaios e artigos de Hess: em Rheinische Zeitung,
Deutsch-Franzdsischen Jahrbiicher, Neuen Anekdoten e Rhei-
nische Jahrbiicher. Esses trabalhos opSem o principio comu-
nista da humanidade ao principio do egofsmo, o Espfrito a
Mamon, a comunidade socialista do futuro ao individuo egois-
ta e “inorgénico” da sociedade burguesa. O mais importante é,
provaveimente, o ensaio sobre “A esséncia do dinheiro” — que
exercen uma influéneia considerdvel sobre o jovem Marx —
escrito em 1843 e publicado em 1845,

Esse texto critica, apaixonadamente, a dominagfo exercida
sobre os homens pelo dinheiro divinizado, o sistema caracte-
ristico da modernidade que coloca A venda a liberdade humana.
Para Hess, o mundo moderno mercantilista (moderne Scha-
cherwelt), cuja esséncia € o dinheiro, é pior do que a antiga
escraviddo porque é “ndo natural e desumano que as pessoas
se vendam a si mesmas voluntariamente”. A tarefa do comn-
nismo € abolir o dinheiro e seu poder maléfico, e estabelecer
uma comunidade orgﬁmca {organische Gemeinschaft) auten-
ticamente humana®,

36, M. HESS, Die europiische Triarchie (1841), em: Ausgewdhite Schriften, Coldnia,
Melzer Verlag, 1962, p. 91.

37, Idem, “Uber das Geldwesen™ (1845), em: Sozialistische Aufsdtze 1841-1847,
Theodor Zlocisti ed,, Berlin, Welt-Verlag, 1921, p. 168, 185, ¥ interessante notar
que, como eplgrafe de sen ¢nsaio, Hess cita umas longa passagem do pocmz Queen
Mab no qual Shelley exprime seu horror pela idolatria modema do dinheiro,

122



Q romantismo libertdrio

O romantismo libertdrio, anarquista ou anarco-sindicalista
—que se inspira em determinadas tradigdes coletivistas pré-ca-
pitalistas dos camponeses, artes3os ¢ operdrios qualificados
para travar um combate que visa tanto o Estado moderno,
quanto o capitalismo — procura estabelecer uma federagio
descentralizada de comunidades locais; conheceu seu apogeu
no final do século XIX e infcio do XX, No anarquismo,
encontramos também uma tendéncia Aufkltirer nitidamente
afastada do romantismo. No entanto, a maior parte dos pensa-
dores libert4rios “eldssicos™ —como Proudhon, Bakunin, Kro-
potkine ou Elisée Reclus — sfo, em larga medida, espfritos
romanticos™.

Ao mesmo tempo, parece que nos meios onde o anarquis-
mo se impds da maneira mais forte enquanto movimento social
~na Espanha — tornou-se um movimento roméntico no sentido
em que pretendeu impedir a instalag&o do capitalismo. Assim,
como é observado por Franz Borkenau em seu excelente tes-
temunho sobre a guerra de Espanha, “o movimento popular
espanhol ndo € dirigido contra um capitalismo que estaria
chegando ac termo de seu desenvolvimento... mas contra a
prépria existéncia desse capitalismo na Espanha... Aconcepgio
materialista da histéria, baseada na crenga no progresso, nunca
chegou a encontrar qualquer eco junto desse movimento.,. O
que choca a consciéncia do movimento operdrio € camponés
espanhol nfo € a idéia de um capitalismo que se perpetuaria
indefinidamente, mas o préprio aparecimento desse capitalis-

38. Tal assergfio & igualmente vélida para o circulo sindicalista revoluciondrio em tomo
da reviste Mouvement socialiste (G. Sorcl, H. Lagardelle, E. Berth); para J, Grave
¢ seus amigos simbolistas; e para o anarquista judeu B, Lazare (amigo de Péguy).
Alguns escritores — em particular, Kafka — podem também ser ligados a essa forma
de vis§o roméntica; ver M. LOWY, Rédemption et utopie. Le judatsme libertaire en
Europe centrale, Paris, PUE, 1988, cap. 5; “Theologia negativa et Utopia negativa:
Franz Kafka".
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mo. Tal é para mim a chave da posig#o privilegiada do anar-
quismo na Espanha™”.

Um dos representantes mais tipicos do romantismo liber-
tirio é Gustav Landaver. Escritor, critico literdrio, filésofo
social, dirigente da Cormuna de Munique em 1919 — serd
assassinado pela contra-revolugio, ap6s a derrota da Repiblica
bévara dos conselhos — Landauer foi influenciado, em sua
juventude, por Wagner ¢ Nietzsche antes de se tornar anarquis-
ta. No entanto, desde o inicio, separa-se de seus mestres ndo
$6 por sua orientagio revoluciondria, mas também por sua
atracéo pela espiritualidade religiosa; em 1903, chega a publi-
car uma tradugao dos escritos misticos de Mestre Eckhart. Com
efeito, Landaver partilha com o romantismo aleméo “cldssico”
uma profunda nostalgia pela cristandade medieval: “A Cristan-
dade, com suas torres e ameias géticas... com suas corporagtes
e fraternidades, era um povo no sentido mais forte e elevado
da palavra: fusdo intima da comunidade econdmica e eultural
com o vinculo espiritual (Geistesbund)™.

Em compensag3o, a Inglaterra moderna (a partir do século
XIX) “com sen sistema industrial estéril, sua desolagio da
terra, sua uniformizagio das massas e da miséria, sua produgéo
mais para o mercado mundial do que para as verdadeiras
necessidades”, € para ele um sinistro contraste. Critica, cheio
de amargura, Marx — esse “filho da mdquina a vapor” — por ser
admirador dos &xitos técnicos do capitalismo. A tarefa do
socialismo nido consiste em aperfeigoar o sistema industrial,
mas ajudar os homens a reencontrar a cultura, o espirito, a

39. £ BORKENALU, Spanish Cockpit (1936-1937), Parig, Champ Libre, 1974, p.
29-30. Ao falar de seu fascinio pela Espacha, Borkenau revela sua propria sensibi-
lidade roméntica: “Na Espanba, a vids ainds ndo € eficaz, isto €, ainda nfo estd
mecanizada; para o espanhol, a beleza € mais importante do que a utilidade pritica;
o sentimento mais intportante do que ¢ SNCEsso; 0 amor e a amizade mais importan-
tes do que o trabatho. Em suma, o que sentimos profundamente & o atrativo de uma
civilizagio préxima de nés, estreitamente ligada ao passado polftico da Europa, mas
GuE Tectsou SegUir a via que é a nossa, 2 da meednica, da reiigifo da quantidade e
do aspecto utilitdrio das coisas” {p. 28).

40. G. LANDAUER, “Volk und Land: Dreissig soziaiistische Thesen” (1907}, em:
Beginnen: Aufsdize fiber Sozialismus, Coldnia, Marcan-Block Verlag, 1924, p. 8-9.
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liberdade, a comunidade®. Radicalmente hostil ao Estado e 2
sociedade burguesa, Landauer pregava aos socialistas a retira-
da para fora desse universo social corrompido e decadente para
estabelecerem comunidades rurais anténomas, unidas por uma
federagio livre. Em vez da greve geral ou insurreigdo, o cami-
nho que conduz ao socialismo libertdric € o abandono da
economia capitalista e a construgio da Gemeinschaft socialista
hic et nunc, no meio rural®,

No entanto, seria falso apresentar Landauer como um
partiddrio do restabelecimento puro e simples das formas
socioculturais do passado. Reconhece o valor de algumas
aquisi¢tes da civilizagio: Aufkldrung, recuo da superstigiio,
desenvolvimento da ciéncia, Além disso, a partir de um casa-
mento entre a Zivilisation moderna e a Kultur pré-modemna,
pretende criar uma sociedade autenticamente nova, sem Estado
nem classes sociais.

O romantismo marxista

No “excursus” do préximo capftulo, vamos debrugar-nos
sobre a questdo da relagfo entre romantismo e marxismo, e
desenvolveremos bastante longamente vérios exemplos-cha-
ve. Assim, aqui vamos limitar-nos a uma breve apresentagao
preliminar. Em primeiro lugar, digamos que existe uma dimen-
s&o romdntica significativa, para nfo dizer verdadeiramente
dominante, em Marx ¢ Engels — uma dimensdo que nem
sempre foi observada e acabou sendo eliminada, na seqii€ncia,
pelo marxismo “oficial” (fortemente marcado pelo evolucio-
nismo, positivismo e fordismo), tanto da II como da III Inter-
nacional: nos escritos de wm Kautsky, de um Plekhanov, de um
Bukharin, para nem falar de Stélin, seria imitil procurar vesti-
gios de uina heranga roméntica.

41, Idem, Aufruf zum Sozialismus, Berlin, Paul Cassirer, 1919, p, 47-48.
42, ldem, “Der Buad”, Beginnen..., ap. cit., p. 31-140.
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No entanto, essa dimensdo que estd presente nos pais
fundadores do marxismo torna-se mais central em alguns au-
tores que reivindicam o marxismo, mas s3o considerados mar-
ginais ou excéntricos em relagdo A ortodoxia. A primeira
tentativa importante de reinterpretagio neo-roméntica do mar-
xismo foi a de William Morris, no final do século XIX; no
entanto, deve-se indicar com precisdo que, na realidade, Morris
se encontra com um pé no marxismo e outro no anarquismo.
Ensafsta, poeta, desenhador e dirigente da Socialist League,
Morris foi, antes de tudo, um discipulo de Carlyle e Ruskin, e
seus poemas cantavam os encantos perdidos da Idade Média.
Préximo de Burne-Jones, Dante Gabriel Rossetti e da Confra-
ria pré-rafaelita — definida por Burne-Jones como uma *‘cruza-
da e guerra santa contra a época” — fez parte, em um primeiro
tempo, do restitucionismo.

No entanto, com sua conversio ao socialismo e sua desco-
berta de Marx em 1883-1884, Morris nfc abandonou sua antiga
visdo do mundo: “A paixdo dominante de minha vida, escreve
ele em 1894, foi e & sempre o 6dio pela civilizagiio moderna®.”
Em seu romance utépico de 1890, Notfcias de nenhum lugar,
descreve uma sociedade futura ideal, produto de uma revolu-
¢do e guerra civil proletarias, assemelhando-se ao século XIV
em muitos pontos de vista, mas constituindo, de fato, uma
sociedade de tipo novo, simultaneamente anarquista e comu-
nista. Durante muito tempo, Morris foi totalmente rejeitado
pelo campo marxista por causa dessa perspectiva nio ortodoxa;
no entanto, recentemente, dois marxistas britinicos que com-
partilham suas tendéncias roménticas — E.P. Thompson e Ray-
mond Williams — valorizaram a importincia crucial de seu
pensamento para 0 marxismo.

Fora dessa filiagdo inglesa, ¢ sobretudo na 4rea cultural
germénica— e sem relagio com os desenvolvimentos britdnicos
- gue encontramos autores e correntes marxistas fortemente
coloridos de romantismo: Gyérgy Lukdcs, Emst Bloch ¢ a

43, “How I became a Socialist” (1894), em: Pelitical Writings of William Morris, AL,
MORTON ed., Londres, Lawrence and Wishart, 1979, p. 243,
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Escola de Frankfurt (em particular, Walter Benjamin ¢ Herbert
Marcuse). Na Franga, porém, poderiamos citar Henri Lefebvre™

O quc distingue esta abordagem em relagio 3s outras
correntes socialistas ou revolucionérias com sensibilidade ro-
méntica € a preocupagio central por alguns problemas essen-
ciais do marxismo: luta de classes, papcl do proletariado como
classe universal emancipadora, possibilidade de utilizar as
forcas produtivas modernas em uma economia socialista, etc.
—ainda que as conclusdes a esse respeito nfo sejam necessa-
riamente idénticas as de Marx e Engels.

2. Hipéteses para uma sociologia do romantismo

Assim, tendo desenvolvido as grandes linhas de uma tipo-
logia possfvel das politicas do romantismo — no termo da qual
vemos bem como este se desdobra de um extremo ao outro do
leque politico, passando por quase todas as principais posi¢des
intermedidrias — resta-nos propor algumas hipSteses sociold-
gicas, necessariamente esqueméticas e provisdrias., Quais sfo
as bases sociais do romantismo? Ser4 possivel ligar essa vis3o
do mundo a determinado grupo ou grupos sociais? Se os
trabalhos marxistas sobre o romantismo nio oferecem, em sua
maioria, hip6teses muito desenvolvidas sobre este ponto, en-
contramos ai, no entanto, um certo ntimero de explicagdes
sociol6gicas — pelo menos, esquemadticas on pontuais — de seu
objeto. Ora, na maior parte das vezes, essas exphcagoes pare-
cem insuficientes,

Alguns véem no romantismo apenas uma forma de “cons-
ciéncia burguesa”; segundo Amold Hauser, o fato de que o
piblico dos romanticos € constituido por membros dessa classe
mostra o cardter “essencialmente burgués do movimento*™.

44, Encontramos também em alguns pafses do Terceiro Mundo, sobretudo entre os
fundadores do movimento comunista nos anos 20, pensadores que procuram nas
tradigbes pré-capitalistas de seus pafses uma base sdcio-cultural possfvel para o
movimento revoluciondrio: I.C. Mariategui no Peru, Li-Ta-Chao na China.

45. A. HAUSER, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, op. cit, t 1L, p. 185,
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Essa redugfio do romantismo a uma ideologia burguesa — que
estd presente até mesmo nos criticos dotados, em outros aspec-
tos, de reais qualidades — €, muitas vezes, o lugar-comum de
uma certa deformagio dogmética que recalca violentamente as
afinidades entre marxismo e romantismo, E em troca da igno-
rancia do essencial do romantismo: com efeito, apesar de uma
parte desses escritores e de seu piblico pertencerem a burgue-
sia, tal visdo do mundo constitui um profundo questionamento
dessa classe e da sociedade dominada por ela, Certamente, em
vérios elementos de nossa tipologia — por exemplo, os tipos
“conservador” e “reformador” — & possivel que se manifestem
aproximacgbes com o espirito burgués ¢ o status quo de um
presente burgués. No entanto, para nés, essas situagdes nio
passam de casos-limites em que 0 romantismo corre o risco de
Se renegar.

Por vezes, as andlises marxistas associam o fendmeno a
outras classes sociais, principalmente 2 aristocracia e 3 peque-
na burguesia. Em uma passagem ja citada no capftulo I, Jacques
Droz pretende que, se a maioria dos romanticos alemdes fazem
parte deSSa iiltima camada, acabam exprimindo a ideologia da
primeira®. Pelo contrério, para a critica alemd-oriental, Gerda
Heinrich, o que se articula nesse mesmo romantismo alemio
sdo os “interesses de classe de algumas camadas da pequena
burguesia”; quanto a Ernst Fischer, acha que, de forma mais
geral, “a atitude roméntica sé podia ser confusa, porque a
pequena burguesia era a prépria encarnagio da contradigio
social?...”. Em nosso entender, essas interpretagdes continuam
sendo unilaterais; sem serern falsas, precisam ser integradas a
uma explicagio mais completa.

Os trabalhos de Pierre Barbéris t8m justamente ¢ mérito
de oferecer uma abordagem multilateral. Na origem do roman-

46, J. DROZ, Le¢ Romantisme ailemand et PEtat, op. cit, p, 295, ver também Le
Romantisme politigue en Allemagne, op. cit., p 28-29.

47, G, HEINRICH, Geschichtsphil hische Posiri der deutschen Friihromaniik,
Berlin, Akademie-Verlag, 1976 §. 60; E. FISCHER. The Necessity of Art, Penguin,
1863, p. 53.
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tismo francés, ele v€ uma conjungio historica das aspiragtes e
interesses de diversas camadas sociais marginalizadas pelo
capital: em particular, os “aristocratas espoliados™ pela burgue-
sia e as jovens geragdes burguesas “desprovidas que tinham de
enfrentar as barreiras do dinheiro, que nio encontravam em-
prego®...”. No entanto, parece-nos insuficiente limitar-se uni-
camente 2 aristocracia ¢ pequena burguesia — ou jovens
burgueses que ndo estavam conseguindo ser “bem-sucedidos”
—se se pretende, pelo menos, dar conta do fendmeno global da
forma como o definimos.

Por outro Jado, se Barbéris chegou a ver que a vaga
romantica se alimenta com diversas vitimas da burguesia triun-
fante e de seu quadro social, acontece que, na maioria das
vezes, concebe a opressdo unicamente no nivel econdmico,
Assim, parece considerar a revolta dos jovens pequenos bur-
gueses ou burgueses sobretudo como reagdo a uma situagio
que ridiculariza as respectivas ambigdes ao recusar-lhes ocu-
pagles adequadas, Ora, ainda que nfo suscite qualquer divida
0 papel desempenhado por esse mobil, mesmo assim ndo
estaria em condigdes de explicar, por si s6, a violéncia e
profundidade de tal questionamento da ordem sdcio-econdmi-
ca em seu conjunto. Muito mais essencial é g experiéncia da
alienacdo e reificagdo; ora, a andlise sociol6gica deveria colo-
car o problema em termos de sensibilizagio diferencial em
relagfo a essa experiéncia.

Desse ponto de vista, parece-nos que a maioria das abor-
dagens habituais a respeito dos quadros sociais do romantismo
ndo levam em consideragio uma categoria essencial: a inzelli-
gentsia, grupo composto por individuos de origens sociais
diversas cuja unidade e antonomia (relativa) resultam de uma
posicio comum no processo de produgio da cultura, Uma das
excecdes é Mannheim que, em seu ensaio de 1927 sobre o
pensamento conservador na Alemanha, mostra que os “porta-
dores” do movimento roméantico eram freischwebende Intel-

48. P. BARBERIS, ““Mal du sitcle’, ou d*un romantisme ds droite 2 un romantisme
de gauche”, art. cit,, p. 165, 171.
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lektuellen (intelectuais sem ligages)”. De maneira geral, ¢
evidente que os produtores da visio romintica do mundo
representam certas fragbes tradicionais da intelligentsia cujo
modo de vida e cultura sfo hostis a civilizagdo industrial
burguesa: escritores independentes, religiosos oun tedlogos
(intimeros roméanticos sio fithos de pastores), poetas e artistas,
mandarins universitirios, ete. Qual serd o fundamento social
dessa hostilidade?

A inteligéncia tradicional — lembremos o “Cendculo” das
Ilusdes perdidas de Balzac — vive em um universo mental
regido por valores qualitativos, ou seja, valores éticos, estéti-
cos, religiosos, culturais ou politicos; toda a sua atividade de
“producdo espiritual” — o termo é de Marx em A ideologia
alemd — € inspirada, orientada e modelada por esses valores
que constituem, por assim dizer, sua raziio de ser enquanto
intelectuais. Ora, considerando que o capitalismo € um sistema
cujo funcionamento ¢ inteiramente determinado por valores
quantitativos, existe uma contradi¢io fundamental entre inte-
ligéncia tradicional e ambiéncia social moderna, contradi¢éio
que & geradora de conflitos e revoltas,

A medida que se desenvolve o capitalismo industrial, €
claro que a inteligéneia de tipo antigo néio escapa aos constran-
gimentos do mercado e, principalmente, & necessidade de
vender seus “produtos espiritnais”. E uma parte dessa categoria
social acaba efetivamente por aceitar a hegemonia do valor de
troca, dobrando-se interiormente, por vezes até mesmo com
fervor, s suas exigéncias. Outros, fiéis a0 seu universo cultural
pré-capitalista, hdo de recusar o que é chamado no Cenédculo
das llusées perdidas *a decisdo inflexivel de negociar sua alma,
seu espirito, seu pensamento” e héo de se transformar no foco
produtor do romantismo.

Se os criadores e os portadores das diversas figuras do
romantismo sdo origindrios dessa inteligéncia “classica™ —
distinta da inteligéncia de tipo mais moderno: cientistas, téc-

49, K. MANHKEIM, *Das konservative Denken", Wissensoziologie, op. cit., p.453-454,
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nicos, engenheiros, economistas, administradores, “mass me-
diatizadores” - sua audiéncia, sua base social no sentido pleno,
¢ muito mais vasta. E composta potencialmente por todas as
classes, frages de classe ou categorias sociais que, devido a0
advento e desenvolvimento do capitalismo industrial moderno,
acabaram sofrendo um declinio ou crise de seu estatuto econd-
mico, social ou politico, e/ou um prejuizo no modo de vida e
valores culturais a que estavam ligadas.

Tal audiéncia pode incluir, por exemplo, as diferentes
camadas da aristocracia, os proprietdrios rurais, a pequena
burguesia urbana e rural “antiga”, o clero e toda uma variedade
de condigSes do intelectual “tradicional”, até mesmo no seg-
mento estudantil. Acrescentemos que as mulheres, inde-
pendentemente de sua origem de classe € enquanto escritoras,
leitoras de romances, militantes dos movimentos feministas —
isto é, simultaneamente, criadoras, consumidoras ¢ portadoras
— mantém, desde o inicio, uma relagio privilegiada com o
romantismo. Com certeza, esse vinculo se explica pelo fato de
que, historicamente, as mulheres foram excluidas da criagio
dos valores principais da modemidade (pelos cientistas, em-
presdrios, industriais, politicos) ¢ de que seu papel social foi

~ definido como centrado nos valores qualitativos: familia, sen-
timentos, amor, cultura®, No caso dos diferentes grupos so-
ciais, assim como no que diz respeito 2 situagio das mulheres,
trata-se somente de uma possibilidade objetiva, de uma “pro-
babilidade de comportamento”, como diria Max Weber, cuja
realizagiio efetiva depende de uma série de condigdes histéri-
cas, sociais e individuais concretas.

Para além dessa sociologia global do romantismo, serd
possivel definir as bases sociais especificas de cada um dos
tipos que acabamos de analisar? De maneira geral, podemos
formular a hipétese que as formas utépico-revoluciondrias

§{. E interessante notar que, entre os perscnagens de Chatferfon que se opdem no
capitalista J. Bell — excetuando os operérics ~ encontramos um poets (Chatterton),
um religioso (o quaker) e também uma mulher (K. Bell), todos eles representantes,
pertanto, dos grupos particuiarmente sensiveis ao romantismo.
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encontram sua audiéncia, preferencialmente, entre as camadas
nio dominantes da sociedade, mas parece-nos ser problemética
toda tentativa para chegar a uma determinag@o mais precisa —
tanto mais que os mesmos individuos, como j4 observamos,
passam freqiientemente de uma posigio para outra no interior
das diversas politicas do romantismo.

No eutanto, as observagdes sociol6gicas precedentes com-
portam uma limitag&o: tendem a reduzir a audiéncia do roman-
tismo, seu publico social, a alguns “bolsbes de resisténcia”
arcaicos, tradicionais ou 3s margens da sociedade moderna. Se
tal an4lise fosse exata, essa visao do mundo seria um fendémeno
em declinio, condenado a desaparecer com o préprio desenvol-
vimento da modernidade. Ora, ndo € nada disso: ndo s6 uma
parte significativa da produgéio cultural contemporinea estd
profundamente influenciada por ela, mas assistimos ao rdpido
desenvolvimento de novos movimentos sociais com forte co-
loragdo romantica,

De fato, tudo se passa como se a civilizagfo industrial-ca-
pitalista tivesse atingido uma etapa de desenvolvimento em
que seus efeitos destruidores no tecido social e no meio am-
biente natural tivessem tomado proporgdes tais que alguns
temas do romantismo — e certas formas de nostalgia — acaba-
riam exercendo uma influéneia social difusa, indo muito além
das classes ou categorias que, anteriormente, mantinham uma
ligacdo mais préxima com essa visao do mundo.
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CAPITULO ITI

Dissertac¢iio: marxismo e romantismo

1. Marx

Se excetuarmos um autor como William Morris ou os
escritos de juventude de Ernst Bloch—ambos mais marxizantes
do que marxistas no sentido tradicional do termo - o que
caracteriza a postura do marxismo em face da visfio roméntica
do mundo é uma certa ambivaléncia: até mesmo os pensadores
mais atrafdos pelos temas romanticos conservam uma distancia
critica, inspirada pela heranga progressista do iluminismo.,

Para ilustrar essa ambivaléncia, essa atragfo/repiidio em
relagdo ao romantismo, vamos examinar o pensamento do
préprio Marx, assim como o pensamento de dois dos mais
eminentes pensadores marxistas do século XX: Rosa Luxem-
burgo e Gydrgy Lukécs. Parece-nos que uma atitude anéloga
pode ser constatada nos outros autores e correntes marxistas,
com sensibilidade roméntica, mencionados em nossa segdo
tipologica (Escola de Frankfurt, Escola Inglesa da Historiogra-
fia Social, etc.).

Aparentemente, Marx nao tinha nada em comum com ©
romantismo. Com certeza, durante sua juventude niio ficou
insensfvel &s cores atraentes da cultura roméntica. Segundo sea
bidgrafo Auguste Cornu, o bario de Westphalen — futuro sogro
do filésofo - “encheu Marx de entusiasmo pela escola romén-
tica; enquanto o pai lia em sua companhia Voltaire e Racine, o
barfio lia-lhe Homero e Shakespeare que, durante toda a sua
vida, permaneceram seus aatores preferidos”, Nessas condigdes,
nao & surpreendente que ele tenha escolhido, durante seus anos
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de estudos na universidade de Bona, os cursos do velho roméan-
tico Schlegel sobre Homero. Seus primeiros escritos — poemas,
dramas, pegas de teatro (diga-se de passagem, de fraca quali-
dade literdria) — trazem a marca visivel da literatura roméntica
(principalmente, Hoffmann) e dao testernunho de uma revolta
tipicamente romantica. Enfim, sua primeira tentativa de critica
de Hcgel — essa atitude €, ainda assim, bastante surpreendente
— é fortemente influenciada pela Naturphilosophie de Schel-
ling'.

Ap6s sua conversao 3 dialética hegeliana, ao materialismo
e A filosofia da préxis (1840-1845), Marx vai abandonar esse
primeiro romantismo juvenil: parece que, em sua nova filoso-
fia da hist6ria, j4 n3o h4 lugar para a nostalgia do passado. No
Manifesto do partide comunista (1848), rejeita como “reacio-
nério” todo sonho de voltar ac artesanato ou a outros modos
pré-capitalistas de produg@o. Celebra o papel historicamente
progressista do capitalismo industrial que ndo s6 desenvolveu
as forgas produtivas a uma escala gigantesca ¢ sem preceden-
tes, mas também criou a universalidade, a unidade da economia
mundial — uma condig@o prévia essencial para a futura huma-
nidade socialista. Louva também o capitalismo por ter rasgado
os véus que escondiam a exploragdo nas sociedades pré-capi-
talistas, mas esse tipo de elogio apresenta uma ponta ironica:
a0 introduzir formas mais brutais, abertas e cinicas de explo-
ra¢dio, o modo capitalista de produgio favorece o desenvolvi-
mento da consciéncia e da luta de classe dos oprimidos. O
anticapitalismo de Marx n#o visa a negagdo abstrata da civili-
zagdo industrial (burguesa) moderna, mas seu Aufhebung, isto
€, a0 mesmo tempo que sua abolicdo, a conservagao de suas

1. A. CORNU, Karl Marx es Friedrich Engels, Paris, PUF, 1935, vol. 1, p. 67-69, 75,
93-97, 103. Encontramos uma andlise interessante da influéncia do romantismo
sobre o5 poemas do jovem Marx em L.P. WESSEL Ir., Karl Marx, Romantic frony
and the Proletarial. The Mythopoetic Origins of Marxism, Balon Rouge, Lovisiana
State UP. Infelizmente, a maior parte do livra consiste em uma tentaliva perfeita-
mente arbitrdria para reduzir o conjunto do pensamento poiftico de Marx a uma
“mito-poesia”.
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maiores conquistas, sua superago por um modo superior de
produgao.

Nio ignora, porém, o reverso dessa medalha *civilizado-
ra”: emumaabordagem tipicamente dialética, v€ o capitalismo
como um sistema que “transforma cada progresso econdmico
em uma calamidade piblica” (O Capital, vol. 1, cap. 25). E na
anélise das calamidades sociais provocadas pela civilizagio
capitalista — assim como em seu interesse pelas comunidades
pré-capitalistas — que ele se identifica, pelo menos em certa
medida, com a tradigéo roméntica,

Tanto Marx como Engels tinham em alta estima alguns
crfticos rominticos do capitalismo industrial, em relagdo aos
quais tinham uma inegével divida intelectual. A obra de ambos
foi significativamente influenciada ndo s6 por economistas
romanticos como Sismondi ou o populista rnsso Nikolai Da-
nielson, com 0 qual mantiveram correspondéncia durante vinte
anos, mas também por escritores como Dickens e Balzac,
fil6sofos sociais como Carlyle ¢ historiadores da comunidade
antiga como Maurer, Niebuhr ¢ Morgan — sem falar dos socia-
listas romanticos como Fourier, Leroux ou Hess, Na realidade,
o romantismo € uma das fontes esquecidas de Marx e Engels,
uma fonte que € talvez t3o importante para o trabalho de ambos
quanto o neo-hegelianismo alemdo ou o materialismo francés.

Entre os criticos romanticos da sociedade capitalista, Tho-
mas Carlyle foi, sem divida, um daqueles que mais impacto
causou na formagao intelectual de Marx e Engels. Em 1844,
Engels publica uma resenha entustasta sobre Past and Present
(1843): cita, aprovando-as, as filipicas contra o “mamonismo”,
a religido do deus Mamon que domina a Inglaterra, Embora
faga a critica das opgdes conservadoras de seu autor, reconhece
um vinculo decisivo entre estas e o interesse social da obra:
“Thomas Carlyle sempre foi um tory... E certo que um whig
nunca teria conseguido escrever um livro que, nem pela meta-
de, fosse to humano quanto Past and Present.” Sua filosofia
inspira-se em ‘“vestigios de romantismo torysta”, mas ndo
deixa de ser o tinico inglés das classes *respeitdveis” que tenha
ousado abrir os olhos ¢ “captado corretamente o presente
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imediato™. Quanto a Marx, vai ler, em 1845, o livrinho de
Carlyle sobre o cartismo, copiando numerosos extratos em seu
caderno de notas, Em uma dessas passagens, encontra-se uma
maravilhosa imagem romintica para designar o capitalismo
industrial: *Se os homens perderam a crenga em um Deus, 0
linico recurso deles contra um N#o-Deus cego, feito de Neces-
sidade ¢ Mecanismo, contra uma terrivel Méaquina a Vapor
Mundial que os detém como prisioneiros em seu venire de ferro
como um monstreoso touro Filaris, seria, com ou sem espe-
ranga, a revolta™.

Em um artigo de 1850, Engels volta a falar de Carlyle;
embora rejeitando sem apelo seus escritos mais recentes, es-
boga uma anélise a respeito das obras dos anos 40 que €
bastante esclarecedora: “Thomas Carlyle tem o mérito de se
ter levantado, através de seus escritos, contra a burguesia, em
uma época em que as concepgdes, gostos e idéias desta domi-
navam inteiramente a literatura inglesa oficial, e tal influéncia
se exercia de uma forma que, por vezes, era mesmo revolucio-
ndria. Assim, em sua histéria da Revolugdo Francesa, em sua
apologia de Cromwell, no panfleto sobre o cartismo, em Past
and Present. Em todos os seus escritos, porém, a critica do
momento presente estd estreitamente ligada a uma apoteose
extraordinariamente pouco histérica da Idade Média que €
também bastante freqtiente nos reveluciondrios ingleses: por
exemplo, Cobbett & uma parte dos cartistas™’, Essa observagio
contém duas proposi¢Oes que nos parecem fundamentais na
abordagem marxista do romantismo: 1%} a critica roméntica do
presente imediato capitalista estd “estreitamente ligada” a nos-
talgia do passado; ¢ 2%) em certos casos, essa critica pode
adquirir uma dimensiio autenticamente revoluciondria.

2. F, ENGELS, “Die Lage Englands™ (1844), em: K. Marx, F. Engels, Werke, 1, Berlin,
Dietz Verlag, 1961, p. 538, 542.

3. T. CARLYLE, Chartism, Londres, 1840, p. 34, notado por Marx no cademo
Excerpthefte B35ADEGa. Consultamos esse caderno, ainda inédito, nos Archive
Marx-Engels do Institno de Histéria Social de Amsterda.

4, Em: K. Marx, F. Enpels, Werke, 7, op. cit., p. 255 (sublinkado por nds).
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Tao importante quanto a influéncia de Carlyle sobre Marx
e Engels serd a influéncia da obra literdria daquele que pode
ser considerado como um dos criticos roméanticos mais morda-
zes da civilizagao burguesa: Honoré de Balzac. Segundo con-
fessa Engels, aprenden com ele “mais do que com todos os
historiadores, economistas e estatisticos profissionais da época
juntos™. Alids, essa f6rmula retoma, quase palavra por palavra,
o jufzo critico de Marx, algumas dezenas de anos antes, 4
respeito de escritores ingleses como Charles Dickens, Charlot-
te Bront€ & Mrs. Gaskell, a saber: “a espléndida fraternidade
atual de escritores de fic¢do na Inglaterra, cujas paginas elo-
qiientes e vivas trouxeram a0 mundo mais verdades sociais e
politicas do que todos os politicos, publicistas e moralistas
profissionais juntos™.

Com toda a evidéneia, acabam fazendo uma leitura de
Carlyle e Balzac altamente seletiva: tanto Engels, quanto Marx
recusam categoricamente as ilusdes passadistas dos dois escri-
tores. No entanto, apropriam-se sem qualquer hesita¢fo da
critica contra a modernidade industrial-burguesa, ainda que
esta se encontre profundamente carregada de valores éticos e
sécio-culturais pré-capitalistas.

Tal apropriacfo é apresentada em um texto aparentemente
tdo “modernista”, isto &, favordvel ao progresso capitalista,
quanto o Manifesto do partido comunista. Embora qualifiquem
as correntes romanticas como *‘reaciondrias”, Marx e Engels
reconhecem de forma bastante clara o valor da critica secial
feita por elas. Até mesmo o “socialismo feudal” — essa mistura
sui generis de “ecos do passado” com “rugidos do futuro™ —
apesar de sua “total impoténcia para compreender a marcha da
histéria moderna”, tem o mérito indiscutivel de “atingir pro-
fundamente a burguesia com uma critica amarga e espiritual-
mente mordaz”. Quanto ao “socialismo pequeno-burgués” —

5. F. ENGELS, “Letire 3 Miss Harkness”, abril de 1888, em: K. Marx, F. Engels,
Briefwechsel, Bedin, Detz Verlag, 1953, p. 481.

6. Em: K. Marx, F. Engels, Ueber Kunst und Literatur, Berlin, Verlag Bruno Henschl,
1958, p. 231.
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Sismondi e sua escola —a despeito de suas limitages, deve-se
constatar que ele “analisou, com uma perspicdcia bastante
grande, as contradigGes inerentes as condigGes modernas da
produgdo. Desnudon as hipScritas apologias dos economistas.
Demonstrou, de forma irrefutdvel, os efeitos destruidores do
maquinismo e divisdo do trabalho, a concentragao do capital e
da propriedade financeira, a superprodugio, as crises, o inelu-
tdvel desaparecimento dos pequenos burgueses e pequenos
camponeses, a miséria do proletariado, a anarquia da produg#o,
as revoltantes desproporg@es na distribuigio da riqueza™, efc.
Eis um reconhecimento bastante impressionante de divida
intelectual! Na realidade, toda a anélise das ‘“‘calamidades
sociais” do capitalismo elaborada por essa corrente roméntica
“pequeno-burguesa” ¢ integrada por Marx e Engels na visdo
que tém da sociedade burguesa — ainda que recusem, sem
ambigiiidade, como utdpicas e/ou reaciondrias as solugBes
positivas defendidas por tal corrente. No entanto, Marx e
Engels ndo regateiam sua admiragdo pelo papel “‘eminente-
mente revoluciondrio” da burguesia conguistadora e suas rea-
lizagdes econdmicas superiores 4s pirimides do Egito e aos
aquedutos romanos — na opinidio deles, tais realizagSes prepa-
ram as condigbes materiais da revoluciio proletdria.

Parece-nos, portanto, bastante pertinente a observagio de
Paul Breines sobre o Manifesto: “No Manifesto e nos escritos
anteriores de Marx, a revolucio industrial capitalista e o con-
junto do universo de relagBes objetivadas que ele cria séo
captadas como libertadoras e, a0 mesmo tempo, opressoras,..
O iluminismo ¢ sua descendéncia utilitarista sublinharam o
primeiro lado do quadro; a corrente roméntica, o segundo.
Marx foi o tinico a transformar os dois lados em uma s6 visdo
critica™. Em compensagéo, ndo € possivel acompanhar Brei-
nes quando afirma que, nos escritos de Marx e Engels da

7. K. MARX, F. ENGELS, Manifeste communiste, Paris, Bd. Costes, 1953, p. 99,
102-103 (Manifeste do partido comunista, Petrbpolis, Yozes, 1988).

8. P. BREINES, “Marxism. Romanticism, and the Case of Georg Lukécs: Notes on
Scme Recent Sonrces and Situations”, em: Studies in Romanticisi, n® 16, Fail 1977,
p. 476.
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segunda metade do século XIX, desabrocha somente a raiz
utilitarista, enquanto a roméntica se estiola. Tal assergio esté
longe de ser evidente na medida em que, a partir dos anos 60,
Marx e Engels manifestam interesse e simpatia crescentes por
determinadas formagGes sociais pré-capitalistas — um tema
caracteristico da visdo romantica da histéria, Esse fascinio dos
dois autores pelas comunidades rurais primitivas — da gens
grega A velha Mark germénica e & obschichina russa — deriva
da sua convicgo de que essas antigas formagdes incorporavam
qualidades sociais perdidas pelas civilizagées modernas; ora,
tais qualidades prefiguram alguns aspectos de uma futura
sociedade comunista.

E principalmente a descoberta das obras de Georg Maurer
— o historiador das antigas comunidades germénicas — e, mais
tarde, de Morgan que vai estimular, em Marx e Engels, a
revalorizagdo do passado. Gragas a esses autores, eles podem
referir-se a uma formagao pré-capitalista exemplar, distinta do
sistema feudal exaltado pelos romaénticos tradicionais: a comu-
nidade primitiva. Marx exprime claramente essa escolha polf-
tica de um passado diferente, em uma carta enviada a Engels
a 25 de margo de 1868 na qual, a propésito do livro de Maurer,
escreve: “A primeira reac¢@o contra a Revolugio Francesa e a
filosofia das luzes, com a qual esté ligada, foi naturaimente ver
tudo sob o angulo medieval, roméntico, ¢ até mesmo pessoas
como Grimm n#o estdo isentas disso. A segunda reagio —
correspondente & orientagAo socialista, ainda que esses sdbios
néo suspeitem naturalmente que estfio ligados a ela — consiste
em mergulhar na época primitiva de cada povo, passando por
cima da Idade Média. E as pessoas ficam completamente
surpreendidas ao encontrar o mais moderno no mais antigo e
até mesmo defensores do igualitarismo em um grau que pro-

vocaria estremecimentos em Proudhon™.

9, Anexo a F. ENGELS, L'Origine de la familie, de la propriété privée et de i'Euat,
Paris, Bd. Seciales, 1975, p- 328-329 (A origem do familia, da propriedade privada
¢ do Estado, Rio de Janeiro, Civilizagto Brasileira, 1978). Sobre a relagiio de Marx
com Maurer ¢ Morgan, ver L., KRADER, Ethnoiogie und Anthropologie bei Marx,
Frankfurt, Verlag Ullstein, 1976,
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Engels também ficou impressionado com as pesquisas de
Maurer; foram estas que lhe inspiraram, entre outras coisas, 0
pequeno ensaio sobre a velha Mark (comunidade rural) germa-
nica — o ensaio propfe como programa socialista para as zonas
rurais “uma renascenga da Mark . Vai até mais longe do que
Maurer — ainda demasiado marcado, em seu entender, pelo
evolucionismo da Awfkldrung: em uma carta enviada a Marx
com data de 15 de dezembro de 1882, lamenta-se da persistén-
cia, em Maurer, do “preconceito da filosofia das luzes segundo
0 qual € preciso que, a partir da obscura Idade Média, tenha
havido um progresso constante para melhor; tal postura impe-
de-o de ver ndo 56 o cardter anlagonisla do progresso real, mas
também os possiveis fracassos ~. Bm nosso entender, essa
passagem constitui uma sintese notavelmente precisa da posi-
¢io fundamental de Engels, e de Marx, sobre esta probleméti-
ca: 12) recusa do “progressismo” linear e ing€nuo, para n@o
dizer apologético, que considera a sociedade burguesa como
universalmente superior as formas sociais anteriores; 2%)insis-
téncia sobre o cardter contraditério do indiscutivel progresso
trazido pelo capitalismo; 39 julgamento critico sobre a civili-
zagdo industrial-capitalista como representando, em cerfos
aspectos, um recuo, do ponto de vista humano, em relagio as
comunidades do passado.

No final das contas, esta Gltima proposicdo € um dos
principais temas de L’Origine de la famille, de la propriété
privée et de I'Etar: partindo dos estudos de Morgan sobre a
gens — a estrutura de cld vigente na antiguidade pré-histérica—
Engels insiste sobre a regressdo que, em certa medida, constitui
a “civilizagdo” em relagfio 2 comunidade primitiva: “Que
admirdvel constituigio apresenta essa organizagio gentilica!
Sem soldados nem policiais, sem nobreza, sem reis nem go-

10. E claro, Engels acrescenta: “ndo em seu aspecto antigo que j4 estd ulirapassado,
mas sob uma forma rejuvenescida” — F. ENGELS, “La Marche”, 1882, em; L' Ori-
pine de la famiile, op. cit., p. 323,

11. F. ENGELS, L’ Origine de la fumiile, op, ¢ir.,, p. 105, Seu entnsiasmo € atenvado
pelo seguinte comentdrio: “E um dos lados da eoisa, mas ndo esquegamos que e55a
otganizagio estava votada 3 rofna®,
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vernadores, sem prefeitos nem juizes, sem prisdes, sem pro-
cessos, tudo funciona regularmente.., Todos sdo iguais e livres
- inclusive as mulheres... E se compararmos a situagdo dessas
pessoas com a situagfio da imensa maioria dos civilizados de
nossos dias, é enorme a distincia entre o proletério ou pequeno
camponés de hoje em relagfio ao antigo membro livre da gens™.
Os critérios que levam Engels a falar do recuo sdo, em primeiro
lugar, sociais — a liberdade, a igualdade; mas sdo também
éticos: a dissolugéio da gens pela propriedade privada foi ine-
vitdvel, mas constituiu também uma “degradagiio”, uma “que-
da original do alto da candura e da moralidade da velha

sociedade gentilica'™".

E na luta contra o populismo russo que, no final do século
XIX - especialmente com os escritos de Gueorgui Valentino-
vitch Plekhanov — vai surgir um marxismo radicalmente gnri-
romédntico, modernizador, evolucionista e incondicionalmente
admirador do progresso capitalista-industrial. E verdade que
essa tendéncia se ap6ia em determinados textos de Marx e
Engels, mas nada revela melhor a diferenga entre esse marxis-
mo “desromantizado” e o pensamento do préprio Marx do que
seus trabalhos sobre a cornuna rural russa. Sem partilhar todos
0s pressupostos dos Narodniki, Marx acreditava como eles no
papel socialista futuro da comuna russa tradicional (obschrchi-
na). Em sua opinido, como vai escrever explicitamente na carta
de 8 de margo de 1881 enviada a Vera Zassoulitch, “essa
comuna € o ponto de apoic para a regeneragéo social da Riissia,
mas, para que ela possa funcionar como tal, seria necessério
eliminar, em primeiro ligar, as influéncias deletérias que a
assaltam por todos os lados e, em seguida, assegurar-lhe as
condi¢Ges normais para um desenvolvimento espontineo™”,
Marx insiste, € claro, sobre o fato de que a comuna rural russa
tem necessidade de se apropriar das conquistas técnicas da
civilizag@o industrial européia, mas sua andlise identificava-se,
em larga medida, com a aposta Narodnik sobre a possibilidade

12. Ibid., p. 104, 106.
13. K. MARX, R ENGELS, Ausgewahite Briefz, Besin, Dietz Verlag, 1953, p, 408,
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de livrar a Rissia de todos os horrores da civilizagfio capitalis-
ta. O futuro ia mostrar o cardter ilusério dessa esperanga, mas
a tentativa de Marx continha um “micleo racional” eminente-
mente fértil,

No rascunho da carta enderegada a Vera Zassoulitch, exis-
tem igualmente observages sobre as comunidades rurais pré-
capitalistas na India que revelam a concepgio de Marx e sua
evolugio desde os anos 50. Em 1853, Marx definia o papel da
colonizagio inglesa na fndia como monstruosamente destrui-
dor e, apesar de tudo, progressista — pela introduggo das estra-
das de ferro, etc.; nesse caso, o progresso assumia a forma
“desse horrivel fdolo pagio que sé consegue beber o néctar na
cabega dos rportos””. Ora, na carta de 1881, Marx escrcve:
“Quanto as Indias Orientais, por exemplo, todo o0 mundo ~
salvo Sir H. Maine e outras pessoas da mesma laia — nfio ignora
que 14 naquelas bandas a supress&o da propriedade comum do
solo ndo passava de um ato de vandalismo inglés, levando os
autdctones ndo para frente, mas para trds".” Esse julgamento
ndo € contraditério em relacfio ao de 1853, mas a énfase &
colocada no aspecto humanamente regressivo da modernizagio
capitalista,

Além da nostalgia do paraiso comunitdrio perdido, a outra
grande vertente do pensamento marxiano cuja inspiragfo é,
inegavelmente, romantica € a critica de alguns aspectos funda-
mentais da modernidade industrial-capitalista. Contrariamente
ac que se pensa com grande freqiiéncia, essa critica ndo se
limita & questdo da propriedade privada dos meios de produ-
¢do: € muito mais vasta, radical e profunda. O que & questio-
nado, em seu conjunto, € ndo s6 o modo existente de produgzo
industrial, mas também a sociedade burguesa moderna — com
argumentos e atitudes, muitas vezes, similares aos dos romén-
ticos.

14, K. MARX, “The Future Results of the British Rule in India” (1853), em: On
Colonialism, Londres, Lawrence and Wishan, s.d., p. 50.

15. Anexo ac livro L' Origine de la famille, op. cir., p- 333 (sublinbado por nés).
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Um dos primeiros autores a observar o paralelismo ou
afinidade entre cposigio marxista e oposi¢do roméntica 3
cultura racionalizada da burguesia foi Karl Mannheim, no
artigo ““O pensamento conservador” (1927). Demonstra que a
oposi¢do do concreto contra o abstrato, do dinfmico - dialético
— contra o estético, da totalidade contra a fragmentacgfo e da
percepgao totalizante da histéria contra a tentativa individua-
lista sao caracteristicas comuns & critica “de direita” e “de
esquerda” contra o biirgerlich-naturrechtliche Denken (o pen-
samento burgués do direito natural). Em sua maioria, os exem-
plos da posi¢do marxista que ele apresenta sdo extraidos de
Histoire et conscience de classe de Lukdcs: este livro € jd uma
combinagdoe do marxismo com a sociologia alem3 de inspira-
¢ao roméntica. Além disso, Mannheim estd mais interessado
nas semelhangas mefodoldgicas entre os estilos de pensamento
revoluciondrio-marxista e conservador-roméntico do que na
convergéncia possivel das respectivas criticas concretas em
relagdio A sociedade industrial-burguesa’®.

Apds Mannheim, vérios socilogos ou historiadores da
literatura referiram-se & conexio entre romantismo e marxis-
mo. Alvin Gouldner insistiu sobre a presenga de “importantes
componentes rominticos™ no pensamento de Marx; Ernst Fis-
cher afirmou que Marx tinha integrado em sua vis3o socialista
“a revolta romintica contra um mundo que transformou cada
coisa em uma mercadoria e degradou o homem ao estatuto de
um objeto”. Ndo hi diivida de que 0 conceito marxiano de
alienacdo estd fortemente colorido de romantismo; como foi
demonstrado por Istvan Meszaros, uma das principais fontes
de Marx € a critica rousseauniana da alienagdo de si mesmo
como “venda de sua liberdade”. Tanto Fischer, quanto Gould-
ner — assim como M.H. Abrams — véem no sonho do homem
integral, para além da fragmentagdo, divisdo e alienacio, o
principal vinculo entre Marx e a heranga roméntica. Mais

16, Yer K. MANNHEIM, “Das konservative Denken®, art. cit., p. 425, 438, 440, 486,
497, 504, 507s.
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recentemente, Jiirgen Habermas caracterizou o pensamento do
jovem Marx como um “socialismo roméntico” na medida em
que *a idéia de uma livre associagdo dos produtores sempre
esteve sobrecarregada com imagens nostalgicas de alguns tipos
de comunidade — familia, vizinhanga ¢ guilda — que se encon-
tram no mundo dos camponeses ¢ artesdos; ora, com 0 advento
viclento da sociedade competitiva, essas formagBes sociais
estavam em vias de desmoronar e seu desaparecimento era
vivido como uma perda”. Segundo Habermas, a propria idéia
de uma sociedade em que os individuos deixassem de ser
alienados em relagiio ao produto de seu trabaltho, aos outros
seres humanos € a si mesmos tem a ver com o romantismo”.

No entanto, esses autores nfio se ocupam de forma mais
direta dos paralelismos especificos entre a critica roméntica e
a critica marxista contra a civilizagdo capitalista moderna'.
Ora, em nosso entender, esse paralelismo € particularmente
impressionante em face da questiio decisiva da quantificacio.

A critica em relagao 2 quantificagio da vida na sociedade
industrial (burguesa) ocupa uma posicio central nos escritos
de juventude de Marx, especialmente nos Manuscritos de
1844, Segundo esse texto, é tai o poder do dinheiro no capita-
lismo que o leva a destruir e dissolver todas as “qualidades
humanas e naturais”, submetendo-as 2 sua prépria medida
puramente quantitativa: “A quantidade de dinheiro torna-se
cada vez mais sua tinica caracteristica possante; na medida em
que reduz cada entidade 3 sua propria abstragfio, ela se reduz

17. Ver E. FISCHER, Marx in his Own Words, Londres, Penguin Press, 1970, p. 15 (O
que Marx realmente disse, Rio de Janeiro, Civilizagiic Brasileira, 1970); A.
GOULDNER, For Sociology: Renewal and Critigue of Sociclogy Today, Londres,
Pengain Press, 1973, p. 339 M.H. ABRAMS, Natural Superaturalism: Tradition
and Revolution in Romantic Literature, Nova York, Norton Library, 1973, p. 314;
L MESZAROS, Marx's Theory of Alienation, Londres, Merlin Press, 1970, p. 48-61;
J. HABERMAS, “What does Socialism mean Today? The Rectifying Revolution
and the Need for New Thinking on the Left”, in New Laft Review, n? 183, set.-oul.
de 1990, p. 15.

18, O tema é sugerido por A. Gouldner (op. cit., p. 338), a propésito da eritica e}n
relagiio & instrumentalizagiio tecnoldgica.
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ao seu préprio movimento como entidade quantitativa”. A
troca entre qualidades humanas concretas — amor por amor,
confianga por confianga — & substituida pela troca abstrata do
dinheiro por uma mercaderia. O trabalhador fica reduzido a
condigdo de mercadoria, a mercadoria humana (Menschenwa-
re), tornando-se um ser condenado, “fisica ¢ espiritualmente
desumanizado (entmenschtes)”, forgado a viver nas cavernas
modernas que sdo picres do que as primitivas porque sdo
“envenenadas pelo sopro pestilencial da civilizagdo”. Da mes-
ma forma que um comerciante que vende pedras preciosas “vé
unicamente seu valor mercantil e nfio a beleza ou a natureza
particular das pedras”, assim também os individuos na socie-
dade capitalista perdem a sensibilidade material ¢ espiritual e
substituem-na pelo sentido exclusivo da posse. Em poucas
palavras: 0 ser, ou seja, a livre expressdo da riqueza da vida
pelas atividades sociais e culturais, é cada vez mais sacrificado
ao fer, ou seja, a acumulagdo de dinheiro, mercadorias e
capital®.

Embora esses temas dos escritos de juventude sejam me-
nos explicitos em O Capital, ndo deixam, contudo, de estar
presentes nessa obra: especialmente naquela passagem bem
conhecida em que Marx compara o efos da civilizagéo capita-
lista moderna, que se intcressa unicamente pela produgio
crescente de mercadorias e pela acumulagio do capital ~ isto
é, pela “quantidade e valor de troca” — com © espirito da
Antiguidade cldssica que leva em considera¢do “exclusiva-

mente a qualidade e o valor de utilizagio™".

O principal objeto de O Capital é a exploragdo do trabalho,
a extragdo da mais-valia pclos proprietdrios capitalistas dos
meios de produgio. No entanto, contém igualmente uma critica
radical da prdpria natureza do frabalho industrial moderno,
Em sua acusagfio contra o cardter desumanizador do trabalho

19. K. MARX, National-Qekonomiie und Philosoplie (1844), em: Frithschrifien, S.
Landshut ed., Stuttgart, Kriiner Verlag, 1953, p. 240, 243, 255, 299, 301, 303.

20, Edeen, Le Capitai, Paris, Gamier-Flammarion, 1969, livic 1, p. 269.
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industrial-capitalista, O Capital ainda é mais explicito do que
os Manuscritos de 1844, hi, sem diivida, um vinculo entre essa
critica e as criticas dos roménticos.

Evidentemente, Marx nfo sonha, como Ruskin, em resta-
belecer o artesanato medieval, mas considera o trabalho indus-
trial como uma forma social e culturalmente degradada em
relagdo s qualidades humanas do trabalho pré-capitalista: “os
conhecimentos, a inteligéncia e a vontade desenvolvidos pelo
campongs e artesdo independentes” perdem-se na atividade
parcelada dos operdrios da inddstria moderna. Ao analisar tal
degradagio, Marx chama a atengfio, antes de tudo, para a
divisiio do trabalho que “estropia o trabalhador e faz dele algo
de monstruoso, ativando o desenvolvimento facticio de sua
desteridade de detalhe, sacrificando todo o conjunto de dispo-
si¢Ges e instintos produtores™; nesse contexto, cita o roméantico
conservador (tory) David Urquhart: “Subdividir um homem é
proceder & sua execugio, se porventura merecesse a condena-
¢ao a morte; & assassind-lo se nao a merecia. A subdiviséio do
trabalho € o assassinato de um pove”. Quanto & maquina — em
si mesma elemento de progresso — no mundo atual dc produ-
¢do, torna-se uma maldigio para o operdrio: esvazia o trabalho
de qualquer interesse € “comprime toda atividade livre do
corpo e do espirito”. Com a mdquina capitalista, o trabalho
“torna-se uma tortura” porque — Marx cita aqui o livro de
Engels, A condigdo da classe operdria inglesa — fica reduzido
2 “fastidiosa uniformidade de um labor sem fim... sempre o
mesmo” que “se assemelha ao suplicio de Sisifo: assim como
o pedregulho, o peso do trabalho volta a cair sempre e sem
piedade em cima do trabalhador esgotado”. O operédrio € trans-
formado em apéndice vivo de um mecanismo morto, obrigado
a trabalhar com “a regularidade de uma pega de mdquina”. No
sistema industrial moderno, toda a organizag&o do processo de
trabalho esmaga a vitalidade, a liberdade ¢ a independéncia do
trabalhador. A esse quadro bastante sombrio, Marx acrescenta
a descrigfio das condigGes materiais em que o trabalho é reali-
zado: falta de espago, luz ou ar, ruido ensurdecedor, atmosfera
impregnada de poeira, mutilagdes e homicidios pela mdquina,
e uma infinidade de doengas resultantes da “patologia indus-
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trial”*'. Em suma, as qualidades naturals e culturais do operdrio
como ser humano sdo sacrificadas pelo Capital ao objetivo
puramente quantitativo, consistindo em produzir cada vez mais
mercadorias ¢ obter lucros cada vez maiores.

A concepgiio marxiana do socialismo estd intimamente
ligada a essa critica radical da civilizagfio burguesa moderna.
Implica uma mudanca qualitativa, uma nova cultura social, um
nove modo de vida, um tipo diferente de civilizagio que
restabeleceria o papel das “qualidades sociais e naturais™ da
vida humana, assim como o papel do valor de utilizagio no
processo de produgfio. Exige a emancipagao do trabalho, ndo
s6 pela “expropriagcdio dos expropriadores™ e o controle do
processo de producéo pelos produtores associados, mas tam-
bém por uma transformag&io completa da natureza do préprio
trabalho.

Como realizar esse objetivo? E uma problemética que
Marx aborda sobretudo em Grundrisse (1857-1858): em sua
opinifio, na comunidade socialista, o progresso técnico e a
mecanizagiio vao reduzir drasticamente o tempo do “trabalho
necessdrio” — o trabalho exigido para satisfazer as necessidades
fundamentais da comunidade. Portanto, a maior parte dotempo
cotidiano serd deixada livre para o que ele chama, segundo
Fourier, o trabalho atrativoe: isto €, um trabathorealmente livre,
um trabalhio que seja a auto-realizagao do individuo. Tal traba-
lho, tal produgdo (que pode ser tanto material, quanto espiri-
tual) n#o € simplesmente um jogo — e aqui Marx se dissocia de
Fourier ~ mas pode exigir o maior esforgo e a maior seriedade:
como exemplo, Marx menciona a composigio musical®.

Seria completamente falso deduzir das observagGes prece-
dentes que Marx era um roméantico: é majs devedor em relagdo
a filosofia das Luzes e 4 economia politica cldssica do que as
criticas romanticas da civilizagdo industrial. No entanto, estas
ajudaram-no a perceber os limites e contradices das primei-

21 K. MARX, Le Capital, op. ci1., p. 259, 266, 268, 304, 306.

22. K. MARX, Grundrisse der Kritik der Politischen Oekonomie, Berlin, Dietz Verlag,
1953, p. 592-600.
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ras. Em uma passagem bastante reveladora dos Manuscritos
de 1844, ele se refere i contradicao entre os velhos proprieté-
rios rurais e os novos capitalistas, manifestada na polémica
entre autores roménticos (Moser, Sismondi) e economistas
politicos (Ricardo, Mill): “Essa oposigdo é extremamente
amarga e cada lado diz a verdade a respeito do outro™”. Da
mesma forma, um tema recorrente de seus Wltimos escritos
econdmicos € o seguinte: Sismondi é capaz de ver os limites
de Ricardo e vice-versa.

As idéias de Marx n#o eram romfnticas nem “moderniza-
doras”, mas uima tentativa de Aufhebung dialético das duas, em
uma visdo do mundo nova, critica e revoluciondria. Nem
apologética da civilizago burguesa, nem cega 3s suas realizagdes,
visava uma forma superior de organizagfio social que integras-
se tanto os avangos técnicos da sociedade moderna, quanto
algumas das qualidades humanas das comunidades pré-capita-
listas — e sobretudo que abrisse um campo novo e ilimitado
para o desenvolvimento e enriquecimento da vida humana.

2. Rosa Luxemburgo

Como Marx, Rosa Luxemburgo parece estar nos antipodas
do romantismo: em seus escritos sobre a questio nacional,
rejeita como um sonho utdpico — alimentado pelas camadas
sociais pré-capitalistas, como a pequena burguesia arcaica e a
aristocracia — a restauragio de um Estado polonés inde-
pendente. Sua demonstragio estd baseada em uma andlise das
conseqiiéncias irreversiveis da industrializagfio capitalista da
Poldnia que modernizou sua economia, integrando-a no mer-
cado russo—tornando assim, segundo ela, anacrdnica qualquer
aspiracfo a ressuscitar o passado nacional independente.

No entanto, em seus escritos econémicos, encontramos um
inegével componente romintico que se manifesta em vérios
niveis. Em primeiro lugar, como Marx — mas contrariamente 4
maioria dos marxistas do século XX — ela mostra um interesse
bastante grande pelo romantismo econdmico de Sismondi,

23. l1dem, Frithschriften, op. cit., p. 248.

148



sublinhando sua “suprema lucidez”, sua “profunda compreen-
sdo das contradi¢Bes reais do movimento do capital” ¢ sua
“profunda percepgédo das conexdes histdricas”. E bastante ca-
racterfstico da atitude de Rosa Luxemburgo o fato de conside-
rar que, em certos aspectos, o economista roméntico suico leve
a melhor sobre o préprio Ricardo: “Sismondi revela-se supe-
rior a Ricardo em relago a outro ponto: representa o vasto
horizonte da tentativa dialética em oposig¢io 2 mde estreiteza
dc espirito de Ricardo que € incapaz de conceber qualquer
forma de sociedade que nfio seja a sociedade da economia
burguesa”. Na realidade, sua obra A acumulacdo do capital
estd baseada em uma “reabilitacio” e superagfio critica do
romantismo econSmico e, em especial, de Sismondi, referindo-se
as observagdes do préprio Marx. Nesse contexto, ela toma a
defesa de Sismondi em face de Lénin, cuja critica deprecmnva
do romantismo econdmico lhe parece tacanha e injusta™.

Outro aspecto romantico dos escritos econdmicos de Rosa
Luxemburgo é seu interesse apalxonado pelas comunidades
pré-capitalistas. O tema central de Introduction a I’ économie
politique (manuscrito inacabado publicado por Paul Levi em
1925) é a andlise dessas formacdes sociais — designadas por ela
como sociedades comunistas primitivas — e respectiva oposi-
¢do A sociedade mercantil capitalista™, Nesse texto, esboga-se

24.R. LUXEMBURGO, The Accumulation of Capital, Routledge and Kegan Paul Ltd.,
1951, p. 189, 193, 202, 209 (N.T.: Cf. R. Luxemburgo, A revelugao russa, Petrépolis,
Vozes, 1991).

28, Tdem, Introduction & I'déconomie politigue (abrevisiura JEP), Paris, Anthropos,
1970, Trata-se de um manuserito redigido na prisio, a partir das notas de seu cursa
de economia polftica na escola do Partido Social-Democrata Alemzo (1907-1914).
Apesar de ser um iexto inacabado, €, mesmo assim, surpreendente que os capftulos
consagrados 4 sociedade comunista primitiva e sua dissolucio ocitpem mais piginas
do que o conjunto dos capfiulos consagrados 3 produgio mercantil ¢ 2 economia
capitalista, Essa maneira inabitual de abordar a economia politica € provavelmente
a raziio pela qual essa obra foi iguorada pela muioria dos economistas marxistas (E.
Mandel, sutor do prefécio para a edigio francesa, constitui uma exceqdo) e até mesme
pelos bidgrafos de R. Luxemburgo (satvo P. Frflich), Quanto ao Instituto Marx-En-
gels-Lénin-Stdlin de Berlim-Leste, encarregado da reedigiio do texto em 1951,
afirma no preficio que s¢ irata de uma “apresentagio popular das caracterfsticas
fundamentais do modo de produgdo capitalista”, esquecendo que praticamente
metade do livre €, na realidade, consagrada & comuna primitiva...
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uma forma critica e original de conceber a evolugfio das for-
magOes sociais na contramo das visdes “progressistas” lineares.

Qual serd a razéo desse interesse de Rosa Luxemburgo
pelas comunidades ditas primitivas? Por um lado, € evidente
que ela vE na existéncia dessas sociedades comunistas antigas
um meio de abalar e até mesmo destruir “a velha nog¢do do
cardter eterno da propriedade privada e de sua existéncia desde
o comego do mundo™. E devido & incapacidade em conceber a
propriedade comunal ¢ & incompreensio por tudo o que nio se
assemelhe a civilizagfo capitalista que os economistas burgue-
8es se recusararn, com obstinagao, a reconhecer o fato histérico
das comunidades. Por outro, 0 comunismo primitivo €, em seu
entender, um ponte de referéncia histérico precioso para criti-
car o capitalismo, desvelar seun caréter irracional, reificado,
andrquico, e colocar em evidéncia a oposigiio radical entre
valor de utilizago e valor de troca®,

Portanto, para ela, trata-se de encontrar e “salvar”, no
passado primitivo, tudo 0 que possa — pelo menos, até certo
ponto — prefigurar o socialismo moderno: eis uma tentativa
tipica da visdio roméntica (revoluciondria).

Como Marx e Engels, Rosa Luxemburgo vai estudar de
perto os escritos de Georg Ludwig von Maurer sobre a antiga
comuna (a “marca”) germénica; como eles, fica maravilhada
com o funcionamento democritico e igualitirio dessa forma-
¢do ¢ de sua transparéncia social: “Nio € possivel imaginar
nada de mais simples ¢ harmonioso do que esse sistema eco-
ndémico das antigas marcas germanicas. Todo o mecanismo da
vida social funciona a vista de todo ¢ mundo. Um plano
Tigoroso, uma organizacao robusta determinam aqui a ativida-
de de cada um e integram-no como um elemento do todo. As
necessidades imediatas da vida cotidiana e respectiva satisfa-

26, B. LUXEMBURGO, /EP, p. 38. Como & observado por E. Mandel, “a explicagio
das diferengas fundamentais enire uma economia baseada na produgio de valores
de utilizagfio, destinada a satisfazer as necessidades dos produtores, ¢ uma economia
baseada na produgdo de mercadorias, ocupa a maior parte da obra®, (“Preffcio”,
1EP, p. XVIIL.)
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¢do igual para todos, tal ¢ o ponto de partida e o coroamento
dessa organizagdo. Todos trabalham em conjunto para todos ¢
decidem juntos a respeito de tado”. O que ela aprecia e coloca
em evidéncia 530 as caracteristicas dessa formagao comunitd-
ria que a opdem ao capitalismo e a tormam, em certos aspectos,
humanamente superior i civilizag&o burguesa moderna: “Por-
tanto, hé dois mil anos ¢ até mesmo antes... reinava entre os
germanicos um estado de coisas fundamentalmente diferente
da situagfo atual: nada de Estado com leis escritas e constran-
gedoras, nada de divisio entre ricos e pobres, entre sephores e

trabalhadores®™.

Apoiando-se nos trabalhos do historiador russo Maxime
Kovalevsky — por quem Marx j4 tinha manifestado vivo inte-
resse — Rosa Luxemburgo insiste sobre a universalidade do
comunismo agririo como forma geral da sociedade humana,
em determinada etapa de sen desenvolvimento, que se encontra
ndo sé entre os indios das Américas, 0s incas e 08 astecas, mas
também entre os cabilas, as tribos africanas € os hindus. O
exemplo peruano parece-lhe ser particularmente significativo,
levando-a a sugerir uma comparagio entre a Marca dos incas
¢ a sociedade “civilizada™: “A arte moderna de se alimentar
exclusivamente do trabatho de outrem e fazer da ociosidade o
atributo do poder era estranha a essa organizagio social na qual
a propriedade comum e a obrigac¢@o geral de trabalhar consti-
tufam costumes populares profundamente enraizados”. Ela
manifesta também sua admiragio pela “incrivel resisténcia do
povo indio e das institui¢Bes comunistas agrérias cujos vesti-
gios, apesar das condigdes, conservaram-se até o século
XIX**, Uma vintena de anos mais tarde, José Carlos Maridte~
gui — eminente pensador marxista pernano, também de inspi-
ragdo roméntica — vai defender um ponto de vista que apresenta
convergéncias impressionantes com as idéias de Rosa Luxem-
burgo (embora ignorasse, muito provavelmente, as observacoes
desta sobre o Peru): o socialismo moderno deve se apoiar nas

27.1bid., p. 73, 138.
28. 1hid,, p. 141, 155,
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tradigGes indigenas que remontam ao comunismo inca com o
objetivo de levar as massas camponesas a participar de seu
combate.

Nesse dominio, 0 autor mais importante para Rosa Luxem-
burgo — como para Engels — & o antropélogo americano Lewis
Morgan. Partindo de sua obra cldssica (Ancient Society, 1877),
¢la vai mais longe do que Marx ou Engels e desenvolve uma
visdo verdadeiramente grandiosa da histéria, uma concepgéio
heterodoxa da evolugdo milenar da humanidade, na gnal a
civilizagdo atual “com sua propriedade privada, sua dominagfo
de classe, sua dominag@o masculina, seu Estado e seu casamen-
to constrangedores” aparece como um simples paréntesis, uma
transigio enire a sociedade comunista primitiva e a sociedade
-comunista do futuro. A idéia romAntica-revolucionéria do vin-
culo entre o passado e o futuro encontra-se no imago desta
perspectiva visiondria: “A nobre tradi¢cio do longinquo passa-
do estendia assim a méo as aspiracOes revoluciondrias do
futuro, o circulo do conhecimento se fechava harmoniosamen-
te e, nessa perspectiva, 0 mundo atual da dominagdo de classe
¢ da exploragdo que pretendia ser o nec plus ultra da civiliza-
¢40, 0 objetivo supremo da histéria universal, ndo era mais do
que uma mintscula etapa passageira da grande marcha para
frente da humanidade®”,

Desse ponto de vista, a colonizagfo européia dos povos do
Terceiro Mundoe parece-lhe, em sua esséncia, um empreendi-
mento socialmente destruidor e desnmano; € o caso, em parti-
cular,da ocupagao mglesa das Indias que saqueon e desagregou
as estruturas agrarias comunistas tradicionais com conseqiién-
cias tragicas para os camponeses. Rosa Luxemburgo partilha
com Marx a convicgdo de que o imperialismo traz para os
paises colonizados o progresso econdmico, embora utilizando
“os métodos ignébeis de uma sociedade de classes®™. Mas,
enquanto Marx, sem esconder sua indignacio diante desses

29. Ibid., p. 91.
30. Ibid., p. 133, 180.
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métodos, insiste sobretudo no papel econonticamente progres-
sista das estradas de ferro introduzidas pela Inglaterra na fndia,
para Rosa Luxemburgo a &nfase & colocada antes nas conse-
qiigncias socialmente nefastas desse “progresso” capitalista:
*Os antigos vinculos foram quebrados, o isolamento calmo do
comunismo afastado do mundo foi desfeito e substituido pelas
querelas, discérdia, desigualdade e explorago. Dai resulta, por
um lado, enormes latifiindios e, por outro, milhdes de agricul-
tores sem meios. A propriedade privada entrou nas Indias e com
cla o tifo, a fome, o escorbuto que se tornaram héspedes
permanentes das planicies do Ganges®.” Essa diferenga em
relagdo a Marx corresponde, sem diivida, a uma etapa histérica
distinta que permite lancar um olhar novo sobre os pafses
colonizados, mas € tamhém a expressdo da sensibilidade par-
ticular de Rosa Luxemburgo &s qualidades sociais ¢ humanas
das comunidades primitivas,

Esse argumento € desenvolvido, ndo s6 em Introduction a
P économie politique, mas também em A acumulacéo do capi-
tal, onde ela critica, de novo, o papel histérico do colonialismo
inglés e fica indignada com o desprezo criminoso manifestado
pelos conquistadores europeus em relagio ao antigo sistema de
irrigag#o: o capital, em sua cega voracidade, “é incapaz de ver
suficientemente longe para reconhecer o valor dos monumen-
tos econdmicos de uma civilizagdio mais antiga”; a politica
colonial provoca o declinio desse sistema tradicional e, por
conseguinte, a fome comega, a partir de 1867, a fazer milhdes
de vitimas na fndia. Quanto & colonizagfio francesa na Argélia,
caracteriza-se, em seu entender, por uma tentativa sistemadtica
¢ deliberada para destruir ¢ deslocar a propriedade comunal,
desembocando na ruina econémica da populagfo indigena®.

3. Ibid,, p. 80, Essa passagem parece sugerir uma visio idflica da estrutura tradicional
na fndia; 1odavia, em outro capftulo do livre, R. Luxemburgo reconhece a existéncia,
scima dos comunas rurais, de um poder despftico e de uma casta de padres
privilegiados, instituindo relagBes de exploragiio ¢ desigualdade social. (JEP, p.
157-158.)

32, R. LUXEMBURGO, The Accumulation of Capital, op. cit., p. 376, 380.
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Para além deste ou daquele exemplo, é o conjunto do
sistema colonial — espanhol, portugués, holandés, inglés oun
alemio, na América Latina, Africa ou Asia— que é denunciado
por Rosa Luxemburgo, que assume o ponto de vista das vitimas
da modernizacdo capitalista: “Para os povos primitivos, nos
paises colonizados onde dominava o comunismo primitivo, o
capitalismo constituj uma desgraga indizfvel, repleta dos mais
horrorosos sofrimentos”. Segundo ela, o combate dos indige-
nas conftra as metrépoles imperiais € uma resisténcia tenaz e
digna de admiracfio de velhas tradi¢Ses comunistas contra a
procura do lucro e contra a enropeizago” capitalista. Aparece
aqui, em filigrana, a idéia de uma alianca entre o combate
anticolonial desses povos € 0 combate anticapitalista do prole-
tariado moderno como convergéncia revoluciondria entre o
velho e o novo comunismo”™...

Quer isso dizer, como pensa Gilbert Badia, autor de uma
notdvel biografia de Rosa Luxemburgo — ¢ um dos raros
autores a examinar criticamente esse aspecto de sua obra —que
as estruturas antigas das sociedades colonizadas seriam apre-
sentadas por ela de uma forma estereotipada, a partir de “um
contraste em preto e branco em relagiio ao capitalismo™? Se-
gundo Badia, Rosa Luxemburgo ople essas comunidades,
“ornadas com todas as virtudes e concebidas como quase
iméveis”, & “fungdo destruidora de um capitalismo que ja ndo
tem absolutamente nada de progressivo. Estamos longe da
burguesia conquistadora evocada por Marx no Manifesto™.
Essas objecBes ndo nos parecem justificadas pelas seguintes
razdes: 12 Rosa Luxemburgo n#o concebe as comunidades
como iméveis ou estereotipadas: pelo contrdrio, mostra suas
contradictes e transformagdes. Sublinha que, “pela sua prépria
evolugdo interna, a sociedade comunista primitiva conduz a
desigualdade e ao despotismo™. 22) Ndo nega o papel econo-
micamente progressivo do capitalismo, mas denuncia os as-

33. idem, IEP, p. 92, 201.

34, G. BADIA, Rosa Luxewhurg, journaliste, polémiste, révolutionnaire, Paris, Ed.
Sociles, 1975, p. 498, 501

35. R. LUXEMBURGO, JIEP, p. 178.
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pectos “ignébeis” ¢ socialmente regressivos da colonizagio
capitalista. 3%) Se coloca em evidéncia os aspectos mais posi-
tivos do comunismo primitivo, em contraste com a civilizagdo
burguesa, ela ndo oculta de modo algum suas limitagdes ¢
defeitos: visiio restrita & realidade local, baixo nivel da produ-
tividade do trabalho e do desenvolvimento da civilizagfo,
impoténcia em face da natureza, v:oléncm brutal, estado de
guerra permanente entre comunidades, etc.’ 5 4% Com efeito, a
abordagem de Rosa Luxemburgo situa-se bem longe do hino
a burguesia de Marx em 1848; em compensagao, esté bastante
préxima do espirito do capitulo XXXI de O Capital ("Génese
do capitalismo industrial™) no qual Marx descreve as “barbéa-
ries” e “atrocidades” da colonizagfio européia.

Além disso, a propésito da comuna rural russa, Rosa
Luxemburgo tem uma visdo muito mais critica doque o proprio
Marx. Partindo das andlises de Engels que constatava, no final
do século XIX, o declinio da obschichina e sua degenerescén-
cia, ela coloca em evidéncia, por esse exemplo, os limites
histéricos da comunidade tradicional em geral e a necessidade
de sua superagio”. Seu olhar volta-se para o futuro e separa-se
aqui do romantismo econdmico em geral e dos populistas
russos em particular, para insistir sobre “a diferenga fundamen-
tal entre a economia socialista mundial do futuro e os grupos

comunistas primitivos da pré-histéria®™.

36. Ibid., p. 142-143,

37. Ibid., p. 170: “Com a comunldade rural russa, o destino movimentado pelo
comunismo agririo primilivo cbega ao seu termo, o circulo se fecha, Sendo em seus
comegos um produto natural da evolugdo social, a melher garantia do progresso
econdmico e da prosperidade material e intelectuzl da sociedade, a comunidade
agriria acaba se tornando um instrumento do atraso politico e ccondmico. O
camponés russo espancade pelos membros de sva podpria comunidade a servigo do
absolutismo czarista € a mais cruel ceitica histérica dos acanbados limites do
comunismo primitivo ¢ a expressio mais impressionanie do fato de que a forma
soctal ¢st4 submetida também 2 regra dialética: a razdp torna-se contra-senso; o
beneficio, flagelo™.

38, Ibid., p. 133,
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Ditoisto, os escritos de Rosa Luxemburgo sobre esse tema
$30 muito mais do que um resumo erndito de histéria econd-
mica: sugerem ouira maneira de conceber o passado e ©
presente, a historicidade social, o progresso ¢ a modernidade
cuja afinidade com determinados aspectos do romantismo
revolucionério é significativa. Confrontando a civilizagao in-
dustrial capitalista com o passado comunitério da humanidade,
Rosa Luxemburgo abandona o evolucionismo linear, o “pro-
gressismo” positivista e todas as interpretagdes prosaicamente
“modernizadoras” do marxismo dominantes em sua €poca.

3. Gyirgy Lukécs

Contrariamente a Rosa Luxemburgo, ou a Marx e Engels,
a referéncia pré-capitalista no jovem Lukécs nfio é o comunis-
mo primitivo, nem determinada formagdo econdmica, mas
antes certas configura¢Ses culturais: o universo grego homé-
rico, a espiritualidade literéria ou religiosa russa, o misticismo
cristdo, hindu ou juden. Aqui e ali, é possivel encontrar também
uma mengio do catolicismo medieval — especialmente em
relagio 2 arte de um Giotto ou de um Cimabue — mas nio se
trata de uma referéncia central, Por outro lado, muito mais do
que Rosa Luxemburgo, Lukdcs estava préximo do romantismo
alemio “classico” e das diferentes correntes de inspiragio
roméntica na literatura, filosofia ou sociologia do final do
século XIX. A critica roméntica do capitalismo &, sem diivida,
o fator decisivo na radicalizagio intelectnal e politica que vai
conduzi-lo ao socialismo — em primeiro Ingar, sob a forma do
anarco-sindicalismo soreliano; e depois, do bolchevismo®,

Com sua adesdo ao Partido Comunista Hingaro (em de-
zembro de 1918), essa dimensdo romintica ndo vai desapare-
cer: durante um certo periodo, ela vai se combinar com a visdo

39, Para um exame detalhado do romantismo do jovem Lukécs e de sua caminhada em
diregde do marxismo de 1909 a 1918, remetemos para M. LOWY, Pour une
saciologie des intellectuels révolutionnaires, op. cit.
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marxista do mundo em uma fusio ideoldgica profundamente
original e sutil, cuja express3o mais acabada € o ensaio Antiga
e nova cultura, redigido no momento da revolugfio hingara dos
conselhos (1919). A trama desse escrito é o contraste entre a
cultura das sociedades do passado e a “nfo-cultura” do capita-
lismo. A andlise de Lukdécs nao estabelece a distingdo entre 0s
diversos modos de produg#o pré-capitalistas: refere-se as “épo-
cas que precederam o capitalismo” como a wn todo que, em
face da “revolugao capitalista”, apresenta algumas caracteris-
ticas comuns. Por um lado, um “espirito artistico” dominava
toda a atividade produtiva; por outro, a Kultur resultava de um
crescimento lento e orgdnico a partir do hiimus do ser social e
tal organicidade dava-lhe um cardter harmonioso e grandioso.
Os exemplos de cultura orgdnica mencionados por Lukécs s3o
a Grécia ¢ a Renascenga, mas seu argumento poderia ter sido
aplicado também 2 cultura medieval. Com o advento do capi-
talismo, “tudo deixou de ser avaliado por si, por sen valor
intrinseco — por exemplo, artistico ou ético — e apenas tem valor
como mercadoria venddvel ou comprédvel no mercado™ A
revolugao da producao pelo capital exige a fabricagio de
pretensas *“novidades”, com nma ripida modificagao da forma
ou qualidade dos produtos sem relagio com seu valor estético
ou sua utilidade: é a dominagio tirfinica da moda. (Diga-se,
entre paréntesis, que encontramos intuicdes semelhantes em
alguns escritos de Walter Benjamin a respeito da moda ¢ da
falsa “novidade” da mercadoria.) Ora, moda e cultura desig-
nam realidades que se excluem em sua esséncia, Com a mer-
cantilizagfio generalizada, a cultura no sentido autéatico da
palavra comega a declinar: o capitalismo é “destruidor de
cultura”. B verdade que, nas €pocas pré-capitalistas, a cultura
era reservada as classes dominantes, mas até mesmo no capi-
talismo estas estdo submetidas a0 movimento da mercadoria e
530 incapazes de uma auténtica criag@o cultural. Com a revo-
Iugao socialista, surge a possibilidade de uma cultura aberta a
todos, uma “cultura nova” que, no entender de LukA4cs, aparece
como uma verdadeira restauracdo cultural: gragas 2 aboligio
do capitalismo ¢ do cardter mercantil dos produtos, o desen-
volvimento orginico “torna-se, de novo, possivel”; as ativida-
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des sociais perdem sua fungfo melcantil e “Ihes é restituida*™
sua finalidade humana peculiar.

Essas expressOes revelam de maneira impressionante a
tentativa roméantico-revoluciondria de Lukécs para quem a
sociedade socialista reata o fio da continuidade cultural cortado
pelo capitalismo: a cultura nova trazida pela revolugdo se liga
3 eultura antiga das sociedades pré-capitalistas.

Essa problemética aparece também, sob outra forma, eém
uma conferéncia pronunciada por Lukécs, em 1919, sobre a
mudanga de fungdo do materialismo histérico. Partindo da
distingdo hegeliana entre espirito objetivo (relagbes sociais,
direito, Estado), e espirito absoluto (filosofia, arte, religido),
observa que as sociedades pré-capitalistas se caracterizam pelo
papel decisivo do espirito absoluto: por exemplo, a religido na
época do critianismo primitivo. Em compensagio, na &poca
capitalista, todas as forgas sociais ativas $6 existem enquanto
manifesta¢des do espirito objetivo (determinado, por sua vez,
pelabase econdmica): a religifo torna-se uma instituigio social
como as outras (a Igreja), comparivel ao Estado, Forgas Arma-
das ou Escola. Com o socialismo, vai comegar um periodo em
que, de novo, o espirito absolnto — isto €, a filosofia, a cultura,
a ciéncia — vai dominar a vida econémica e social".

Em Histoire et conscience de classe (1923), Lukdcs parece
afastar-se do romantismo: em sua opinido, apds Rousseau, o
conceito de “crescimento orgénico” — o mesmo utilizado por
ele em 1919! — assume “uma tonalidade cada vez mais nitida-
mente reacioniria como palavra de ordem contra a reificagéo,
passando pelo romantismo alem#o, Escola Hist6rica do Direi-
to, Carlyle, Ruskin, etc.”. No entanto, a0 mesmo tempo, reco-
nhece que autores, como Carlyle, compreenderam e des-
creveram, muito antes de Marx, “a esséncia tirdnica e destrui-

40, G. LUKACS, "Alte Kultur und uene Kultur” {1919, in Taktik und Eihik, Neuwied,
Luchterhand, 1875, p. 136-1435,

41,G. LUKACS, “Der Funktionswechsel des Historischen Materialismus™ (1919), em:
Taktik und Ethik, ap. cit., p. 116-122, A versdo desse ensaio, publicada em 1923, em
Histoire ef conscience de classe (op. cit.), estd bastante modificada.
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dora de toda humanidade inerente ao capitalismo”. Por vezes,
manifesta-se uma certa dose de nostalgia roméntica, especial-
mente, quando compara a submissfio capitalista de todas as
formas de vida 3 mecanizagao e ao célculo racional, com “o
processo orgénico da vida de uma comunidade™, como a aldeia
tradicional. Na realidade, o tema essencial do livro, ou seja, a
andlise crftica da reificacdo (Verdinglichung) sob todas as snas
formas - econdmica, burocrético-juridica, cultural — &, em
larga medida, inspirado em uma sociologia alemé com colora-
¢do romintica: Tonnies, Simmel, Weber. Com toda a evidén-
cia, ele reformula os temas sociolégicos no dmbito de uma
critica marxista da reificagio mercantilista, No entanto, em
outras passagens do livio, opera de forma inversa: partindo de
certos textos de O Capital, desenvolve uma verdadeira critica
da mecanizagdo do trabalho e da quantificagfio do tempo cujas
afinidades com o romantismo sfo inegéveis. Tal procedimento,
todavia, s6 é possivel na medida em que a prépria obra de Marx
contém, como jd vimos, um aspecto roméntico: Paul Breines
nio se engana a0 escrever que o jovem Lukics procuron
“devolver ao marxismo sua dimensdo roméntica perdida™”.

Os escritos literdrios de Luk4cs de 1922-1923 contém
igualmente algumas refer€ncias aoc romantismo, particular-
mente em relagfo ao autor que representava — para o jovem
Lukécs pré-marxista da obra Teoria do romance (1916) - a
recusa espiritual mais radical da civilizagio burguesa moderna:
Dostoiévski, Em um artigo — “A confissdo de Stavroguine” —
publicado em 1922 em Rote Fahne (jornal do Partido Comu-
nista Alemao), ele satida a capacidade de Dostoiévski para
evocar um mundo utdpico, “vm mundo de onde € banido tudo
o que a sociedade capitalista tem de mecénico e desumano, de
inanimado (seelenlos) e reificado”. E em outro texto publicado

42, Idem, Histoire et conscience de classe, op. cit., p, 115-118, 119, 134, 173,235, A
citagio de P, Breines foi extrafda de seu notdvel ensaio "Marxism, Romanticism and
the Case of Georg Lukécs: Noles on Some Recent Sources and Situations”, ar. cit.,
p. 479

159



70 mesmo jornal, em 1923, julgamos ouvir um eco direto do
tltimo capitulo de Teoria do romance: Dostoiévski é o precur-
sor do homem do futuro “j4 social e economicamente libera-
do”, vivendo plenamente sua vida interior®.

E somente no final dos anos 20 que o pensamento de
Lukécs d4 uma virada hostil ao romantismo, acompanhada,
obviamente, por contradi¢fes e reviravoltas repentinas, Nio €
impossivel que essa nova posico esteja ligada a sua “reconci-
liagdo forgada”™ com o stalinismo: era a época do primeiro plano
giiingiienal de Stdlin (1929-1934) que considerava a industria-
lizag#o o alfa e o Smega da “construcdo do socialismo em um
dnico pais”; ai, certamente, ndo hi lugar para a nostalgia
romintica, No entanto, a relag@o entre o dogma stalinistae a
atitude de Lukdcs para com o romantismo ¢ mais complexa:
como veremos mais adiante, dez anos depois, ele acabou
mudando de ponto de vista. Poderiamos também procurar
estabelecer um vinculo entre suas andlises culturais e o ripido
desenvolvimento do nazismo, percebido por ele — com muitos
outros — como resuitado i6gico da tradi¢do roméntica reacio-
néria da cultura alema. Mas também, nesse caso, o paralelismo
estd longe de ser evidente e n&o consegue explicar as interpre-
tagGes, surpreendentemente diferentes, de Dostoiévski feitas
em 1931, 1943 e 1957.

Temos a impressao de que, durante nma quarentena de
anos, a alma de Lukécs fica dividida entre duas tendéncias: a
dominante é a Aufkidrung cldssica, a ideologia democratico-li-
beral e racionalista do progresso (que ele procura conciliar com
as duras realidades do Estado soviético); a cutra é o “demdnio
roméntico anticapitalista” do qual ndo chega a se liberar e que,
por vezes, de forma inesperada, remonta a superficie. No
quadro deste capitulo, ndo podemos examinar todos os marcos
de tal itinerdrio torturado, tortuoso e bastante opaco: limitamo-
nos a assinalar alguns exemplos enire os mais esclarecedores,

43, G. LUKACS, Littérature, philesophie, marxisme 1922-1923 (lex10s reunidos e
apresentados por M, LOWY), Paris, PUF, 1978, p. 76, 110.
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Em 1928, Lukics publica uma resenha muito elogiosa a
respeito de um livro de Carl Schmitt sobre o romantismo
polftico: aceita, sem reservas, a tese — em nossa opinido,
eminentemente superficial —do “ocasionalismo™ e da auséncia
de contetido politico do pensamento roméntico. Seguindo os
passos de Schmitt, insiste sobre a “incoeréncia” dos roméinti-
cos, seu subjetivismo anticientifico, seu exagerado estetismo®.

O termo “anticapitalismo roméntico” aparece, pela primei-
1a vez, em um artigo de 1931 sobre Dostoiévski: af, LukAcs
condena o escritor rasso — que tinha sido o principal inspirador
de seu préprio romantismo revoluciondrio até 1918 — como
“reaciondrio”. Segundo esse texto publicado em Moscou, a
influéncia de Dostoiévski resulta de sua capacidade para trans-
formar os problemas da oposigao roméntica ao capitalismo em
problemas “internos”, espirituais, ajudando assim um impor-
tante segmento da intelligentsia pequeno-burguesa a “aprofun-
dar” sua visdo do mundo ma dire¢do de um pseudo-
revolucionarismo com coloragio religiosa (religidselnde Sa-
lonrevoluzzerei) — este conceito poderia ser aplicado, sem
divida, a seus préprios escritos de juventude ou aos escritos
de seu amigo Emst Bloch. Em Teoria do romance, Lukics
associava estreitamente Tolstdi e Dostoiévski — embora subli-
nhando a superioridade deste 1iltimo — como profetas de um
mundo noveo; em 1931, celebra Tolstdi como o representante
da *“tradigao cldssica da burguesia revoluciondria em ascensgo”
— uma estranha definicio para um escritor que desprezava o
luxo urbano e admirava o modo de vida dos camponeses pobres
— opondo-o a Dostoiévski, cujos escritos representam “as
correntes roménticas subterrdneas da pequena burguesia”. No
que tem de pior, Dostoiévski € muito simplesmente “o escritor
dos Cent Noirs ¢ do imperialismo czarista”; e no que tem de
melhor, é o representante artistico da “oposi¢do intelectual
pequeno-burguesa anticapitalista roméntica”, uma camada so-
cial que oscila entre a esquerda e a direita, mas para a qual se

44. G. LUKACS, “Rezension: Carl Schmitt, Politische Romantik” (1928), em: Ges-
chichte und Klassenbewussesein, Neuwied, Luchterhand, 1968, p. §95-696.
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abre uma larga avenida para a direita, para a reacio ¢ hoje para
o fascismo, e, ém compensagfo, um atalho estreito e dificil para
a esquerda, para a revolugdo”. A conclusio desse fascinante
documento de frenesi dogmético € que, com o declinio inevi-
tivel da pequena burguesia, “a celebridade de Dostoiévski
desaparecerd sem gl6ria™”.

Com esse artigo, aparece um tipo de anélise que voltare-
mos a encontrar na maioria das referéncias posteriores de
Lukdcs ao anticapitalismo roméntico: por um lado, o reconhe-
cimento do carédter contradit6rio do fendmeno; por outro, uma
tendéncia, por vezes excessiva, a considerar a predisposigio
reaciondria e, até mesmo, fascista, como o pélo dominante.
Nio € um acaso se esse ensaio provocou a indignagéio de seu
amigo roméntico revoluciondrio Ernst Bloch e contribuiu para
o esfriamento de suas relagdes™. Em um ensaio publicado
alguns meses apds o artigo sobre Dostoiévski, Lukdcs se refere,
de novo, 4 existéncia de um vinculo direto entre o fascismo
alemdo ¢ “o arsenal tedrico do anficapitalismo roméntico™.
Mas, pelo menos, estabelece uma distingdo entre “a honestida-
de subjetiva ainda presente em Sismondi e no jovem Carlyle”,
e as manipulagdes da propaganda fascista®.

Lukdcs ndo podia ignorar que sua prépria evolugio em
diregdo ao marxismo e i revolugio encontrava suas rafzes no
anticapitalismo roméntico. Longe de matizar sua andlise, tal
circunstincia leva-o a proceder a uma autocritica sistemdtica
em um manuscrito, redigido em 1933, sobre as origens cultu-
rais do fascismo: segundo esse texto, Histoire et conscience de
classe € um livro perigoso que contém “as mais graves conces-
sBes 2 visdo idealista-burguesa do mundo”. Insistindo sobre a

45, G, LUKACS, “Uber den Dostojevski Nachlass™, Moskauer Rundschau, 22 de
margo de 1931, Lukics compara o itinerério de Dostoiévski, da conspiragao revolu-
cioniba em dirego da religiio ortodoxa & do czarismo, com o itinerfrio de R
Schiegel, o roméntico republicano aliado a Mctternich & A Igreja catdlica.

46. Ver M. LOWY, “Interview avec Ernst Bloch™, in Pour une sociologie des intellec-
tusls révolutionnaires, op. cit,, p. 295.

47, G, LUKACS, “Uber das Schlagwort Liberalismus und Marxismus”, in Der Rore
Aufban, 0?21, 1931,
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continuidade entre o desenvolvimento do pensamento aleméo
¢ o fascismo, acrescenta: “Enquanto discipulo de Simmel e
Dilthey, enquanto amigo de Max Weber ¢ Emil Lask, enquanto
leitor entusiasta de Stefan George e Rilke, eu mesmo vivi toda
a evolugdo descrita aqui... Fui obrigado a ver muitos amigos
de juventude, anticapitalistas roméanticos sinceros e convenci-
dos, arrastados pela tempestade do fascismo™®.” Recusa, por-
tanto, interrogar-seé sobre o vinculo decisivo entre a visdo
romantica e sua adesio — assim como a adesfio de um grande
ndmero de outros intelectuais alemdes, particularmente de
origem judaica, como Ernst Bloch, Ernst Toller, Gustav Lan-
dauer, Walter Benjamin, etc. — 2 causa da revolugio socialista.

Esse manuscrito de 1933 —uma espécie de primeira versdo
de La Destruction de la Raison — esboga uma andlise mais geral
e sistemdtica do renascimento, a partir do final do século XIX,
da cultura roméntica. Embora considere “roméntico-reacions-
rias” — ou até mesmo precursoras do fascismo — o conjunto das
correntes de critica cultural do capitalismo, ele opera uma
distingdo interessante entre dois perfodos do “neo-romantis-
mo’: a) o perfodo anterior a 1914, que se inspira sobretudo no
Frithromantik, no qual ainda se encontra uma certa ambigiii-
dade que permite interpretagdes “de esquerda™ Nietzsche,
Tonnies, Simmel, Weber, a filosofia da vida, Ricarda Huch; 4)
e 0 do pds-guerra que toma como referéncia o Spdtromantik e
¢ abertamente reaciondrio, para néo dizer fascista: Heidegger,
Jiinger, Spengler, Hans Freyer, Alfred Biumler, Rosenberg. A
mudanca manifesta-se através de uma tendéncia crescente para
0 irracionalismo e o mito.

Lukd4cs interessa-se, em particular, pelo “caso Nietzsche”,
Em 1934, escreve um artigo sobre “Nietzsche precursor da
estética fascista” que apresenta o autor do Zaratustra como um
continuador da tradigfio dos criticos roménticos do capitalis-
mo. Como eles, “opde sempre 2 incultura (Kulturlosigkeit) do

48. G. LUKACS, Wie ist die fuschistische Philosophie in Deutschland entstanden?,
Akadémiai Kiado, 1982, p. 57.
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momento presente a alta cultura dos perfodos pré-capitalistas
ou do infcio do capitalismo. Como todos os criticos romanticos
da degradagiio do homem pelo capitalismo, ele combate a
civilizagdo modema fetichizada, opondo-lhe a cultura dos
estdgios econdmica e socialmente mais primitivos”. Parece
que Lukécs ndo se dé conta de que esse tipo de critica cultural
— que, em Nietzsche, desempenha efetivamente um papel
retrégrado — pode também assumir, em outro contexto, um
carbter revoluciondrio, Reconhece, porém, em Nietzsche in-
tengdes sinceras, degradadas pela manipulagfo nazista de suas
idéias: “O fascismo deve liquidar tudo o que hé de progressista
na heranca burguesa; no caso de Nietzsche, deve falsificar ou
negar 0§ momentos em que este faz uma critica roméntica,

subjetivamente sincera, da cultura capitalista*™".

Uma abordagem similar inspira as tomadas de posigao de
Lukécs em relagdo ao expressionismo. Em seu célebre ensaio
“Grandeza e decadéncia do expressionismo™ (1934), estabele-
ce a ligagdo desse movimento artfstico ac anticapitalismo
roméntico e compara-0 com a tentativa de Simme] em sua obra
Filosofia do dinheiro. Ignorando a dimenséo revoluciondria do
expressionismo, vai concebé-lo apenas como “uma das diver-
sas correntes ideolégicas burguesas que, mais tarde, vao de-
sembocar no fascismo™. Trés anos depois, os nazistas vio
organizar aquela sinistra exposi¢ao de ‘arte degenerada’ com
os trabalhos da maioria dos pintores expressionistas conheci-
dos. Emn urmna nota acrescentada a seu ensaio, em 1953, Lukécs
permanece impassivel: “O fato de que os nacional-fascistas
tenham rejeitado, mais tarde, o expressionismo como uma
forma de “arte degenerada nfo afeta de modo algum a verdade

histérica da andlise que se segue®™.

49, G. LUKACS, "Nietzsche als Vorjiufer der faschistischen Aesthetik™ (1934), em:
F. MEHRING e G. LUKACS, Friedrich Nietzsche, Berlin, Aufbau Verlag, 1957, p.
41, 53.

50. ldem, “Grosse und Verfall des Expressionismus” (1934), em: Essays iiber Realis-
mus, Neuwied, Luchierhand, 1971, p. 120,

5L Ibid., p. 149.

164



Essa posi¢io conduz Luk4cs aum confronto polémico com
seu antigo amigo e alter ego, Emst Bloch. Em 1935, Lukdcs
redige uma resenha critica a respeito da obra de Bloch, Héri-
tage de ce temps, baseada no seguinte argumento: jd que Bloch
defende, de forma acritica, a ideclogia anticapitalista romAnti-
ca, sua concepgio do marxismo 56 pode ser “fundamentalmen-
te falsa”, Curiosamente, mas de forma bastante perspicaz,
compara Bloch com o “social-democrata Herbert Marcuse”
que procura opor a Lebensphilosophie anténtica (a de Dilthey
¢ Nietzsche) & falsa, representada pelos fascistas™, Em seu
artigo de polémica com Bloch, em 1938, assim como em outros
escritos, Lukdcs estabelece a distingfio entre as “intengBes
subjetivas” sinceras de alguns artistas expressionistas e o con-
teiido “objetivo™ reaciondrio das respectivas obras. Um dos
exemplos que menciona para ilustrar essa contradigio & sim-
plesmente seus préprios escritos de juventude: qualquer que
tivesse sido sua intenglio, “Teoria do romance era uma obra
completamente reaciondria”, repleta de mistica idealista. Re-
trospectivamente, chega a considerar Histoire et conscience de

classe como um livro “reaciondrio” por causa de “sen idealismo™.

A partir do artigo sobre Dostoiévski, em 1931, Lukécs
parece, portanto, ter adotado um paradigma interpretativo que
privilegia quase exclusivamente a dimensdo reaciondria — que
existe indiscutivclmente — e pré-fascista do romantismo. Ora,
alguns anos depois, em vérios ensaios redigidos em Moscou,
entre 1939 e 1941, vemos aparecer um ponto de vista surpreen-
dentemente favordvel a alguns roménticos, por exemplo, Bal-
zac ¢ Carlyle. Entrando em polémica com alguns criticos
literdrios soviéticos (Kirpotine, Knipovitch) que opdem o pen-
samento burgués “progressista” &s concepgdes “reaciondrias”
de Balzac, Lukdcs recusa o que designa como uma tradigio
ideolégica liberal-burguesa: “a mitologia de uma luta entre a

52. Esse texto inédito de Lukécs estd traduzido em italiano na coietfinea de V.
FRANCO, Intellemali e Irrgzionalisno, Pisa, ETS, p. 287-308,

53.G. LUKACS, “Es geht um den Realismus”™, em: Essays iiber Realismus, op. cit.
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‘Razdo’ e a “Reagio’ ou, conforme outra variante, o mito do
combate do anjo luminoso do progresso burgués... contra o
demdnio negro do feudalismo”. Para ele, a critica impiedosa
de Balzac, ou de Carlyle, em relaggo ao capitalismo € profun-
damente clarividente, em particular no que diz respeito a seu
papel destruidor de cultura. Ora, esse aspecto critico néo pode
ser mecanicamente separado do conjunto da visdo do mundo
de Balzac ou de Carlyle - e principalmente da respectiva
ideologia conservadora ou idealizagio da Idade Média™.

Ainda mais impressionante € o artigo que Lukdcs redige,
em 1943, sobre Dostoiévski. Nele ele vai ndo s6 “reabilitar” o
grande escritor Tusso, mas também esbogar uma anélise lumi-
nosa ¢ penetrante do anticapitalismo roméntico — ainda que
esse termo ndo aparega no ensaio. Toda a obra de Dostoi€vski,
escreve ele, manifesta “uma revolta contra a deformagfio moral
¢ espiritual dos homens, resultante do desenvolvimento do
capitalismo”. A essa degradagio, ele opde o sonho, a nostalgia
de uma idade de ourc — simbolicamente representada pela
Grécia arcaica, tal como foi imaginada por Claude Lomain em
sua pintura Acis et Galatée — caracterizada pela harmonia entre
os homens: “Esse sonho é o nticleo auténtico do que hé de mais
precioso na utopia de Dostoi€vski, um mundo no gual.. a
cultura e a civilizagfio nfio constituirdo um obstdculo para o
desenvolvimento da alma humana. A revolta espontinea, sel-
vagem e cega dos personagens de Dostoiévski faz-se em nome
dessa idade de ouro e tem sempre, seja qual for o contetido da
experiéncia espiritual, uma intengdo inconsciente em diregao
dessa idade de ouro, Tal revolta € a grandeza poética e histori-
camente progressista de Dostoiévski; aqui, surge verdadeira-
mente uma luz que ilumina os caminhos para o futuro da
humanidade™”. A idade de ouro do passado que ilumina o
caminho para o futuro: seria muito dificil imaginar uma fér-

$4, G. LUKACS, Fcrits de Moscou, Paris, Ed. Sociales, p. 149-150, 159, 167, 235,
243, 257.

55, Idem, “Dostojewski”, em: Russische Revolution, russische Literatuy, Hamburgo,
Rohwolt, 1969, p. 148-149.
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mula mais feliz, precisa e impressionante para resumir a Wel-
tanschauung roméintico-revoluciondria, em relagéo a qual Lu-
kécs manifesta aqui uma simpatia e afinidade inegdveis.

Ainda em fevereiro de 1946, no preficio a uma coletinea
de artigos sobre os escritores russos realistas, Lukdcs celebra
Dostoiévski como uma figura progressista. Inverte, agora, o
modelo explicativo que tinha utilizado em 1931: embora criti-
cando os aspectos misticos e reaciondrios nas intencGes subje-
tivas de Tolst6i e Dostoiévski, ele afirma que a dimensdo que
importa realmente € sna significagio objetiva e histérica: “O
momento importante € o vinculo humano e artistico do escritor
com um grande movimento popular progressista... Asrafzes de
Tolst6i se encontram entre os camponeses; as de Dostoiévski
na plebe sofredora das cidades; e as de Gorki no proletariado
¢ nas camadas camponesas mais pobres. No entanto, os trés
estdo enraizados com sua alma mais profunda nesse movimen-
to que procurava sua via e, a0 mesmo tempo, lutava pela

liberagdo do povo™.”

No decorrer dos primeiros anos que seguem a Segunda
Guerra Mundial, a atitude anti-roméntica anterior torna-se, de
novo, dominante, B fAcil observar o desenvolvimento dessa
tendéncia, comparando as diferentes interpretagSes propostas
por Lukdcs para explicar a figura romanesca enigmdtica e
provocadora de Léon Naphta, o personagem jesuita-judeu-co-
munista-obscurantista-conservador-revoluciondrio de A mon-
tanha mdgica de Thomas Mann. Em 1942, ele denuncia a
ideologia de Naphta como uma “demagogia reaciondria”; ao
mesmo tempo, reconhece que Mann utilizou esse personagem
para valorizar “o cardter sedutor, espiritual e mordaz do anti-
capitalismo roméntico”, assim como “a justeza de certos as-
pectos de sua critica da vida social atual’™. Apenas alguns anos
mais tarde, Lukdcs designa “o jesuita Naphta” como “o repre-
sentante das id€ias reaciondrias e fascistas, ou seja, antidemo-

56, G. LUKACS, “Yorwott” (1946), Der Russische Realismus in der Weltliteratur,
Werke, 5, Neuwied, Luchterhand, 1964, p. 11-12,

57. Idem, “Die verbannte Poesie", em: Internationale Literatur, Moscou, 1942,
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criticas”. Sua andlise assemelha-se — ao ponto de indnzir em
erro —a uma versao sofisticada do combate mitico entre o “anjo
burgués iluminista” e o “negro demdnio feudal” de que falava
com tanta ironia em 1941... O tema central de A montanha
mdgica é definido como “o duelo intelectual entre os repre-
sentantes da luz e os das trevas, entre o democrata humanista
italiano Settembrini e o aluno jndeu dos jesuitas Naphta, pro-
pagador de um sistema com tendéncia catélica prefigurando o
fascismo™...”; Lukdcs reduz assim ~ de forma bastante simpli-
ficadora — a ideologia roméntica anticapitalista ambivalente e
“sedutora” do personagem ao Seu componente reaciondrio e
obscurantista.

Essa concepgio tacanha permeia o conjunto dos escritos
de Luk4cs nos anos do p6s-guerra: vai atingir seu apogeu em
La Destruction de la Raison (1953) que apresenta ndo sé toda
a histéria do pensamento alem3o, de Schelling a Tonnies e de
Dilthey a Simmel, como um imenso enfrentamento entre a
“Reagio” e a “Razac”, mas também todas as correntes roméan-
ticas, “desde a Escola Histérica do Direito até Carlyle”, que
conduzem inelutavelmente a uma “irracionalizagdo geral da
histéria” — portanto, em 1iltima anélise, 2 ideologia fascista.

Hoje em dia, os comentadores sdo levados a considerar
essa obra como um panfleto stalinista, Tal assercdo € inexata
na medida em que seu Jeitmotiv ndo € — como em Jdanov e seus
discipulos - o enfrentamento entre ciéncia (ou filosofia) “pro-
letdria” e ci@ncia “burguesa”, mas unicamente entre Razdo e
Irrazio. Em nosso entender, sua principal limitag#io € néio levar
em conta 0 que a Escola de Frankfurt chama a diglética das
luzes, isto é, a transformagdo da razéio em instrumento a servigo
da mercadoria ¢ do mito. Paradoxalmente, o conceito de anti-
capitalismo roméntico aparece pouco nesse livro. Os roménti-
cos e seus discipulos sdo tratados simplesmente como rea-
ciondrios e irracionalistas. Um dos raros autores explicita-

58, G. LUKACS, “A 1a recherche du bourpecis™ (1945), em: Thomas Mann, Paris,
Maspero, 1967, p. 35, 37.
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mente designados como anticapitalistas romanticos é Tonnies,
apresentado sob uma &tica relativamente favordvel: “Encon-
tramos em Tonnies, em comparagdo com o anticapitalismo
roméntico mais antigo, uma nuance distintiva e eficaz: nele,
ndo hé nostalgia pelo retorno a situagbes nltrapassadas e, ainda
menos, em dire¢do do feudalismo. Sua posigio constitni antes
o fundamento de uma critica cultural que sublinha com acui-
dade as caraeteristicas problemdticas, negativas, da cultura
capitalista, embora colocando em evidéncia o caréter inevité-
vel, fatal, do capitalismo”. No entanto, a oposigéo entre Ge-
meinschaft ¢ Gesellschaft, que constitui a trama da obra de
Tonnies, $6 tem como efeito, segundo Lukécs, deformar de
maneira “anticapitalista roméntica, subjetivista-irracionalista”
as realidades do desenvolvimento capitalista, j4 constatadas
por Marx®,

Em cada etapa da evolugfio espiritual de Luk4cs, sua
relagdo com Dostoiévski € sintomética de sua atitude global
para com o anticapitalisino roméntico. No pés-guerra, a ten-
déncia dominante € o andtema do qual ainda se encontra am
econa obrade 1957, Realismo critico hoje, um de seus escritos
mais discutiveis. Lukécs reconhece a forga critica do escritor
russo: “O herdi de Dostoiévski sofre sobretudo com a desuma-
nidade caracterfstica do capitalismo nascente e, mais direta-
mente, com aquela que marca todas as relagdes inter-
humanas”. No entanto, o essencial é que *0 protesto contra um
capitalismo desumano ji se transmuta em uma critica do
socialismo e da democracia, baseada em sofismas assimilado-
res e em um anticapitalismo de tipo roméantico”. A evolugio
iniciada por Dostoiévski serd sistematizada por Nietzsche e,
em 1ltima anélise, conduzird ao fascismo: “Essa recusa do
progresso e da democracia iam se desenvolver progressivamen-
te para chegar 2 demagogia social do hitlerismo™”,

59. G. LUKACS, Die Zerstérung der Vernunjt, Berlim, Aufbau Verlag, 1955, p. 105,
468-469.

60. Idem, La Signification présente du réalisme critique, Paris, Gallimard, 1960, p.
119-120 (Realismo critico hoje, Braslia, UnB, 1969).
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E somente muito mais tarde, nos dltimos cinco anos de sua
vida, que Luk4cs voltou a uma abordagem mais matizada e
aberta do romantismo, quase sempre em relagio com as lem-
brangas de juventude. Assim, em seu preficio de 1967 para a
reedigiio de Histoire et conscience de classe, reconhece que “o
idealismo ético, com todos os seus elementos anticapitalistas
roménticos”, trouxe-lhe “algo de positivo” e que esses elemen-
tos, “com miiltiplas e profundas modificages”, foram integra-
dos em sua nova visdo — marxista — do mundo. Da mesma
forma, na entrevista de 1966 comn Abendroth, confessa: “Hoje,
n#o me desagrada o fato de ter aprendido os primeiros elemen-
tos da ciéneia social com Simmel ¢ Weber, e nfio com Kautski,
E nfo sei se nao poderfamos dizer que, para minha evoluggo,
isso foi uma circunstancia favordvel®”,

De novo, a atitude para com Dostoiévski € caracterfstica
de sua tentativa considerada em seu conjunto. No preficio de
1969 para a coletinea hiingara, intitulada Mon chemin vers
Marx, ele se refere A sna “revolta anticapitalista roméntica,
dirigida contra os préprios fundamentos do sistema estabele-
cido” e sublinha seus vinculos com uma “interpretagio revo-
luciondria de Dostoiévski”. De forma ainda mais explicita,
escreve no preficio de 1969 para a coletinea Littérature hon-
groise, culture hongroise: “Foi assim que infegrei em meu
universo os grandes autores russos, em primeiro lugar, Dos-
toiévski e Tolstoi, como fatores revoluciondrios determinan-
tes... Foi nesse momento de minha evolugéo que o
anarco-sindicalismo me influencion consideravelmente. Nun-
ca consegui acomodar-me 2 ideologia social-democrata da
época e, ainda menos, a Kautsky™”.

Dessas diversas observagdes autobiogrificas aparece
como wma evidéncia incontorndvel que o jovem Lukécs ali-

61, G. LUKACS, “Vorwort” (1967), Geschichie und Kiassenbewusstsein, p. 12-13; ¢
W. Abendroth, H.H. HOLZ, L. KOFLER, Conversazioni con Lukdes, Bad, De
Donato Editore, 1968, p. 122

62. G. LUKACS, "Mon chemin vers Marx”, em: Nouvelies Etudes hongroises,
Budapeste, vol. 8, 1973, p. 80-82, e “Littéeature hongroise, culture hoogroise”, in
L'Homme et la Socidié, p*43-44, 1977, p. 13-14.
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mentou-se de diversas formas de pensamento roménticas —
desde a sociologia alem3 at€ a literatura russa — para se Opor 2
versdo social-democrata da ideologia liberal-racionalista e
evolucionista dominante e para aderir a movimentos de con-
testagdo radical e revoluciondria da ordem burguesa: em pri-
meiro lugar, o anarco-sindicalismo; em seguida, o comunismo.

No entanto, de 1928 a 1939, e depois em 1946 até os anos
60, por uma curiosa cegueira ideol6gica, Lukédcs parece que,
nas miltiplas manifestages do que ele chama anticapitalismo
roméntico, sé consegue ver seu aspecto reaciondrio, irraciona-
lista, pré-fascista, Como explicar essas surpreendentes mudan-
gas de 6tica? Serd que corrcspondem a um movimento interno
da filosofia de Luk4cs, a circunstincias histéricas precisas —
répido desenvolvimento do fascismo, guerra mundial — ou a
reviravoltas na linha do Komintern? N#o chegamos a encontrar
explicagfo satisfatéria para essas estranhas palinédias; em todo
caso, esse dngulo de abordagem apresenta-nos o filésofo hin-
garo sob uma luz nova gue nfo corresponde 2 caracterizagao
tradicional de sua evolugdo politica e intelectual (pré-marxista,
marxista, stalinista, pds-stalinista),

Esse itinerdrio atormentado e contraditério — do qual ainda
ndo possuimos todas as chaves — revela o pensamento de
Lukdcs, assim como o pensamento de Hans Castorp, ¢ her6i
de seu romance favorito — A montanha mdgica — oscilando
constantemente entre dois pdlos: o de um “Settembrini pro-
gressista” ¢ o de um “Naphta revoluciondrio”, Lukécs nZo
conseguin superar as antinomias de seu préprio pensamento
através de uma sintese dialética que evitasse a contradigao
entre romantismo ¢ racionalismo,

Em conclusdo: tanto Marx como alguns marxistas do
século XX ndo ficaram insensiveis ao charme “passadista” da
visfio roméintica do mundo. Ora, se esse aspecto vcio a contri-
buir bastante para alargar e aprofundar sua crftica da civiliza-
¢&o burguesa, ndo deixa de colocar algumas dificuldades.

Se ndo compartilham as iluses restitucionistas tio fre-
gilentes em outras formas do romantismo, 0s marxistas “ro-
méinticos™ estio longe de ter nma resposta concreta para
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problemas peculiares 3 sua utopia social: como articular a
comunidade com a riqueza das aspiragoes individuais surgidas
com a modernidade? Nio estaremos irremediavelmente vota-
dos &s sociedades complexas, incompativeis com essa transpa-
réncia “primitiva” que deixava Marx fascinado? Se o retorno
ao passado pré-modemno é impossfvel, em que sentido poderia
ser “restaurada”, em uma civilizagio urbana, a cultura “orgé-
nica” das sociedades pré-capitalistas? Se admitimos a realida-
de incontorndvel de certas conquistas técnicas e cientificas da
civilizagfio, como & que formas sociais arcaicas poderdo ser-
vir-nos de modelo de inspiragdo?

Essas questdes se colocam para o conjunto da corrente
roméntica de tendéncia utdpica e/ou revoluciondria, mas sfo
mais pertinentes para Marx e seus discfpulos na medidaem que
estes se situam explicitamente no terreno dos avangos tecno-
16gicos da civilizagao modemna. Tais questdes nao invalidam
necessariamente sua perspectiva histérica; no entanto, para
encontrar a solugéo, ndo & suficiente se referir & dialética entre
atese (a comuna), a antitese (a propriedade privada) c a sintese
{a nova comuna).
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CAPITULO IV

Facetas do romantismo no século XIX

1. Romantismo e Revolugéio Francesa: o jovem Coleridge

Na 6tica romAntica, a Revolugho Francesa constitui um
desenvolvimento histérico bastante ambiguo. Por um lado, a
Revolugéo manifestaum grande idealismo e oferece a perspec-
tiva de um milénio de fraternidade humana, concebido quase
sempre como retormno 3 beatitnde antiga (Arcddia, Antiguidade
greco-romana, etc.); por outro, foi também o meio pelo qual a
classe burguesa consolidou, politica e juridicamente, sua cres-
cente hegemonia econdmica’. No momento em que sonhava
com alguns sonhos do romantismo, a Revolugio contribufa, a0
mesmo tempo, para o triunfo da modernidade amaldigoada
pelos roménticos.

Essa ambivaléncia pode ajudar a explicar a razéo pela qual
as atitudes roménticas em relagdo 3 Revolugfo cobrem toda a
gama de tendéncias, indo de um repiidio em bloco a uma
aceitagdo das posigSes e a¢des mais radicais. Em alguns ro-
ménticos alemdes — assim como em Wordsworth e Coleridge
- um entusiasmo inicial torna-se, em breve, em uma oposi¢ao
categérica. Também & possivel observar divergéncias conside-
réveis entre os partiddrios roménticos da Revolugfo, No capi-

1. Nestes Gltimos anos, a anflise da Revelugio Francesa como acontecimento com
carfiter essencialmente burguds foi bastante contestada. Sem entrarno debate, parece
fora de diivida que uma das conseqiléncias histdricas principais da Revolugiio foi o
reforgo do poder da burguesia.
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tulo II, j& falamos de um romantismo *“jacobino-democratico™
— corrente representada por exemplos notdveis, como Shelley,
Stendhal ¢ Heine — que se identifica com a Revolugiio em seu
conjunto, associando-se & sua ala politica mais radical,

No entanto, existe outro tipo de engajamento roméntico do
qual Coleridge poderia servir de exemplo. Trata-se de uma
perspectiva paradoxal: politicamente moderada, atraida mais
pela Gironda do que pela Montanha e muito severa em sua
condenagdo dos “excessos” da Revolugao, ela revela-se, po-
rém, mais radical do que os jacobinos na questio social. Com
efeito, aspira a um comunismo utépico que aboliria a proprie-
dade privada (ou, pelo menos, a dividiria de forma rigorosa-
mente igualitdria), enquanto os jacobinos a santificavam em
sua legislagdo ¢ aceitavam, pelo menos parcialmente, suas
desigualdades.

Partiddrios da Revolugfio, mas figurando também entre
seus criticos mais severos; formulando criticas de um ponto de
vista politico & direita, mas de um ponto de vista social a
esquerda: tal € a natureza contraditéria dessa segunda modali-
dade do romantismo revoluciondrio. Na Franga, encontramos
vérias expressdes literdrias dessa tendéncia: especialmente, os
rousseaunianos Restif de la Bretonne ¢ Bemnardin de Saint-
Pierre fazem parte dessa configuragio’. Aqui vamos tentar
explorar um caso inglés — o de Samuel Taylor Coleridge, o
grande poeta da Lake School - e examinar a relagio entre sua
visdo da Revolugfio e o que se poderia chamar seu “momento
utépico”.

Em primeirc lugar, observemos, sucintamente, as princi-
pais etapas da evolugdo politico-filos6fica de Coleridge. De
saida, ficamos impressionados pelo fato de que, apesar de sua
adesdo, em um segundo tempo, a um conservadorismo integral,

2, Citemos tembém o fundatlor do Cerele social, Nicolas de Bonoeville, mencionado
por Marx em La Sainte Famille, como uvm precursor do socialisme moderno. A
propésito desta corrente, ver R. SAYRE e M. LOWY, “Utopie romantique et
Révolution frangaise™, art. cit.
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ele nunca tenha renegado seus anos de juventude’, Falando,
mais tarde, de seu entusiasmo inicial em favor da Revolugdo
{em The Friend, 1809-1810), Coleridge diz-nos: “Meus senti-
mentos... ¢ minha imaginagao ndo puderam deixar de se infla-
mar nessa conflagracdo geral; e confesso que se nfo me tivesse
deixado exaltar nessa ocasido, hoje estaria mais inclinado a ter
vergonha do que estar orgulhoso por essa minha atitude®”’,
Ainda mais tarde, em Biographia Literaria (1817), dird a
respeito de sua juventude: “Oh! Nunca me lembro desses dias
com vergonha ou remeorso. Com efeito, fui totalmente sincero,
totalmente desinteressado. Com certeza, minhas opinies fo-
ram errdneas a respeito de inimeros pontos importantes; mas
meu coragio conservon-se integro™.

A palavra “desinteressado™ abre as portas para a com-
preensdo da continuidade entre os dois momentos politicos de
Coleridge. Com efeito, durante toda a sua vida, o egofsmo
{self-interest} — o principio caracteristico do mundo moderno
— permanece ¢ inimigo principal. O mesmo € dizer que a
continuidade se apéia unicamente em sua visdo roméntica do
mundo. No momento em que suas idéias e atitudes politicas se
modificam de forma radical, Coleridge nunca dcixa de ser
roméntico.

Na passagem de The Friend, citada mais acima, Coleridge
indica com precis@o que, se veio a participar do movimento
geral suscitado pela Revolugio, seu “pequeno mundo™ descre-
veu af sua prépria “6rbita”. Ora, essa “Srbita” pessoal caracte-
riza-se pelo utopismo. Ainda em Biographia Literaria,
Coleridge afirma que, na época, seus principios “estavam
praticamente a uma distancia igual dos trés principais partidos;

3. No entante, € evidente que, posieriormente, Coleridgs procurou minimizar ou apagar
sua associagio com o radicalismo e os radicais, particularmente, com J. Thelwall.
Ver N. ROE, "The Road to Nether Stowey: Coleridge and John Thelwall”, a ser
publicado in Studies in Remanticism.

4. Ensaio 6, segiic 1. Cilado em The Pelitical Thought of Samuel Taylor Coleridge, R,
WHITE ed., Londres, Jonathan Cape, 1938, p. 34,

5. Citado ibid., p. 29.
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os partidérios de Pitt, os de Fox e os democratas™. Em suma,
Coleridge estimava ter estado tio afastado dos reformadores
liberais e “radicais”, quanto dos conservadores’. O reformador
John Thelwall manifestou ignalmente essa opinifio na medida
em que, nas margens de seu exemplar de Biographia, fez a
seguinte anotagio: “Lembro-me perfeitamente bem que o Sr.
C. estava, de fato, afastado da democracia porque tinha avan-
¢ado muito mais longe para além dela — de fato, foi decidida-
mente um nivelador fervoroso®.’

Com efeito, € praticamente semelhante o que o arrebata-
mento utépico tem em comum com O reformismo ¢ com ©
conservadorismo porque ndo se satisfaz, de modo algum, com
o aperfeigoamento do estado momentineo das coisas, mas visa
nada menos do que a realizagio do Ideal. Emuma carta enviada
ao irmfo, em 1794, Coleridge protesta pelo fato dele n3o ser
um democrata; para mostrar a diferenca, caracteriza assim sua
prépria atitude:; estd consciente “de que o estado atnal da
sociedade ndo € o mais elevado” e julga “ver a etapa de
perfeigao possivel 2 qual o mundo esteja, talvez, destinado a
chegar”, embora reconhecendo nfo saber exatamentc a manei-
ra como atingir tal perfeigio’. Parece-nos que nfo seria possi-
vel definir melhor o espirito utdpico.

Durante um perfodo relativamente curto — entre 1794 e
1796 — Coleridge mobiliza-se ativamente nessa 6tica, procu-
rando inventar vias em dire¢iio ao Ideal: em seus escritos,
conferéncias, atividade jornalistica e projeto de coldnia utopi-
ca. Sua visdo estd profundamente impregnada de religiosidade
— uma espécie de “Unitarianism™ apocalfptico que espera a
instanragdo do Reino de Deus na terra ¢ empenha-se em

6.ibid., p. 35.

7. No entanto, existiam vinculos pessoais ¢ pontos em comum entre Coleridge e o3
radiceis. Ver N. ROE, Wordsworth and Coleridge: The Radical Years, Oxford,
Clarendon Press, 1988,

8. BR. POLLIN, “Yohn Thelwall’s Marginalia in a Copy of Coleridge’s Biographia
Literarig", em: Bulletin of the New York Public Library, 74, 1970, p. 81.

9. Collected Letters of Samuel Taylor Coleridge, EL. GRIGGS ed., Oxford, Clarendon
Press, 1936, t. 1, p. 126.

176



apressar sua vinda, Esse mesmo perfodo corresponde a uma
reflexdo constante e apaixonada sobre a significago da Revo-
lugio Francesa; essa Revolug@o suscita seu entusiasmo, mas
com importantes reservas, ¢ se encontra integralmente ligada,
embora de forma problemdtica, a seu utopismo.

O catalisador é o encontro, em junho de 1794, de Coleridge
com Robert Southey. Com efeito, elaboraram, imediatamente,
o projeto de partir com a familia e amigos para a América onde
haveriam de criar uma comunidade ideal (Pantisocracy, isto é,
o reino de todos, iguais); e pouco tempo depois do encontrd,
escreveram juntos uma peca sobre a Revolugio, intitulada A
queda de Robespierre. Deve-se notar que esse novo periodo na
vida de Coleridge comeca no final do Terror, logo antes do
Termidor. Surge de uma dupla tomada de consciéncia: a Revo-
lug#o estd destinada a cumprir uma missdo histérica, mas suas
realizagBes estiio seriamente comprometidas.

A reflexio de Coleridge sobre a Revolugio, no periodo
seguinte, coloca o problema dos melos e dos fins. Embora os
objetivos visados pela Revolug@o sejam grandes e puros —
“utépicos” — foram viciados pelos meios utilizados. A Franga
oferece a perspectiva aflitiva e paradoxal de *uma nagao que,
avangando em diregdo a seu Direito, chafurda no sangue &
baliza com a Destruigdo a pista que conduz 2 Liberdade'™”, Pelo
contrario, os meios deveriam estar em harmonia com os fins;
a transformacdo interior dos individuos. Somente a “ilumina-
¢lo geral” pode produzir uma revolugdo auténtica e duradoura
que ird inaugurar o parafso na terra.

E a razdo pela qual, durante o periodo de 1794-1796,
Coleridge procura fazer avangar a causa da utopia em sua
prépria “6rbita”: em primeiro lugar, projetando a criagdo de
um enclave constitufdo por individuos de elite que se transfor-
maram interiormente; em seguida, ap6s o abandono desse
projeto, propagando a “iluminag@o geral”, gragas ao jornal —
The Watchman (Q Despertador) — langado por ele. Em Reli-

10, The Collected Works of Samuel Tayler Coleridge 1 — Lectures 1795 or Politics and
Religion, L. PATTON e B. MANN ed., Princeton, Prnceton UP, 1971, p. 6.
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gious Musings (Devaneios religiosos), longo poema que foi
retrabalhado durante todo o perfodo em questdo, o poeta re-
presenta, porém, a Revolugdo como parte integrante da provi-
déncia divina que prepara o milénio; apesar do mal que
ocasionou, 0 bem derradeiro acabard por emanar dela a longo
prazo. Quando “a tempestade se desencadeia”, as virtudes
“com uma alegria medrosa / estremecem ao longe”, enguanto
0 “Gigantesco Frenesi” faz seus estragos. No entanto, o poeta
invoca-as, dando-lhes a seguranga de que “Os reinos do mundo
sdo vossos'™. Portanto, embora as dividas niio cessem de
aumentar, fica convencido de que a Revolugio seré, no final
de contas, o veiculo da utopia; além disso, v& suas préprias
atividades como participando do movimento histérico iniciado
por essa Revolugio e, a0 mesmo tempo, como sua retificagio,
como reorientagio necessdria do impulso revoluciondrio.

O momento utdpico da vida de Coleridge deixou de existir
no termo de uma dupla evolugiio. Por um lado, todos os sens
esforgos pessoais acabaram em fracasso; por outro, houve
mutagdes no regime revoluciondrio. O fim do terror tinha
alimentadoa esperanca de que a Revolugiio viesse a tomaruma
orientagfio mais positiva'; mas em 1795-1796, a instalagio do
Diretério e as ofensivas dos exércitos napolednicos tornaram
cada vez mais inconfortivel a perspecuva segundo a qual a
Revolugio seria o agente do milénio”, Assim, no decorrer de

11. The Compiete Poetical Works of Samuel Taylor Caleridge, E.H. COLERIDGE ed,
Oxford, Clarendon Press, 1932, t. 1, p. 121-122.

12. Essa significagio de Termider € sublinhada por C. Cestre em: La Révolution
Jrangaise et les poétes anglais (1789-1809), Paris, Champion, 1906, p. 123.

13. Assim, a propésito do conjunto dos rominticos que acabaram por “abandonar” a
Revolugdo, W, Krauss nota com toda a raziio: “A cutra metade da verdade € que,
nessa época, a Revolugdo também abandonou, de maneira completamente notéria,
o romantismo™ — “Franziisische Aufklirung und deutsche Romantik”, in K, PETER
ed., Romantikforschung seit 1945, Athenium, 1981, p. 177, Por outro lado, B.B.
THOMPSON, em um artigo importante sobre Wordsworth, Coleridge ¢ a Revolugio
—*Disenchastment or Default? A Lay Sermon™, in C.C. O'BRIEN e W.D, VANECH
ed., Power and Consciousness, Londres, Univ. of London Press, 1969 — reconhece
a dificuldade em conservar as esperangas quando falta um apoio objetivo, mas v&
nas retrataghes ulteriores dos Lake Poets ma fragueza de ordem moral que terd suas
conseqiténcias também no nivel estético.
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1797, as atitudes de Coleridge encontravam-se em plena evo-
Iugdo; e a partir de 1798, a transformagio estava consumada.

Nos Devaneios religiosos, a “tempestade” destruidora da
Revolugio era um instrumento do projeto divino para a huma-
nidade; nesse preciso momento, nao passa de um simples
desastre natural, destitufdo de sentido. Em abril de 1798,
Coleridge declara em uma carta: “Quanto 2 Revolugdo Fran-
cesa, ¢ pela palavra da Sagrada Escritura que posso exprimir-
lhe melhor meu pensamento: *Um grande e forte vento rachon
as montanhas e triturou os rochedos diante do Senthor; mas o
Senhor ndo estava no vento™..."”” Em seu célebre poema de
“retratagdo” — France: An Ode (1798) — 0 poeta ainda vai mais
longe: a Franga e sua Revolugfio tornam-se o inimigo do ideal
— a Liberdade — sob o nome do qual, perfidamente, elas se
dissimularam. O poeta pede perddo & Liberdade por ter sido
induzido em erro pelas aparéncias e acrescenta: “oxald que eu
nunca tivesse tido / um dGnico pensamento para bendizer teus
cruéis adversarios’!"” Foi a invasdo da Suiga, consumada nesse
momento pelos exércitos franceses, que impeliu Coleridge a
chegar a essa conclusdo extrema.

A mudanga de atitude ainda vai mais longe. N3o s6 a
Revolug#o deixou de ser o veiculo dautopia, néo sé ela se torna
sua inimiga, mas o préprio ideal ut6pico & — daf em diante, para
esse jovem desiludido — um objetivo indesejdvel e impossivel.
Abandonando um utopismo que otha em dire¢do do futuro
(embora apoiado na nostalgia do parafso perdido), Coleridge
adota um ponto de vista unicamente voltado para o passado:
encontra na propriedade terrena e na aristocracia contempora-
neas, ancoradas no feudalismo de outrora, os vestigios de um
ideal plenamente realizado que estfio em condi¢bes de fornecer
um antidoto, a partir do interior, aos males da modernidade
burguesa, Quanto 2 utopia, ndo desaparece completamente,

14. Ciado em The Political Thought of Samuel Taylor Coleridge, op. cit., 2" parte:
“Growth {1797-1809).”

15. Complete Poetical Works, op. cit., 1, p. 246.
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mas se interioriza e se estetiza; continua a levar uma existéncia
subterrdnea sob a forma de imaginag#o poética.

Mas observemos mais de perto o perfodo utdpico. No nivel
mais geral, podemos dizer que a idéia de “em parte alguma”
inerente 2 utopia constitui uma revolta contra o que, em uma
de suas conferéncias, Coleridge chama a “tirania do presen-
te'®". Eis uma expressio de dois gumes: significa que o presen-
te se caracteriza pelo exerelcio da tirania e, 20 mesmo tempo,
que € uma tirania ficar prisioneiro do presente. Além disso, esse
presente tirAinico € percebido como sendo, em sua esséncia, ndo
um sisterna politico (a monarquia, herdada do passado}, mas
uma situagdo sécio-econdmica. Em vérios textos, Coleridge
sugere claramente que tal sistema moderno de exploragiio —
baseado na avareza — & pior do que a exploragiio feudal que o
preceden.

Em outra conferéncia, pretende que, “na superioridade do
senhor em relagfio a2 um homem simples”, nfio h4 nada “tdo
mortificante na barreira erguida entre eles, tio fatal para a
felicidade em suas conseqiiéncias, quanto a distingdo mais real
entre patrfio ¢ empregado, rico e pobre. Em que aspecto serei
prejudicado por meu vizinho nobre?... Mas essas instituigdes
da sociedade que me condenariam 2 necessidade de trabalhar
doze horas por dia fariam de minha alma um escravo e rebai-

xariam o ser racional ao estado de um simples animal".”

O principio que engendra essa forma moderna de escravi-
ddo é o egoismo que isola cada ser humano dos outros e da
totalidade social. Nos Devaneios religiosos, a decadéncia do
homem moderno é descrita nos seguintes termos: “Uma coisa
sérdida e solitdria, / Entre inumerdveis irm#os, dotado de um
coragdo que exprime sua soliddo / Através das alamedas e
cidades, erra o selvagem polido / Estimando-se, seut pobre ego,

como o todo™”.

16. The Collected Works — Lectures 1793, op. cit, p. 218.
17. Ibid., p. 39-40.
18. Complete Poetical Works, op. cir., t. 1. p. 114,
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Tanto no nfvel de suas relagBes pessoais, como no nivel da
observagio do grande cendrio da Histéria, Coleridge julga as
pessoas € 0§ acontecimentos segundo seu grau de corrupgdo
pelo egoismo e pelo espirito mercantilista que, em seu enten-
der, constituem o mal primordial de sua época, E esse, alids, o
pretexto de sen atrito com Southey. Com efeito, embora im-
pressionado, no comego, pela pureza e desinteresse deste 1ilti-
mo, apercebe-se em breve de que os valores sociais dominantes
ndo deixaram indene seu amigo. Coleridge critica-o por dizer,
agora, “Eu - Eu — Eu farei esta ou aquela coisa, em vez de dizer
como outrora; o Dever de todos nds é...”. Para Coleridge, as
modificagGes propostas por Southey para o projeto de Panti-
socracy viciam-no completamente, reduzindo-o a “cinco ho-
mens que se¢ transformam em sécios de negécios”; e na
derradeira carta que consuma a ruptura, Coleridge acusa Sou-
they por ser “um homem egofsta e cipido™”.

Em compensagio, a Revolugdo Francesa encarna uma
mentalidade nobre e universalista (de fato, Coleridge viu em
Southey, primeiramente, um austero republicano, partidirio
integral da Revolugio, antes de descobrir, mais tarde, que seu
amigo nio era digno dela). E precisamente o universalismo da
Revolugio Francesa que, no entender de Coleridge, a transfor-
ma em um acontecimento histérico verdadeiramente decisivo,
diferenciando-se, nesse aspecto, da revolugio americana. Em
O Despertador de 27 de abril de 1796, o poeta observa com
azedume que, “no momento da emancipacio da América... era
possivel constatar uma especulagdo instrutiva sobre a proba-
bilidade de Lucros ou Perdas no caso de uma Independéncia
ndo protegida e ndo tributdria; e considerdvamos o Congresso
como uma associagdo respeitdvel de comerciantes... que com-
preendia bem seus préprios interesses concretos e aventurava-
se em aperfeigod-los. A Franga oferecia um espetdculo muito
mais interessante. Seus homens mais importantes procuravam,
com uma filosofia profunda, os interesses comuns de todos os

19. Collected Letters, op. cit., L 1, p. 150, 171,
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seres dotados de um cspirito e legislavam para o MUNDO. Por
toda a parte, os amigos da Humanidade se inflamavam e se
exaltavam ao verem seu exemplo™.” Da mesma forma, Cole-
ridge critica Thomas Paine, o idedlogo radical da revolugio
americana, porque preconiza um sistema econdmico baseado
nio comérceio e indiistria privada’®

Pelo contririo, Robespierre leva ao seu ponto culminante
a pureza da perspectiva universalista, No primeiro ato de A
queda de Robespierre (escrito por Coleridge, enquanto os atos
segutintes sdo da autoria de Southey), aquele que era apelidado
“o Incorrupt{vel” justifica o Terror, argliindo que a tinica alter-
nativa teria sido fazer apelo & avareza para combater as amea-
gas surgidas do interior contra a Revolugio: “Digam-me, o que
£ que vai opor-se aos complds egoistas / Celerados de coragio
de gelo que ndo sentem qualquer temor / D'Ele cujo poder
governa a Jusuga eterna? / O Terror? ou o ouro que mina o
segredo? O primeiro, / Pesado, mas tio transitério quanto os
males que o exigem; / E tornado leve para o patriota / Pelas
necessidades que o fizeram surgir: / O outro polui a fonte da
Repiblica, / Enlameando sua corrente por toda a eternidade: /
Inoculando um lento veneno no Estado / Que, uma vez embe-
bido, nunca mais ird parar’”.

Portanto, no espirito do jovem Coleridge, Robespierre e a
Revolugdio Francesa se opdem ao Zeitgeist de um mundo
capitalista emergente. No entanto, ele descobre — na Inglaterra
— um certo tipo de amigos burgueses da Revolugéo cujos
mébeis sdo egoistas: “Estao esperando com entusiasmo a abo-
ligiio das ordens privilegiadas... Querem, de bom grado, rebai-
xar tudo o que estd acima deles; mas, infelizmente, nfo
empregam de modo algum a roldana! Observam com um olhar
invejoso e desconfiado, como sendo sonhos de visionarios,
tudo o que tende a promover a melhoria da situagiio de nossos

20, The Collected Works of Samuel Taylor Coleridge, 2 — The Watchman, L. PATTON
ed., Princaton, Princeton UF, 15970, p. 269.

21. Ver Collected Works — Lectures 1793, op. cit., Introdugiio, p. LXXVIL
22, Complete Poetical Works, op. cit., L 2, p. 499-500.
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irmdos mais pobres™...” B provavelmente porque Coleridge
ndo observava os atores da Revolug#io Francesa a ndo ser 2
distancia (diferentemente de Wordsworth, ele numca visitou a
Franga revoluciondria) que tende a identificar os revolucioné-
rios franceses unicamente com a pureza e o universalismo, no
momento em que vé outra coisa em seus concidadios — que
conhece pessoalmente.

Da mesma forma, Coleridge parece ndo ver a contradigio
entre seu ideal social e o dos jacobinos., Para ele, jd que a
esséncia do Mal no presente € o sistema de relagdes de proprie-
dade, nesse caso a esséncia do sonho utépice & o comunismo.
Assim, a propésito de Pantisocracy, escreve a Southey: “Des-
de o nosso dltimo encontro, a dnica coisa que fiz... foi sonhar
com o Sistema sem Propriedade (System of no Property)”.” Em
1802, muito tempo depois de ter terminado seu “momento
utépico”, quando estd procurando definir o “Credo do jacobi-
no”, Coleridge indica com precisdo que este compreende a
no¢do de que cada cidaddo “tem um direito igual A quantidade
de propriedade necessdria para manter sua vida e saide”, mas
que “qualquer propriedade a mais nfo é um direito em si®...”.
Nessa data mais tardia, torna-se, portanto, consciente de que o
jacobinismo nio postula a aboligdo, nem mesmo a igualizagdo
da propriedade. Mas no Coleridge de 1794-1796, essa caracte-
ristica do jacobinismo n#o & problematizada.

Para o jovem poeta, somente a aboli¢do da propriedade
privada poder4 criar as condigfes que hdo de permitir a con-
cretizagdo de seu valor-chave: a unidade e a fraternidade dos
seres humanos, a comunidade humana. No entanto, esse der-
radeiro objetivo € ndo s6 o0 mesmo da Revolugdio Francesa, mas
também de seu projeto utdpico. Nos poemas que escreveu

23, Collected Works — Lectures 1795, op. clz., p. i1, Ver também p. 39,

24. Carta de 13 de julho de 1794, em: Collected Letters, op. cit., 1. 1, p. 90. Coleridge
inventou um segundo nome para Partisocracy: Aspheterism que significa “sem
propriedade”. Ver Coliected Letiers, op. cit, t. 1, p. 84,

25, A 21 de outubro de 1802, “Once a Jacobin Always a Jacohin”, in The Collected
Works of Sanuel Taylor Coleridge, 3 — Essays on His Tines in The Moming Post
and The Courier; DAVID V. ERDMAN ed,, Princeton, Princeton UF, 1978, 1, p, 369,
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sobre o tema de Pantisocracy, a coldnia experimental que
devia erguer-se nas margens da Susquehannah €, antes de tudo,
“indivisa™; nos Devaneios religiosos, todavia, um Coleridge
visiondrio prediz também que a Revolugdo vai culminar em
uma “vasta famf{lia de Amor™".

Existem, porém, na consciéncia do jovemn Coleridge al-
guns pontos precisos de incompatibilidade eventual que amea-
¢am essa aparente identidade nos objetivos, em seu nivel mais
geral. Em primeiro lugar, Coleridge ndo cessa de ser incomo-
dado pelo caréter abstrato da ideologia revoluciondria; com
efeito, para ele, a fraternidade deve se enraizar nas afeigGes e
vinculos humanos concretos. Escreve a Southey que “o ardor
das relagdes pessoais faz da filantropia um costume necessério
da alma. Gosto do meu amigo — tal como ele & e tal como €, ou
poderia ser, toda a humanidade! A dedugfio é evidente. A
filantropia (até mesmo qualquer outra virtude) é uma coisa
tangifvel — um sentimento intimo constitui seu nicleo™...”

Com a amizade, a familia é o outro vinculo concreto
essencial que deve servir de fundamento para a generalizagio
da fraternidade humana. “A felicidade doméstica, afirma Co-
leridge, & a mais nobre de todas as coisas deste mundo™.” Na
comunidade “pantisocritica” futura, as amizades (particular-
mente a de Coleridge com Southey) e os grupos familiares iam
servir de ponto de partida para o desenvolvimento da “filan-
tropia™.

No entanto, a Revolugdo mostrou-se hostil 2 felicidade
doméstica e A amizade, Detalhe significativo: em A queda de
Robespierre — que nfio passa de uma série de discussoes entre
os principais dirigentes politicos (machos) — Coleridge intro-
duz uma mulher, Madame Tallien (na pega, chama-se Adelai-
de) que se lamenta nestes termos: “O esta nova liberdade! por
que preco / Compramos esse pretenso bem! As virtudes paci-

26. Ver Complere Poetical Works, op. cit,, . 1, p. 92, 122,
27. Carta de 13 de julho de 1794, em: Collected Letters, op. cil., p. 86.
28. Carta do principio de agosto de 1795, em: Collected Letrers, op. cit.,, p. 158.
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ficas / E todos os atrativos da vida privada, / As preocupagdes
paternais, as ternuras maternais, / Tudo sacrificado & devassi-
dfio selvitica da Liberdade”. Depois ela inicia wma cangdo em
que aspira A “paz doméstica” em um retiro campestre, longe
do “4dio baruthento dos rebeldes™”. Adelaide ests associada &
emogHo e A arte (gragas A cangéio) e recomenda a vida no seio
da natureza como o linico meio de conseguir ser feliz. Se, em
geral, Coleridge néio chega a opor explicitamente esse conjunto
de valores & Revolugio, no entanto, estes n#o sfo tematizados
a ndo ser em relagdo ao seu proprio projeto utopista.

Assim, a Pantisocracy ia ser uma sociedade agricola na
qual uma parte do dia seria consagrada ao trabalho nos campos,
outra parte a uma comunhfo trangiiila com a natureza. Ia ser
néo $6 um espago “Onde a calma Virtude pode errar despreo-
cupadamente”, mas também onde “dangando em roda ao luar,
/ As Paixdes enfeiticantes tecem um sortilégio sagrado®™. Ena
segunda versio de suva Monodia sobre a morte de Chatterion
(1794), Coleridge imagina que, se o poeta-vitima da sociedade
ainda estivesse vivo, teria escolhido a Pantisocracy, em vez do
suicfdio™, Portanto, os valores roménticos da natureza, senti-
mento, imaginagdo, magia, fazem parte integrante das proje-
¢Oes utbpicas pessoais de Coleridge.

O mesmo se pode dizer a respeito da nostalgia de um
passado pré-capitalista. A Pantisocracy devia ser wm retorno —
mas a um nfvel mais elevado — ao comunismo rural primitivo;
em The Friend, Coleridge escreveu que ela “devia aliar a
inocéncia da era patriarcal com 0s conhecimentos e requintes
auténticos da cultura européia®™. Para ele, a utopia evoca a
idade de ouro 2 qual se refere a “fdbula da chuva que traz a
loucura”, contada em uma conferéncia pronunciada em junho
de 1796. Essa fdbula reflete a profunda desilusdo de Coleridge

29, Complete Poetical Works, op. cit., t. 2, p. 501,

30, thid., t. 1, p. 69

3L Ibid., p. 130.

32. Citado em The Political Thought of Samuel Taylor Coleridge, op. cit., p. 35.
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na época em que proferiu a conferéncia: ap6s a queda da idade
de ouro com o advento — simbolizado por uma tempestade de
chuva -~ da propriedade privada e do comércio, “ninguém era
capaz de compreender a palavra nosso”. Q tinico homem que
se lembrava, ¢ que lamentava o parafso perdido (j4 que tinha
conseguido proteger-se da chuva), era considerado como lou-
co; foi lapidado “até o momento em que o profeta aterrorizado
cansou-se de ser sensato e, observando uma quantidade de
chuva que permanecia em um fosso, saltou para dentro e voltou
tde louco e malvado que toda a multiddo o elegeu como seu
sacerdote ¢ governante™,

Um pouco mais adiante, na mesma confer&ncia, Coleridge
afirma que Jesus proibiu “qualquer propriedade™ e ensinou
“que a acumulagdo é incompativel com... a Salvagdo”. Seus
primeiros discipulos, assim como os “convertidos imediatos™,
compreenderam e aplicaram esta mensagem: “Nos Atos 2,
44-45, lemos: ‘E todos aqueles que acreditaram viviam unidos
¢ tinham tudo em comum; € venderam as suas propriedades e
bens, e dividiam-nos por todos, segundoe a necessidade de cada
um.’ No entanto, esta parte da dontrina cristd, que constitui de
fato quase a sua totalidade, foi em breve corrompida®...”
Assim, para Coleridge, o paraiso perdido se encontra também
nas primeiras comunidades cristas.

Por vezes, podemos eucontrar essa nostalgia associada a
Revolugdo, como na passagem dos Devaneios religiosos em
que 0 poeta tem uma visdo dos “vergéis odorantes da Terra que
voltou a ser parafse (reparadis’d/™. No conjunto, porém,
todos os temas roménticos caracter{sticos sdo muito mais
discretos em seu discurso sobre a Revolugdo do que nodiscurso
que leva em consideragio seu dominio utdpico pessoal. Tal
circunstincia significa — de forma, sem ddvida, inconsciente

33. Collected Works — Lectures 1795, op. cit., p. 215, A [fibula, al come foi contada
por Coleridge, inspira-se em wmna obra de B. Siay, poeta do séeulo XVIII, que
escrevis em latim,

34. Ibid., p. 226, 229.
35. Complete Poetical Works, op. cit,, 1. 1, p. 123.
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ou semiconsciente — que, apesar de tudo, a relagdo entre a
Revolugio e a aspiragfo utépica de Coleridge continuava a ser
um problema.

Contra todos os obstdculos, Coleridge agarrou-se & sua fé
na Revolugio até que, com a evolugio da conjuntura, o vaso
acabou transbordando. Em um poema publicado em O Desper-
tador, em marco de 1796, volta a afirmar o otimismo histérico
dos Devaneios religiosos, mas com termos indicando que esta
submetido a uma rude provagdo (no artigo em que o poema
estd inserido, Coleridge reconhece: “Nos meus momentos de
calma, tenho a certeza mais inabaldvel de que todas as coisas
agem em conjunto para o bem. Mas, infelizmente, esse proces-
so parece-me bastante longo e obscuro®™),

Foi no més segninte que aconteceu a virada, Profundamen-
te perturbado pela leitura da correspondéncia entre os repre-
sentantes do govemo britAnico e do Diretério, publicada a
meados de abril nos jornais ingleses, Coleridge redigiu uma
“Admoestacgio aos legisladores franceses” para ser publicada,
algumas semanas mais tarde, em O Despertador. Com efeito,
essa correspondéncia acabara revelando a Coleridge que os
franceses haviam rejeitado as propostas de paz apresentadas
pelos ingleses e tinham recusado a renunciar a suas principais
conquistas territoriais. Tal atitude demonstrava que os france-
ses j4 ndo estavam motivados pelos interesses da humanidade
em seu conjunto, mas antes pelo que ele chamava “ambigfo”,
isto €, pelointeresse tacanho — e pela autoglorificagio —de uma
tinica nagéo’.

Essa perda de ilusdes relativamente & Franga é andloga
aquela perda que Coleridge j4 tinha sofrido no ano precedente,
no nivel do individuo, em sua relagio com o amigo Southey.
Se a Franga tinha renegado sua vocag#o universalista para se
tornar, de alguma forma, “egoista”, ela jd ndo podia ser 0 agente
da utopia. O “processo longo e obscuro” ji nfo prometia

36. Ibid., p. 148,
37. Collected Works — The Warchman, op. cit., p. 272.
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desembocar na aurora do milénio. Ainda que, explicitamente,
ele nfo tenha ido tdo longe, o artigo publicado em O Desper-
tador j4 contém em germe a mensagem de France: An Ode —
escrito dois anos depois.

Apbs a publicacdo do artigo “Admoesta¢io...”, O Desper-
tador apenas sobreviveu mais algumas semanas. Quando a
revista deixou de ser publicada, Coleridge viveu um perfodo
de divida e veio a adotar, pouco a pouco, um conjunto de novas
posicdes. Apds 1798, a questdo da Revolugio Francesa é
resolvida: torma-se uma abominagio. E em sua busca de um
agente que pudesse substituir o vazio deixado por ela, Colerid-
ge volta-se para a mesma forga social que a Revolugio tinha
vencido: a aristocracia. No entanto, durante um tempo relati-
vamente curto — que foi, porém, de uma intensidade e fecun-
didade considerdveis — o entusiasmo em favor da Revolugio
Francesa e o mtopismo roméntico chegaram a se fundir em um
arrebatamento explosivo.

2. Romantismo e revolugio industrial: a critica
social de John Ruskin

Um dos personagens-chave do romantismo anglo-saxdni-
co &, verossimilmente, John Ruskin — critico de arte, professor
de desenho e histdria da arte, ensaista e conferencista que
tratava dos mais diversos assuntos, ¢ um dos grandcs “s4bios”
da era vitoriana; com efeito, em um momento particularmente
significativo do desenvolvimento da modernidade, ele foi uma
testemunha exemplar e mediador nfio sé entre vérias geragGes,
mas também entre critica cultural e critica econdmica, entre
estética e protesto social. Sua carreira literdria se estende de
meados do século XTX até os anos 1880 — sendo que o intervalo
de tempo que o separa dos comegos do romantismo €&, pratica-
mente, igual aquele que o separa de nossos dias; além disso,
corresponde grosso modo ao periodo de triunfo do sistema
industrial e capitalista no pais em que, originalmente, ele se
desenvolveu de forma mais precoce e com maior forga.

Esse periodo que € posterior & agitagfo cartista e precede
a dos movimentos socialistas do final do século constitui um
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momento de estabilizagBo (relativa) do sistema, no decorrer do
qual este € pouco contestado e pode parecer incontestével. No
entanto, seus efejtos nefastos sobre o meio ambiente humano
global fazem-se sentir de forma cada vez mais generalizada: o
capitalismo industrial que, em seus comegos, estava concen-
trado sobretudo nas cidades, daf para a frente transforma
radicalmente o meio rural, recriando a paisagem inglesa & sua
maneira.

Ora, nessa situagdo de maturagfo das tendéncias da mo-
dernidade, o pensamento de Ruskin torna-se uma encruzilhada
de influéncias na tradi¢do inglesa de critica roméntica contra a
civilizagdo moderna. Por um lado, assimila a tradigio roman-
tica precedente; por outro, sua obra e vida desempenham um
papel crucial junto dos artistas, escritores ¢ movimentos da
época com tendéncia roméntica, com os quais mantém estreitas
relagGes; enfim, sua influéncia posterior vai se estender até o
século XX.

Assim, alguns elementos de sen sentimento da natureza
sio extrafdos do romantismo do infcio do século XIX, espe-
cialmente de Wordsworth: alids, é o poeta mais citado de sua
grande obra de critica de arte, Modern Painters™. Sua filosofia
social também encontra af uma fonte de inspirag&o (sabemos,
por exemplo, que leu em sua juventude os Colloguies on the
Progress and Prospects of Society de Robert Southey™). Mas
2 admiragfio que sentia por essa geragdo de rominticos ficou,
sem divida, marcada mais profundamente pelos romances
histéricos de Walter Scott, cuja grande virtude, segundo Rus-
kin, é fazer viver pela sua arte — no sentido forte de fazer sentir
sua possante vitalidade — momentos privilegiados do passado.

Entre os escritores que surgiram mais tarde, também admi-
rou muito, por seu quadro satfrico da sociedade de seu tempo,
os romances de Dickens e, em particular, Hard Times (Tempos

38. Ver G. HOUGH, The Last Romantirs, Londres, Gerald Duckworth, 1949, p. 30.

39, Ver N. SHRIMPTON, *‘Rust and PDust"; Ruskin’s Fivomal Work”, em: New
Approaches 1o Ruskin: Thirteen Essays, R. Hewison ¢d., Londres, Routledge &
Kegan Paul, 1981, p. 52.
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dificeis), que é considerado, por Ruskin, como “o seu maior
romance sob varios pontos de vista*”, No entanto, a influéncia
essencial que Ruskin recebeu veio de outra parte: de Carlyle,
o lnico de seus predecessores a quem se identificava inteira-
mente e venerava sem a menor reticéncia. Com efeito, julgava
com severidade — scbretudo, mais tarde — o que, no fiual de
contas, considerava em Dickeus como uma complacncia pela
vida modema. Em uvma carta, no momento da morte do roman-
cista, chegou mesmo a escrever o seguinte: “Dickens foi um
modermnista puro — um chefe do partido do apite a vapor (the
steam-whistle party) por exceléncia... Seu herdi € essencial-
mente o fabricante de ferro (iron-master); apesar de Hard
Times, encorajou com sua influéncia cada principio que os
torna [isto €, os “tempos duros” do titulo] ainda mais duros —
0 gosto da excitagio em todas as classes, o furor da concorrén-
cia dos negdcios ¢ a desconfianga em relagiio & nobreza € o

clero”.”

Esse julgamento — formulado em 1870 - pode parecer
excessivo, mas coloca em relevo justamente a intransigéncia
extrema da perspectiva ruskiniana. Da mesma forma, dez anos
depois, Ruskin estimou que, até mesmo seu bem-amado Scott,
estava parcialmente corrompido pelas “condi¢tes modernas de
frenesi comercial que, nessa época, davam os primeiros passos,
mas se desenvolviam rapidamente. H4 segGes, até mesmo em
seus melhores romances, que s@o coloridas para agradar ao
gosto que ele detestava™. Somente Carlyle escapou ao libelo
acusatério porgue foi o Gnico a manifestar uma oposigio tdo
violenta, pura e absoluta quanto a do préprio Ruskin em relagdo

A modernidade.

40, ). RUSKIN, Unto this Last and Other Writings, C. Wilmer ed., Londres, Penguin,
1985, “Unto this Last”, p. 171, No entanto, Ruskin lamenta a utilizagio da caricatura
em Hard Times, assim como em outros romances de Dickens; em sua opinido, o
aspecto caricatural dos perscnagens impede alguns leitores de reconhecer a verdade
importante que € comunicada pelos romances.

41. Carta enviada a C.E. Norton, citada em N. SHRIMPTON, “Rast and Dust”, op.
¢it, p. 61-62.

42. Fiction, Fair and Foul (1880-1881), em; The Genius of John Ruskin: Selections

from hiswritings, 1.1, Rosenberg ed., Londres, Routtedge & Kegan Paul, 1963, p. 441,
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A obra Past and Present (1843) de Carlyle — quintesséncia
da visdo roméntica que opde um presente degradado pelo
maquinismo e “mamonismo” (a religido do deus Dinheiro) a
uma comunidade mondstica do passado medieval — foi lido por
Ruskin no momento de sua primeira publica¢@o (praticamente
ao mesmo tempo que os Colloguies de Southey, mas com uma
repercussdo incomparavelmente mais importante sobre ele).
Quase trinta anos depois, recomendou a seus leitores que
aprendessem “de cor” o terceiro livro de Past and Present,
aquele que apresenta em detalhe a orftica carlyleana da vida
moderna™. De maneira mais geral, diz em outros momentos
que Carlyle era “o maior de nossos pensadores ingleses” e que,
em alguns de seus livros-chave (inclusive Past and Present),
encontra-se tudo o que “tem necessidade de ser dito"”. Portan-
to, é impossivel superestimar sua importincia para Ruskin.

Quanto & influéncia do préprio Ruskin, foi enorme e
comegou com o movimento artistico e literério contemporaneo
dos *‘pré-rafaelitas”, movimento caracterizado tanto por uma
focalizagfo sobre a natureza, como por um retormo aos estilos,
temas, atmosferas e sentimentos religiosos da Idade Média e
comego da Renascenga. A leitura de Ruskin foi determinante
para a elaboragdo do programa do “PR.B.” (Pre-Raphaelite
Brotherhood: Confraria dos Pré-Rafaelitas), conforme foi cha-
mado o movimento por seus fundadores — William Holman
Hunt, John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti; na seqiién-
cia, o apoio ativo de Ruskin contribuju para que o grupo viesse
a se impor. No entanto, a relagio entre Ruskin e os pré-rafae-
litas ndo foi unilateral: estes Gltimos, por sua vez, exerceram
um impacto considerdvel sobre Ruskin®,

4. §. RUSKIN, Fors Clavigera (1871), in Unto this Last..., op. cit., p. 314,

44. Idem, The Crown of Wild Olive & The Cestus af Aglaie, Londres, L.M. Dent (5.d.),
p. 87; ¢ A, Lee, “Ruskin and Political Economy: Unto this Last™, em: Vew Approa-
ches to Ruskin..., op. cit., p. 75.

45, Sobre a relag#o enire Ruskin e o “PR.B.", ver G. HOUGH, The Last Romantics,
op. cit,, cap. 2.
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O outro pdlo de influéncia de Ruskin foi William Morris;
alids, foi, em parte, por seu intermédio que Ruskin continnon
a ser levado em consideragio no século XX, Quanto 2 sna
influéncia posterior, serd evocada na conclusio deste capitulo.

Ao estudar Ruskin, deve-se observar, antes de tudo, a
unidade profunda de sua obra — apesar de algumas aparéncias
gue indicariam o contrdrio — que se estende sobre quase meio
século. O prdprio Ruskin estd na origem da idéia bastante
espalhada, até recentemente, de um corte radical entre a cbra
de critica de arte dos anos 40 e 50, e a obra “profética” de critica
social dos anos 60, 70 e 80. Em uma conferéncia de 1877,
apresentou o ano de 1860 — com a publicagio periddica dos
ensaios Unto this Last (A este dltimo, reeditado em 1862 sob
forma de livro) — como a grande virada de sua vida®, Charles
Eliot Norton, universitdrio americano e amigo pessoal de Rus-
kin, situa a virada trés anos antes, no momento da publicagio
de seu primeiro livro que apresenta como tema central os
aspectos sociais e econdmicos do fenbmeno artistico: The
Political Economy of Art (A economia politica da arte, 1857)".

QOutras mudangas bruscas e profundas parecem se mani-
festar no dominio das crengas religiosas de Ruskin: conforme
sua prépria confissfio, sofreu em 1858 uma espécie de “uncon-
version” (perda de fé), seguida quinze anos depois por uma
segunda experiéncia que o levou a reencontrar a fé. Portanto,
af também, poderfamos falar da existéncia de dois Ruskin
distintos: o devoto fervoroso de inicio e final de carreira, e o
ateu que pretende ser, nos anos 60, no momento de uma
conversagio com o pré-rafaelita Holman Hunt®. Além desses
cortes, j4 tem sido observado, muitas vezes, uma certa falta de
coeréneia global em Ruskin: em conformidade com essas
anélises, estamos diante de um pensador nfo sistemético, va-

46. Ver N. SHRIMPTON, "Rust and Dust”, op. ¢it., p. 51.

47.]. Ruskin, A Joy for Ever {And itz Price in the Marker), Nova York, Maynard, Merril
& Co., 1394, Introdugio de C.E. Norton, p. V.

48, Ver G. LEROY, Perplexed Prophets: Six Ninetgenth-Century British Authors,
Philadelphia, Univ., of Penn. Press, 1953, cap. 4, “John Ruskin™, p. 87.
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cilante e contraditério em grande nimero de seus julgamentos
particulares, a tal ponto que - pelo menos, segundo um comen-
tador — *“é possivel encontrar, em sua obra, praticamente todas
as opinides*”

Ora, se ndo é possivel negar uma evolugdo de Ruskin em
vérios planos, nem a existéncia de variagGes e contradigbes em
suas posicdes, ndo deixa de ser verdade que, de uma forma mais
fundamental, o homem e a obra encontram-se notaveimente
unidos. Em primeiro lugar, no que diz respeito & perspectiva
religiosa, apesar de uma crise bem real de crenga no final dos
anos 50, Ruskin continuou a formular sen pensamento no
interior do quadro de sua religiosidade anterior, citando e
referindo-se ininterruptamente aos textos biblicos, falando
“como se” sua fé estivesse intacta; a tal ponto que, se uma
pessoa ndo tivesse conhecimento de que ele tinha perdido a fé,
ficaria convencida exatamente do contrdrio pela leitura de
grande ntimero de textos do perfodo “ateu” (deve-se acrescen-
tar que ndo estd demonstrado de forma evidente que, algum
dia, Ruskin tenha perdido completamente a fé).

Assim, durante toda a sua carreira literaria, Ruskin expri-
me-se através do mesmo idioma judeu-cristio. No entanto,
durante os perfodos em que acreditava em Deus e naquele
perfodo em que deixou de acreditar (ou, pelo menos, passou
por uma crise espmtual), seus textos revelam a mesma religido
a um nivel mais profundo, ¢ ndo sé como linguagem de
expressao de suas idéjas, Poderfamos dizer que essa verdadeira
religifio de Ruskin — que transcende a crenga ou a ndo-crenga
nos dogmas da Igreja — € a religiio da humanidade-na-Natu-
reza: para ele, € af que se situa verdadeiramente o sagrado, um
sagrado respeitado no passado, enlameado em sua época, mas
potencialmente encontrével no futuro,

Quanto 2 passagem da critica de arte para a critica social,
néo se trata tanto da suhstitui¢io completa de uma problemé4-
tica por outra, mas de um deslocamento de énfase, ou de um
dngulo de abordagem diferente a partir de uma vinica proble-

49. ftid., p. 98.
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mética. Afinal, Ruskin se coloca continuamente um problema
essencial, isto &, a realizagio do verdadeiro valor humano (a
humanidade-na-natureza) e as condigdes que possibilitem tal
realizagdo. E esse verdadeiro valor é ao mesmo tempo, e
indissoluvelmente, estético ¢ moral-social. Com efeito, o que
estd subentendido igualmente no pensamento de Ruskin, é a
convicgdo da unidade do ser humano:; as faculdades, atividades
¢ condigdes do ser humano fazem parte de um todo e estdo,
portanto, intima e imperativamente implicadas umas nas outras™.

Portanto, desde o infcio, Ruskin est4 consciente de que a
estética, assim como a moral, fazem parte integrante do con-
Jjunto social e exprime, bem cedo, sua recusa do estado da
sociedade em sua época, em nome de seus valores estético-mo-
rais. Encontramos tal revolta em cartas de 1852 destinadas ao
jornal The Times, mas que nunca chegaram a ser enviadas por
causa da oposigdo do pai, chocado com seu conteiido radical®.
Sob outra forma, vamos encontra-la igualmente no ano seguin-
te, no capitulo central do segundo tomo de Stones of Venice (de
alguma maneira, sua “chave de abdbada™): “A natureza do
gético”. No entanto, essa critica da sociedade em que vivia
remonta, de fato, muito mais longe até A época em que Ruskin
era estudante em Oxford. Com efeito, em 1841, compds um
conto fantdstico — The King of the Golden River (O rei do rio
dourado) — que j& contém toda a critica social, até mesmo a
visdo do mundo peculiar ao Ruskin da maturidade. Northrop
Frye nfio se engana quando afirma que Unio this Last e os
outros escritos sécio-econdmicos ndo passam de “coment4-
rios” dessa obra de imaginagdo™.

Considerando essa unidade da obra ruskiniana - que ndo
€ atingida pelas incoeréncias e oscilagSes do homem ji que
estas nunca incidem sobre o essencial — estimamos mais apro-

50. Ver G. HOUGH, The Last Romantics, op. cit., p. 14-15. Nesse sentido, Hough cita
R.G. Collingwoodl, Ruskin's Philosophy, Kendal, 1919.

51. Ver "Letters on Politics”, em: The Works of John Ruskin, ET. COOK e ALEXAN-
DER WEDDERBURN ed., Londres, Georges Allen, 1904, t. 12, p. 593-603; ¢ na
Introdugéc dat. 12, p. LXXVII-LXXXY.

52. Em sua obra Anaromy of Criticism, Princeton, Princeton UP, 1957. Ver o comentério
a The King of the Golden River em Unto this Last..., op. cit., p. 47-48.
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priado abordar, de forma temdtica, seu pensamento social —
como um conjunto de temas estruturados; assim, vamos assi-
nalar todo livro que contenha um elemento pertinente para cada
tema, em vez de passar em revista as principais obras, segundo
a ordem cronolégica. Da mesma forma, se privilegiamos, sem
diivida, a segunda parte da carreira de Ruskin, isto €, o momen-
to em que se debruga mais direta ¢ exaustivamente sobre a
questdo social, ndo vamos csquecer, porém, a contribuigdo
considerdvel, até mesmo essencial, do primeiro perfodo para
uma questio que estd presente de maneira fundamental em toda
a obra.

Se fosse necessdrio situar Ruskin a qualquer prego (mnas
ndo é o caso) no interior de nossa tipologia das politicas do
romantismo (capitulo II) e identificd-lo com uma familia de
pensamento sécio-polftico particular, ficarfamos bastante em-
baragados: com efeito, desse ponto de vista, € dificil, senfo
impossivel, classificd-lo. De fato, ilustra perfeitamente a ca-
racterfstica do romantismo demonstrada na tipologia tomada
em seu conjunto, a saber: o romantismo é um hermafrodita
politico, manifestando-se nos dois extremos ¢ de uma ponta a
outra da gama das idéias nesse dominio. Ruskin, em si mesmo,
contém toda essa ambivaléncia e multiplicidade.

Tal circunstincia pode explicar as diferengas bastante
grandes entre as apreciagdes dos diferentes exegetas e comen-
tadores de Ruskin; com efeito, este foi visto, sucessivarente,
como um protofascista, partiddrio do “Estado-Providéncia”,
reformador, etc., e foi situado, no essencial, ora & direita, ora
esquerda. Se uma andlise recente, sem negar as outras facetas
de Ruskin, o considera como o mais “auténtico” tory, em
compensagiio, ¢ dramaturgo George Bemnard Shaw afirmou
que o torysmo de Ruskin dissimulava seu verdadeiro rosto, isto
é, o de comunista, e c!ue seus verdadeiros herdeiros eram os
bolcheviques ¢ Lénin™!

53. A. Lee, “Ruskin and Political Economy”; in New Approaches to Ruskin..., op. cit.,
p. 68-69; ¢ G.B. Shaw, Platform and Pulpit, Dan Lawrence ed., Nova York, Hill and
Wang, 1961, “Ruskin's Politics™ {(confer@ncia proferida durante a Ruskin Centenary
Exhibition, em 1819), p. 139, 143,
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O préprio Ruskin alimentava, de bom grado, a confusio,
mostrando um prazer evidente em baralhar as cartas em seus
auto-retratos politicos, Origindrio de urna familia conservado-
ra e tory —~ ¢ tendo pretendido, durante muito tempo, sublinhar
sobretudo sua solidariedade de ponto de vista com o pai —
Ruskin manifesta, em Unto this Last (1860), uma preocupagio
constante em manter uma nitida distiincia em relagfio ao socia-
lismo (tinha sido acusado de ser um de seus adeptos); mas na
continuagio ird reivindicar, simultaneamente, um certo socia-
lismo-comunismo e um certo torysmo,

Em Fors Clavigera — uma série de cartas abertas dirigidas
aos “trabalhadores” da Inglaterra — Ruskin apresenta-se, em
uma carta de julho de 1871, como um “comunista”, “o mais
vermelho dos vermelhos”; ora, somcente dois meses depois, vai
repetir com insisténcia que € e nunca deixou de ser um tory.
No entanto, em cada caso, presta a maior atengio em sublinhar
que pertence A “velha escola”: rejeita o comunismo moderno
dos partidérios franceses da Comuna e se coloca sob a bandeira
da antiga escola comunista, isto &, a de Horécio (sic) € da
Utopia de Thomas Morus; da mesma forma, nio é um tory
como & costume ser em sua época, mas i maneira de Walter
Scott e Homero®. Preconizando um socialismo ou comunismo
que nio compreenda a aboligio ou partitha igualitdria da
propriedade privada, ¢ um torysmo que n3o pretenda proteger
os privilégios das classes dominantes, nem se reconhega em
qualquer uma das monarquias de sua época, as concepgdes de
Ruskin nfo correspondein 2s acepgBes habituais dos termos.

Além disso, sentia-se mais & vontade quando mostrava
oposigdo As atitudes comuns. Em uma carta enviada ao pai, em
1851, relata a opinifo de sua mulher segundo a qual ele € “um
grande conservador na Franga porque todo o mundo ¢ de
esquerda e um homem de esquerda na Austria porque todo o

54, Fors Clavigera, canta 7 (“Charitas”} e carta 10 (“The Baron's Gate'"), em: Unto this
Last..., op. eit, p. 294s, 306s. Em uma carta pessoal redigida em 1886, Ruskin vai
apresentar-se, simultaneamente, como “socialista” e tory: ver A. Lee, “Ruskin and
Political Economy", ep. cit., p. 76.
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mundo € conservador”, e acrescenta: “Presumo que a razio
pela qual tenho tanta afeicdo pelos peixes... € porque eles
nadam sempre na contramdo. Acho que, para mim, essa € a
melhor posi¢io™.” Ruskin recusava também, de maneira cate-
gbrica, o jogo da polftica parlamentar. Segundo seu bi6grafo
W.C. Collingwood, ele teria dito o seguinte: “Gosto tanto do
Sr. Disraeli e do Sr, Gladstone como de duas cornamusas a
vapor™.” Nunca votou, nem desejou a extenso do sufrgio aos
operdrios, j& que isso n#o lhes traria nada; estimou, também,
que seria imitil qualquer reforma do sistema.

A melhor forma de definir a politica de Ruskin &, talvez,
dizer que foi um radical no sentido etimoldgico do termo, isto
¢, alguém que procura a raiz de um problema e sua solug#o.
Sua atitude ao discutir sobre a pobreza com um ministro do
governo € caracter{stica: vendo que uma de suas proposigdes
tinha sido qualificada “unpractical” por esse ministro, Ruskin
calou-se “pensando que seria iniitil dizer a um homem ativa-
mente engajado nos negbeios parlamentares modernos que a
tinica iniciativa ‘prética’ € aquela que atinge a origem do mal™"...”.
Olhemos, portanto, para além dos rétulos politicos para dis-
cernir o que, segundo Ruskin, constitufa justamente a “raiz”,

Toda a obra de Ruskin estd impregnada e se fundamenta
em uma concepgio da histéria humana: a de uma queda ou
perda, a partir de um primeiro momento de plenitude. Apoian-
do-se no mito grego resumido no Critias de Platdo e, a0 mesmo
tempo, no mito da Queda relatado na Biblia — est4 consciente
da idcntidade cultural dessas duas namragGes, j4 que ambas
relatam “a primitiva perfei¢o e a posterior degenerescéncia
do Homem™” — Ruskin I& na histéria real dos homens a
encarnacio desse destino trigico,

55. The Works of John Ruskin, COOK e WEDDERBURN eds., p. LXXIX.

56, W.G. COLLINGWOOQD, Tke Life of Jokn Ruskin, Boston e Nova York, Houghton
Miftlin €a., 1500, p, 371,

57, Fors Ciavigera, carta 10, em: Unto this Last..., op. ¢it, p. 312.

58, The Crown of Wild Olive (1866), umz conferéncia intitulada “Traffic™ (1864), em:
The Genius of Johrn Ruskin, op. cit, p. 293,
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A queda produz-se por etapas, sendo o creptisculo daIdade
Média o comego do fim: o mal que mina o velho mundo € o
germe do que acontecerd mais tarde porque “foi a venda da
absolvigio que acabou com a f& medieval™”. A Renascenga
assiste ao desenvolvimento nefasto do luxo e vaidade do indi-
viduo (ver, no terceiro tomo de Modern Painters, as passagens
sobre a Renascenga), mas € 56 na época moderna que verda-
.deiramente se verifica o desenlace final: em Unto this Last,
Ruskin denuncia, na era da “economia pelitica, baseada no
interesse egofsta 6£sey' Linterest)”, a concrenzat;.ﬁo definitiva da
Queda dos anjos™.

A época moderna, radicalmente prwada da graga divina,
oferece, porém, a possibilidade do resgate e € essa eventuali-
dade de redeng@o que forma a trama do conto O rei do rio
dourado (1841). Em conseqiiéncia do pecado do egoismo e da
avareza, trés irm3os sdo expulsos de um vale que se assemelha
a0 jardim do Eden, mas que, por culpa de dois deles, ficou
reduzido a um deserto. A pureza do terceiro irmdo acaba, no
entanto, por fazer com que o vale volte a florescer: “E assim o
Vale do Tesouro tornou-se, de novo, um jardim, e a heranga,
perdida pela crueldade, foi recuperada pelo Amor®.”

O paraiso terrestre do conto ¢ sobretudo representado
como um espago onde o homem vive em harmonia com a
Natureza; ora, esta é, sem diivida, uma das facetas primordiais
do que foi perdido. Em sua autobiografia Praeterita (1883--
1889), Ruskin evoca sua impressdo da primeira vez que viu 0s
Alpes como “uma abengoada entrada na vida” e afirma que o
perfil dos cumes que, entdo, sur; 1u a sua frente foi como “os
muros visfveis do Eden perdido™”, No entanto, sua nostalgia

59, Ibid,, p. 285 (sublinhado por nds).
60. . RUSKIN, Lnto this Last..., op. cit,, p, 222,
61. Ibid., p. T0.

62. Ver J.L. SPEAR, Dreams of an English Eden: Ruskin and hiz Tradition in Social
Criticism, Nova York, Columbia UF, 1984, p. 14-15. Spear associa a essa citagiio
uma aquarcia (reprodugfio. na p. 15} exccutada por Ruskin, em 1866, intitmlada A
aurora em Neuchdtel,
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concentra-se também em certos periodos histéricos; sua admi-
ragio incide quase tanto sobre a Grécia Antiga (mals particu-
larmente em seus comegos: a época “homérica” e Esparta em
seu apogeu) e mitica (a Atenas do rei Teseu e a fabulosa ilha
da Atlantida), como sobre aIdade Média gética (comaprecnden-
do o que, hoje, se chamaria a primeira Renasccng:aﬁ ).

De tempos a tempos, evoca também certas coletividades
felizes em periodos menos recuados, sobrevivéncias tardias de
um cstado de espirito semelhante: principalmentc, o cli de
bandidos nas Highlands escocesas e a familia agrdria da fron-
teira escocesa (a inspiragio vem claramente dos romances de
Scott). E ainda o espiritc da infincia em nés que conserva
vestigios de plenitude (um eco wordsworthianc): em uma frase
impressionante — ¢ dificilmente ttaduzivel — Ruskin convida
os ouvintes de uma de suas conferéncias a “se deixarem desli-
zar para trés {slide back) até o respectivo bergo, j4 que avangar
para a frente € dirigir-se para o timulo®”,

Os momentos histéricos que focalizam a nostalgia tém em
comum vérias caracterfsticas essenciais, Em primeiro lugar, a
comunhio do homem com a Natureza, entendida como um
universo animado por presengas sobrenaturais ou divinas. Por
exemplo, no terceiro tomo de Modern Painters (1856), encon-
tramos uma discussfo bem longa a respeito da concepgdo
homérica da Natureza habitada pelos deuses; e, em outra obra,
podemos ler que, na época da “escola gética de Pisa”, o céuera
“sagrado”, lugar onde “cada nuvem que passava eraliteralmen-
te a carruagem de um anjo™”. Portanto, o mundo dessas socie-
dades perdidas &, antes de tudo, encantado.

Em seguida, o encantamento do mundo estimula as facul-
dades imaginativas que, por sua vez, viio dar origem a uma

63. Em The Two Paths (Nova York, John Wiley & Sons, 1885, p. 85-86), Ruskin insiste
sobre essa dupla fidelidade,

64. Na conferéncia “Work®, in The Crown of Wild Ofive & The Cestus of Aglaia, op.
cit., p. 46-47,

65. . Ruskin, The Two Paths, op. cit, p. 104.
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grande aric: com efeito, para Ruskin, unicamente uma concep-
¢do nobre do universo é capaz de produzir uma arte nobre.
Entre as caracterfsticas que Ruskin atribui a esse apogeun da arte
que € o gético (baseado em um trabalho artesanal nfo aliena-
do), encontramos, em primeiro lugar, a simpatia com a Natu-
reza ¢ a superabundincia da imaginacio®. Além desse
bem-estar de tipo estético-religioso do homem no seio da
Natureza, o passado da nostalgia oferece igualmente a imagem
de uma comunidade humana unida por vinculos de solidarie-
dade e amor. Assim, Ruskin admira a “amizade perfeita” dos
membros do cld escocés”.

No entanto, longe de serem igualitdrias e pacificas, essas
comunidades estfio grudadas pela autoridade absoluta do chefe
e pela guerra. Os lagos fraternais dos membros do cl3 sfo
acompanhados por uma obediéncia ao chefe até a morte. E,
para Ruskin, nfo existe qualquer contradi¢fio entre o espirito
guerreiro e os outros ideais: como prova, cita Esparta, cidade
onde, antes de partir para a batalha, os combatentes faziam
sacrificios em homenagem 2s musas e ao deus do amor™.
Portanto, o comando autoritério e a guerra ndo so considera-
dos como males que, parcialmente, tornassem feio um quadro
que, sob outros aspectos, fosse idilico; pelo contrério, séo
geradores de valor: a submissao a autoridade justa € um prin-
cipio fundamental para Ruskin que, além disso, concebe uma
nogdo altamente idealizada da natureza da guerra antiga e
medieval,

Se Ruskin chega, por vezes, a dar a impressdo de que
considera esses momentos privilegiados do passado como
outras tantas encarnagdes da perfei¢do, acaba, porém, encon-
trando ai pontos fracos e até mesmo defeitos importantes —uma
certa perverséo das crengas religiosas na Idade Média, assim
como na Antiga Grécia, mas também a dureza da opressdo dos
pobres pelas classes dominantes: tal circunstincia leva-o a

66. Ver “A natureza do gético”, 1. Il de Stones of Venice (1853).
67. J. RUSKIN, Unto this Last..., op. cit., p. 172,
68, J. RUSKIN, The Crown of Wild Olive..., op. cit., p. 91-92.
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afirmar, em vdrias ocasiGes, que nao pretende limitar-se a
£9
restaurar o passado .

Os escritos de Ruskin opSem continuamente, ¢ de forma
particularmente impressionante, esses momentos do passado —
que, se ndo estdo isentos de imperfei¢des, permitem ao homem
desabrochar para o essencial — e a sociedade moderna que o
“desrealiza” quase inteiramente. Ao dramatizar tal contraste,
Ruskin segue 0 exemplo de seu grande mestre, o autor de Past
and Present, No entanto, para chegar af, utiliza vérias técnicas
discursivas que nada ficam devendo a Carlyle. Um figura
literdria aparece com grande freqiiéncia: trata-se da narragio
de um passeio que o autor acaba de dar pelos campos ou pelo
que foi, outrora, uma zona rural, mas que agora se tornou um
subtirbio ou até mesmo uma parte da cidade. O narrador
imagina, ou recorda, a felicidade e beleza campestres que
reinavam ai cutrora (por vezes, a degradacédo foi rdpida e
acontecen em data recente), e descreve o aspecto do Iugar tal
como o vé nesse preciso momento: o céu obscurecido pela
fumaga das chaminés de usinas, as nascentes ¢ 0s rios horro-
rosamente poluidos, os campos despojados de suas plantagdes
¢ cobertos de prédios e detritos industriais ou comerciais™.

Outro procedimento, mais generalizado e fundamental,
consiste em colocar o ouvinte das conferéncias ou o leitor dos
livros diante de uma escolha, de alguma forma, “existencial”,
entre dois modos de vida: o do passado (que deveria ser,
eventualmente, aperfeigoado, corrigido) e o do presente. De-
pois de ter desenhado esses estilos de vida ou ambiéncias
sociais e culturais (por vezes, mas nem sempre, pela encenagio
de um passeio), Ruskin dirige-se a seu auditério para lhe pedir
que reflita nisso e venha a tomar as medidas cabiveis. O titulo
de um dos seus livros — The Two Paths (As duas vias) — é o

69, Ver, por exemplo, The Twe Paths, op. cit., p. 105-108; e The Genius of John Ruskin,
op. cit., p. 110, 283, 361,

70. Ver, por exemplo, The Twe Paths, op, cit., p. 99, 102-103; The Crown of Wilde
Olive..., op. cir, p. 3; e “Fiction, Fair and Foul" (1880-1881), em: The Genius of
John Ruskin, op. cir., p. 436.
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emblema de uma tentativa que se encontra, por toda a parte,
em sua obra’’,

Ruskin est4 convencido de que a escolha € evidente: trata-
se efetivamente da escolha entre a vida e a morte. Inverte os
termos habituais para aplicar & modernidade o apelido que o
iluminismo e a era do “progresso” tinham utilizado para expri-
mir seu desprezo pela Idade Média: “the Dark Ages”, a época
da obscuridade™. A obscuridade da modernidade € a da morte
¢ do senhor da morte, Satanis: o inferno ndo se encontra em
outro mundo, mas estd entre nds. Apesar de tudo, Ruskin ndo
pode ter a certeza de que seu interlocutor, 0 homem formado
na modernidade, venha a aceitar a evidéncia dessa escolha.
Como foi muite bem observado por G.B. Shaw, o que mostra
a Ruskin que 0 homem moderno ndo estd somente no inferno,
mas o fundo do inferno, € o fato de que ele nem sabe que se
encontra nessa situagdo e se deleita com a baixeza de sua vida™.

Ruskin vai submeter essa condigao moderna (seu ponto de
vista sobre o que, na época, se convencionou chamar “state of
England question” — a questao do estado em que se encontra a
Inglaterra — que ele acaba por estender igualmente 3 Europa e
América) a nma andlise critica extremamente rica: de uma
grande acuidade e com muiltiplas facetas, apresentada com
paixdo e efeitos estilisticos imbuidos de uma forga extraordi-
néria, ela representa talvez a contribui¢o mais importante e
duradoura de sua obra, ainda que tenha sido pouco valorizada,
até recentemente, pela histéria literdria tradicional.

Em geral, Ruskin ndo d4 mostras de um espfrito sistema-

tizado: na maioria de suas obras, encontram-se temas diversos
mesclados sem muita ordem. No entanto, se observamos o

11, Ver o Preffcio de The Tws Paths, especialmente na p. VII, onde o auditério
considerade € constituldo por estudantes de desenho ¢ onde a escolha entre duas
prétieas artfsticas implica, diz Ruskin, uma escolha global de exist&ncia.

12, W.C. COLLINGWOQOD, The Life of John Ruskin, op. cit,, p. 238.

‘73. G.B. SHAW, Platform and Pulpis, op. cir., p. 136, Em “Fiction, Fair and Foul", por
exemplo, Ruskin fica surpreendido com o fato de que o citadino adore as alienagbes
de sua vida & acabe por exigir ainda mais.
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conjunto dos enunciados sobre a modernidade, podemos dis-
cernir tr8s grandes eixos: uma critica dos efeitos da ci€ncia
moderna, da dominagio da vida moderna pelo dinheiro e do
industrialismo. Por vezes, as degradagGes caracteristicas da
modernidade sdo associadas, de maneira particularmente limi-
tada, a um desses aspectos, mas quase sempre varios elementos
estd0 em jogo ao mesmo tempo.

A atitude de Ruskin em face da ciéncia é muito mais
ambivalente do que a atitude manifestada em face dos outros
dois aspectos da vida moderna. Para ele, é com certeza uma
tragédia o fato de que os avangos no conhecimento cientifico
estejam a destruir progressivamente a fé religiosa, o sentido do
sagrado, a presencga sobrenatural na animacfio da Natureza.
Essa perda do sobrenatural &, para ele, inevitdvel e todos os
esforgos (roménticos) para reanimar 0 mundo sdo irrisérios.
Muitas vezes, a arte moderna comete a famosa “pathetic falla-
¢y” —um conceito desenvolvido por Ruskin no terceiro tomo
de Modern Painters (1856) — que consiste em atribuir senti-
mentos aos objetos do mundo natural. Esse procedimente nio
passa de um paliativo ineficaz contra a visdo moderna do
mundo como conjunto de coisas mortas, “governado por leis
fisicas, etc.”. B, por esse motivo, a arte fica enfraquecida: é o
que ele tenta demonstrar, comparando versos de Homero com
os de Keats™.

Além disso, Ruskin afirma, por vezes, que a tentativa
cientifica a respeito da Natureza n3o o interessa de modo
algum, Os astrénomos, declara ele, podem dizer-nos tudo sobre
o sol, a lua e as estrelas, “mas saber como esses astros se
deslocam ndo me interessa nada”...”. Ruskin também se la-
menta dos “temiveis martelos” dos gedlogos que fazem enta-
thes em sua fé cristd™. No entanto, essa mesma geologia —

74. Modern Painters, 1. 3, in The Gentius af John Ruskin, op. cit., p. 72-83, Frase citada
nas p. 78-79.

75. Em “The Storm-Cloud of the Nineteenth Century™ (1884) que cita uma passagem
publicada, precedentemente, em Fors Clavigera: The Genius of John Ruskin, op.
cir., p. 448,

76, Ver Unio this Last..., op. cit., Intredugao, p. 13.
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assim como a botdnica — era, de fato, uma de suas paixdes;
alids, consagrou vérias obras a elementos dessas duas ciéncias.
Parece evidente que Ruskin ndo condena a ciéncia enquanto
1al, nem contesta suas descobertas, mas deplora profundamen-
te o declinio do sentimento religioso, o desencantamento do
mundo, a ansiedade ¢ a falta de paz interior que, inelutavel-
mente, a acompanham. Tal atitude pode explicar o fato de que
Ruskin ndo tenha feito uma verdadeira critica aprofundada do
espirito cientffico. O mesimoe ndo acontece em relagdo aos
outros dois aspectos da modernidade e € possivel dizer que,
para Ruskin, o “mamonismo” € o industrialismo representam
verdadeiramente as duas cabegas do monstro.

O mamonismo, isto &, o fetichismo do dinheire e do valor
de troca — isso mesmo que, em certos momentos, Ruskin
denomina mais tradicionalmente “avareza” - tornou-se a ver-
dadeira religidio dos ingleses. Sua deusa principal chama-se
“Britdnia do Mercado”, enquanto Atena Agoraia, na Antiga
‘Grécia, ndo passava de um poder subordinado’. Os ingleses
foram levados a pensar ¢ agir como se “as mercadorias [fos-
sem] fabricadas para serem vendidas € nao para serem consu-
midas™. O consumo é o momento do processo econdmico em
que sdo confirmados o valor de utilizagio ¢ a qualidade do
produto; além disso, para Ruskin, uma das piores conseqiién-
cias do mamonismo € a indiferenga que ele suscita em relagao
as qualidades das ecisas e aos valores qualitativos.

No relato que faz de um sonho alegérico, Ruskin apresenta
precisamente um emblema de tal situagdo. Entre as criangas
convocadas para uma festa primaveril, em uma bela ¢ luxuosa
casa (o0 mundo), algumas enfiam ua cabega que gostariam de
apoderar-se dos pregos de cobre que revestem as polironas,
afirmando que “nada, nessa tarde, tinha qualquer importancia,
exceto conseguir uma grande quantidade de pregos de cobre e

77. The Crown of Wild Olive, “Traffic”, em; The Genius of John Ruskin, op. cit., p.
285,

78. Unzo shis Last, em: Unto this Last..., op. cit., p. 204.
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que os livros, bolos e microsc6pios [que tinham sido colocados
3 disposi¢io delas] ndo eram de modo algum tteis em si
mesmos, mas somente pelo fato de que poderiam ser trocados
por pregos”™™.

Uma segunda série de conseqiiéncias que resultam dessa
mentalidade de Mamon & o egoismo tacanho do homo oecono-
micus, as relagBes de hostilidade e capacidade institufdas pela
concorréncia dos homens assim motivados ¢, portanto, a au-
séncia total de comunidade e cooperagdo entre os homens. A
dentincia desse aspecto da modernidade assume, quase sempre,
uma tonalidade particularmente amarga nas expressdes de
Ruskin: assim, quando lembra a etimologia grega da palavra
“idiota” — “ocupado unicamente com seus préprios negécios”
— ou, ainda mais, quando fala dos capitalistas como se tratasse
de “matilha esgani¢ada e carnivora, louca de desejo por dinhei-
ro e concupiscéncia, entredilacerando-se™...”.

O mamonismo tem igualmente como resultado a criagdo
da riqueza “injusta”, Para Ruskin, existe uma riqueza justa do
individuo — uma riqueza baseada no que o individuo produz
com seu préprio trabalho. No entanto, o desejo de acumular
dinheiro leva os homens a conseguir lucro a partir do trabalho
de outrem, o que equivale a um roubo. Na época moderna, 0s
ricos roubam o0s outros — esse ato €, a0 mesmo tempo, mais
cruel e covarde do que o roubo efetuado, outrora, pelo bardo
ou ladrdo de estrada porque, habitualmente, estes assaltavam
os ricos®.

Ruskin se apercebe de que “em todos os casos em que o
lucro material resulta de uma troca, para cada ‘plus’ existe,

7%, "The Mystery of Life and its Arts” (conferéncia pronunciada em 1868), em: J.
Ruskin, Sesame and Liifes, Nova York, Chelsea House, 1983 {esta ediclio relomaa
de 1871), p. 138. Yer também p. 42: af, Ruskin condena seus compatriotas por terem
desprezado a literatura, a ciéncia, a arte, a natureza e a compaixiio, “concentrando
sua alma nos tostles (Pence)”,

80. Unto rhis Lass, eny: Unto thiz Last..., op. cit., p. 211; ¢ Fors Clavigera, carta XLVII1,
citado em G. Leroy, Perplexed Prophets, op. cir., p. 103.

81. Ver The Two Pashs, op. cir., p. 186.
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exatamente, um ‘minus’ da mesma soma'>": portanto, 0 comér-

cio em vista do lucro, assim como a especulagfo e a usura sao
roubos. Tal roubo de uns pelos outros produz um monopdlio,
em favor de uma minoria, de todos os bens da vida. No entanto,
mais importante do que isso, a riqueza injustamente adquirida
exerce um poder de corrupcio, por toda a parte, no tecido
social. A riqueza em termos monetdrios equivale ao poder
sobre os homens e tal poder mal exercido faz sentir seus efeitos
nocivos de miiltiplas formas, segundo um encadeamento de
causas; acontece que, habitualmente, ndo chegamos a ter cons-
ciéncia dessas causas. Para designar esse tipo de riqueza,
Ruskin — que inventa, quase sempre, neologismos bastante
sugestivos — transforma a palavra wealth (que significa rique-
za, mas etimologicamente estd ligada & idéia de bem-estar:
weal) em illth (ill = mal, ruim, doenga)®.

A “economia politica” € a ideologia do mamonismo com
suas diversas ramificagoes desastrosas. Ruskin, entdo, vai ata-
cd-la com bastante energia (especialmente em Unto this Last
no qual se insurge, sobretudo, contra seu contemporineo John
Stuart Mill): segundo Ruskin, a economia politica moderna
“concebe o ser humano como uma simples méquina ctpida™ e
“cria uma teoria ossificada do progresso, a partir da negacio
da alma™...”. Para ele, trata-se de uma pseudocidneia baseada
em maus postulados; no entanto, em sua opinifio, Mill conse-
gue resgatar-5e, em parte, precisamente porque contradiz, aqui
e ali, seus préprios principios, deixando que se manifestem “as
constderagdes morais que, conforme declara, ndo tém qualquer
relagiio com sua ciéncia®™.

82. Unto this Last..., op. cit., p. 213.

83. Ibid., p. 211. Como exemplo da rede de maus efeitos, ver seu desenveivimento a
respeito da grade de ferro forjado em frente de um balcio de bebidas alcoglicas: The
Crown of Wilde Olive, ap. cit., Preficio, p. 4-6.

N.T.: No ariginal; it = mal, mauvais, maladie.

84. Ibid., p. 167-168.

85. fbid., p. 205,
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Ruskin foi bastante criticado por desconhecer as teorias
que pretendia colocar em questio; e chegou a reconhecer, de
bom grado, sua ignoréncia relativa a esse respeito (pouco faltou
para se vangloriar de tal ignorincia), No entanto, tal fato nfio
poderia de modo algum invalidar o desafio que langou 2
economia politica; com efeito, seu argamento nio é tirado do
iuterior do universo conceitnal (quantitativo, moralmente
“neutro”) da economia politica, mas desloca o debate para um
terreno completamente diferente — o da escolha de valores,
escolha qualitativa de vida.

No que diz respeito 2 critica ruskiniana do industrialismo,
ela comporta sobretudo dois grandes temas: na era do maqui-
nismo e da grande indistria, a transformacfo-degradacio, por
um lado, do trabalho e, por outro, do meio ambiente. O
primeiro tema € desenvolvido magistralmente na célebre segio
de Stones of Venice (tomo 2, 1853) — “A natureza do gético” —
pa qual Ruskin opde o trabalho artesanal (que investe a criati-
vidade natural do operdrio, ji que mobiliza uma multiplicidade
de faculdades humanas), ao trabalho industrial moderno.

Segundo ele, a origem da vaga revoluciondria que acaba
de rebentar sobre as nagles européias deve ser localizada
sobretudo na miséria espiritual e nfo fisica: “Nao é porque os
homens séo mal alimentados, mas porque néo sentem qualquer
prazer no trabalho que é seu ganha-pdo...” Mais do que isso,
dédo-se conta de que o trabalho acaba por reduzi-los a serem
“menos do que homens”. Como era seu costume, Ruskin
redefine os termos do discurso habimal, sugerindo que & um
engano falar da “divisdo do trabalho™: “Na verdade, o que é
dividido ndo € o trabalho, mas os homens — divididos em
simples porcOes de homens, despedagados em pequenos frag-
mentos ou migalhas de vida... [nas cidades industriais], manu-
faturamos tudo, exceto os homens™...”

Portanto, os trabalhadores industriais s830 rebaixados, des-
tituidos de sua plena humanidade, mas aqueles que ocupam

86. The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 179-180.
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outras posi¢fes, ou que ndo trabalham, sdo igualmente dimi-
nuidos: o comerciante e o capitalista, por suas préprias fungdes,
nio respeitam sua natureza de homens; no entanto, na perspec-
tiva de Ruskin, o ocioso (aristocrata ou qualquer outro vadio)
& o desempregado estdio em pior situagdo porque se encontram
completamente cortados da fonte vital do ser humano: o traba-
Tho.

Ora, 5e as ocupag¢des ou atividades modemas tendem a
alienar o homem do que ele pode ser, do que ele é em sua
esséncia, essa tendéncia acaba sendo reforgada pelo meio
ambiente global. E em primeiro lugar, pelas grandes cidades
que sdo, para Ruskin, desertos de feilira, sujidade, insalubrida-
de. No decorrer de sua carreira, vai se reforgar sua convicgéo
a respeito do poder de corrupgio das cidades, Em uma passa-
gem bem conhecida do quinto tomo de Modern Painters (1860)
— “The Two Boyhoods™ (“As duas infancias™) — Ruskin com-
para os espagos fisicos em que se passa a infincia de Giorgione
(Veneza, final do século XV) e a de Tumer (Londres, infcio do
século XIX). Turner cresce em wma ambiéneia muito menos
propicia, nos bairros mal-afamados 2 beira do Tamisa, envolto
em fuligem, fumaga, restos ¢ ruido, homens brutais; e, no
entanto, consegue tornar-se, na opinido de Ruskin, um dos
maiores pintores de todos 0s tempaos.

Evidentemente, Turner é a exceglio e Ruskin chega a
assinalar o fato de que, mais tarde, o pintor ficou conhecendo
a “Natureza” em Yorkshire; mas néo deixa de ser verdade que,
para o autor de Modern Painters, a cidade parece no ser um
lugar que corrompe inexordvel e absolutamente. Vinte anos
depois, em Fiction, Fair and Foul, Ruskin fari o seguninte
diagnéstico: a doenga da cidade € incurdvel —uma vida cortada
dos ritmos naturais, feita de wma monotonia que exige excita-
¢oes fAceis ou desonestas; e vai considerar como atingida pela
doenga da cidade a literatura moderna que a toma como objeto.

No entanto, 0 que provoca angiistia e irrita Ruskin muito
mais do que a propria cidade € a extensdo tentacular da indus-
tria e de seus mdltiplos efeitos, diretos ¢ indiretos, nos subdr-
bios (transformando em cidade o que antes era zona rural}, nas
zonas rurais (estradas de ferro, minas, etc.} e até no seio da
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Natureza selvagem. Ficou profundamente chocado ao ver os
Alpes invadidos por veranistas que tratavam essas montanhas
— centros do sagrado para Ruskin — como lugares de esporte e
polufam-nas com seus detritos. Dirige-se, cheio de raiva, aseus
contemnpordneos nos seguintes termos: “Vocés detestam a Na-
tureza... Os revolucionérios franceses transformaram as cate-
drais em estabulos... [mas] vocés transformaram em terrenos
de corrida as catedrais da terra. A tinica idéia de prazer que
vocés tém € passear nos vagdes de estrada de ferro pelas naves
(aisles) dessas catedrais e comer em cima de seus altares®”.

Por vezes, Ruskin vai mais longe do que a simples descri-
¢io da devastagiio que vé 2 sua volta: imagina o que serd a
Inglaterra se continuarem a desenvolvé-la no mesmo sentido.
O Norte, diz ele, jd se transformou em um imenso pogo de
carvio; ora, se 0 processo nfo for interrompido, em breve, o
Sul ndo passard de um estaleiro de t:golos e as regides monta-
nhosas v3o se tornar grandes pedreiras®, Essa visdo de um
futuro industrializado pode se transformar em um pesadelo ou
alucinagio: 6 o que se passa quando Ruskin v& surgir um
mundo iluminado unicamente por ldmpadas de gds — quanto &
luz do sol, fica inteiramente escondida pela fumaga das usinas
~ ot um mundo metdlico, na medida em que a terra se toruou
“g vasto forno de uma assustadora méquina®’. Portanto, o
grande medo de Ruskin € ver a destruicdo total da natureza pela
agio (desumana) do homem moderno.

Nas condigdes definidas, sobretudo pelo reino do dinheiro
e do industrialismo, mas também pela perspectiva cientifica a
respeito do mundo, a modemnidade torna-se¢ um verdadeiro
deserto, colocando em perigo a vida da humanidade ¢ da
natureza. E a influéncia nefasta dos principios que regem essa
modemnidade se infiltra em todos os aspectos da existéncia,
Ruskin sublinha os efeitos de ta] influéncia, especialmente, em
trés dominios que considera cruciais: guerra, religido e cultura.

87. 1. Ruskin, Sesame and Lilles, op. cit., p. 48.
88. 1. RUSKIN, The Two Paths, op. cit., p- 100.
89. Mhid., p. 154-155; ver também p. 101.
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Se sua concepgdo a respeito das guerras de outrora pode
causar surpresa por sua ingenuidade (muitas vezes, lutava-se
por “‘causas justas™; em todo caso, os combatentes eram movi-
dos por grandes entusiasmos coletivos e o desfecho da peleja
demonstrava gual dos dois campos era o “melhor”™), Ruskin
permanece licido e desiludido no que diz respeito 3 guerra
modema. Segundo ele, a origem desta encontra-se na avidez
do Jadrdo — a das nagBes européias, €, mais particularmente, de
seus capitalistas que financiam as guerras — desejosos de se
apropriarem dos bens e terras do vizinho, Os ricos que em-
preendem as guerras ndo se envolvem nelas pessoalmente:
enviam os pobres para mormerem em seu lugar. Na época
modemna, a guerra ¢ mais cruel do que poderia ter sido antes
pelo fato de que acaba se transformando em uma operagio
“quimica e mecanica”, servindo-se de meios cientificos e
tecnolégicos, frutos do “progresso”. O Wnico vencedor serd
aquele que estiver na posse da maior quantidade desses meios
industriais de destruigao™.

Quanto 2 religido, como ja sugerimos, deixou de existir,
segundo Ruskin, no plenc sentido do conceito, O que resta é
uma imensa hipocrisia porque a vida social e econdmica de um
pafs como a Inglaterra constitui uma “desobediéncia sistem4-
tica aos principios professados’™. A religido estd completa-
mente descartada da vida cotidiana, isola-se na igreja e no culto
do domingo; af funciona, sobretudo, como soporifero destina-
do a tranqiiilizar as massas trabalhadoras (neste aspecto, como
a respeito de outros pontos, a critica ruskiniana coincide com
a de Marx)”.

No entanto, € quando analisa a degradag@o que atinge a
vida cultural que Ruskin se mostra, talvez, mais perspicaz e
sutil. Com efeito, sente dolorosamente as incursdes da “socie-

90. Ver, cm particalar, a conferénciz “War™, em: The Crown of Wilde Olive, op. cit.
91. Ver ibid.; ¢ Fors Clavigera, carta 7, em: Unto this Lase..., op. cit., p. 302.
92. Unto this Last..., op. cit., p. 203.

93. Ver Sesame and Lilies, op. cit., p. 57; ¢ The Crown of Wild Olive, “Traffic", em:
The Genius of Jokn Ruskin, op. cit., p. 281.

210



dade”, ou da “civilizagio”, no dominio que deveria opor-se a
ela: a “cultura” (arte e pensamento); e explora as miltiplas
formas assumidas por essas incursSes. Em primeiro lugar,
denuncia a transformagdo das produgdes artfsticas e intelec-
tuais em mercadorias; é um dos principais temas de sua obra
A economia polftica da arte (1857) 2 qual, em uma edigéo
ulterior, den este titulo irbnico: A Joy for Ever (And Its Price
in the Market) — Uma alegria para a eternidade (e seu pre¢o
no mercado)”*. Ao mesmo tempo, vé o piblico tornar-se cada
vez menos capacitado para compreender esses produtos e
aprecid-los em seu justo valor; de fato, na modernidade, assis-
te-se a uma degenerescéncia da sensibilidade, do intelecto e do
sentido estético. Uma das conferéncias, incluidas em Sesame
and Lilies (1865), diz respeito sobretudo 2 leitura: af, Ruskin
afirma que “a loucura da avareza” retira do publico briténico
contcrg}porﬁneo sua capacidade de ler no verdadeiro sentido do
termo .

Do ponto de vista interno, as obras de arte e de pensamento
sdo também, muitas vezes, viciadas ou rebaixadas. Por um
lado, podem enfear-se, tornando-se simples reflexos da feidira
(fisica ¢ moral) do mundo circundante; por outro, opondo-se
ao etos moderno, as obrag culturais encontram-se cada vez
mais separadas da vida em seu conjunto, e servem sobretudo
de “vilvula de seguranga”, gragas & qual o piiblico poderd se
desalterar — mas sob uma forma enfraquecida — com a beleza,
sensagdes e emogdes perdidas em todos os outros setores da
vida social. Por vezes, Ruskin parece sugerir que a cultura
roméntica e neo-roméntica estd votada ao fracasso, incapaz de
reproduzir a intensidade da arte antiga (Keats ou Wordsworth
contra Homero), a0 mesmo tempo, traida e marginalizada pela
“civilizagdo” (a “renascenga gética” na arquitetura), Com o
acumnular dos anos, Ruskin v&, portanto, na civilizagdo moder-

94, A citagdo & de Xeats (A thing of beauty is a joy for ever” — “Algo de belo € uma
alegria para a eternidade™); ela fof inscrita com letras douradas na cornija de uma
exposigio de arte realizada em Manchester, em 1857.

95, "Of Kings Treasuries™, em: Sesame and Lilies, op. cit,, p. 40-41,
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na um sistema total — dirfamos hoje, “totalitdrio” — que invade
e coloniza todos os cantos ¢ recantos da existéncia humana e
natural, tornando irris6ria qualquer resisténcia.

Se, a partir do final dos anos 70, Ruskin sente-se téo
desesperado que acaba sogobrando em crises de loucura, para
desmoronar totalmente dez anos depois (ndo escreveu mais
nada desde 1890 até sua morte, em 1900), isso s6 vem a
acontecer depois de ter travado uma batalha épica contra o
dragdo. Com efeito, em face dessa modernidade triunfante,
Ruskin comega por proclamar um ideal, projetar uma visdo de
sociedade futura possivel e empreender sua realizaggo.

O objetivo € uma transformagdo completa da Inglaterra,
da Europa, da humanidade inteira — uma transformagio do
individuo e da sociedadc que permita a renovagéio da sensibi-
lidade dos homens, de suas relagdes com o trabalho, a Natureza
¢ seus semelhantes, Em Unto this Last, Ruskin retoma ironi-
camente a férmula dos utilitaristas, acrescentando-lhe um ele-
mento significativo: o que se deve visar nfo é simplesmente
que o maior niimero de seres humanos sejam felizes, mas que
sejam nobres e felizes™.

A forma que deverd assumir wma sociedade de individuos
tanto nobres como felizes €, quase sempre, manifestada de
maneira bastante vaga (suas proposi¢@es mails concretas e
detalhadas sio apresentadas em Time and Tide [O tempo e a
maré, 1867]), mas € possivel colocar em evidéncia alguns
principios gerais, caracterizados sobretudo por sua natureza
paradoxal. Na utopia ruskiniana, as desigualdades de fortuna,
e até mesmo a pobreza, ndo vao desaparecer; no entanto, €ssas
desigualdades serdio “justas” ji4 que baseadas em saldrios e
trocas justas. A propriedade privada hd de permanecer, mas
ficari estritamente limitada e constituird apenas uma modesta
parte da riqueza global. Além disso, essa utopia serd modelada
a partir da sociedade medieval, mas ndo the serd idéntica: em
principio, vai oferecer a cada um o lazer, a abundéncia e as

96.J. RUSKIN, Unte this Last..., op. cit., p. 222.
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possibilidades de desenvolvimento das faculdades humanas,
coisas que, no tempo da cavalaria, eram distribufdas em muito
menor escala’,

A estrutura social utépica seria orgéinica, tecida com estrei-
tos vinculos de responsabilidade e dever, de afeigéio e confian-
¢a; mas também assemelhar-se-ia & sociedade medieval no
sentido em que seria estritamente hierarquizada. Em Ruskin,
as analogias mais freqiientes referem-se a famflia (coroada
com um paterfamilias benfeitor) e &s forgas armadas (3 moda
antiga); em Time and Tide, compara sua sociedade ideal &
tripulagao de um barco, lutando no alto-mar contra os elemen-
tos — cada um de seus membros vai trabalhar no médximo de
suas capacidades, compartilhar as ra¢des, ajudar os fracos e
doentes, ¢ obedecer ao comandante™. A utopia seria uma
sociedade, por exceléncia, dirigida: por exemplo, o casamento
deixaria de ser determinado pela “oferta e procura”, para
tornar-se o objeto da autorizac@io concedida a partir de uma
certa idade em reconhecimento de uma vida digna desse privi-
1€gio”. Contra a desordem ou anarquia prejudicial e injusta,
come é a modernidade capitalista, Ruskin pretende estabelecer
(restabelecer) uma ordem fecunda e baseada na justiga.

No entanto, n3o se contenta em acompanhar sua dentincia
do statu quo com um sonho do que deveria ser: pretende agir
para apressar a vinda do Reino. No inicio, € sobretudo através
de seus escritos que Ruskin procura desempenhar um papel;
cada uma das confer€ncias € um apelo apaixonado a seus
ouvintes, colocando-os diante da escolha das “duas vias”,
propondo-lhes regras de conduta, mostrando-lhes, a partir da-
quilo em que dizem acreditar, as conseqiiéncias que deveriam
tirar dai. Em um primeiro tempo (grosse modo, do final dos

97. Sobre essas questdes, ver por exemplo: The e Paths, op. cit., p. 106-107, 183;
Unto this Last, em: Unto this Last..., op. cit., p. 183, 228; Fers Clavigera, em: Unlo
this Last..., op. cit,, p. 298,

98. Em um capltulo intitulade “Dictatorship” (“Ditadura™). Ver Time and Tide. Notes
on the Construction of Sheepfolds. Lecture to the Cambridge Schooi of Art, Londres,
IM. Dent (s.d.), p. 47-49.

99. Ibid., p. 83-84.
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anos 50 ao final dos anos 60), dirige-se a todas as classes para
tentar desencadear uma tomada de consciéncia no nivel do
individuo. Inicialmente otimista quanto as suas chances de
&xito (ver o Prefacio de sua obra A economia polftica da arte,
em 1857), perde bastante rapidamente suas ilusdes ¢ descreve-
se, em 1868, como alguém que “abandonou suas melhores
esperangas e viu fracassar seus mais caros objetivos™ ™,

Na seqiléncia, Ruskin volta-se cada vez mais para a classe
operdria como sendo o elemento da sociedade da época mais
suscetivel de entendé-lo: Fors Clavigera dirige-se, sobretudo,
aos operdrios da Gri-Bretanha (embora os termos do subtitulo
— “workmen” e “laborers” — permitam uma extensdo mais
alargada). Ao mesmo tempo, empreende um certo nimero de
projetos de natureza extraliterdria, concebidos menos como
experiéncias utdpicas propriamente ditas do que como de-
monstragdes pedagbgicas: mostrar a vontade de viver suas
idéias e comprovar que estas nao sdo quiméricas,

Existem, em primeiro lugar, tentativas para superar o corte
entre trabalho intelectual e trabalho manual: em vérias ocasides,
no inicio dos anos 70, Ruskin se engaja em trabalhos fisicos
penosos para embelezar os espagos publicos (limpeza de ruas
urbanas, reparagio de uma estrada). Em seguida, pbe em
execugao um projeto muito mais ambicioso e regular: a criagio
da “Guilda de S#o Jorge”. Como € sugenido pelo nome, trata-se
de uma sociedade que se situa na linhagem das associa¢Ges
medievais de artesdos; os associados colocam em comum uma
parcela de seus rendimentos, adquirem ac mesmo tempo terras
cultivdveis e fébricas, e pdem em prética os principios de
trabatho cooperativo e artesanal preconizados por Ruskin.
Concebid4 e langada desde 1871, a associagfio comega verda-
deiramente a tomar forma por volta de 1875. Ruskin consagra-
se a ela intensamente durante a segunda metade dos anos 70,

104, J. RUSKIN, “The Mystery of Life and Its Aris”, in Sesame and Lilies, op. cit,, p.
118.
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mas a Guilda ndo consegue satisfazer suas esgerang:asz' entéo,
no infcio dos anos 80, acaba por abandon4-la’

Profundamente decepcionado com seus esforcos para
combater 0 mal moderno e atormentado por crises peridicas
de loucura, Ruskin faz, em 1884, uma iiltima série de duas
conferéncias que levam ao paroxismo sua angustiada visdo,
Essas conferéncias, intituladas “The Storm Cloud of the Nine-
teenth Century” (“A nuvem de tempestade do século XIX™),
exprimem sua convicgdo de que, “com o passar do tempo, a
obscuridade leva a melhor sobre o dia”, e fazem a descrigfo
alucinada de uma nuvem sinistra misturada com fumaca enve-
nenada (a natureza ¢ a humanidade, ambas inteiramente vicia-
das, participam de ta] fendmeno} que parece ameagar o mundo
com a destruigio e pressagiar o Jufzo Final'®. Essa foi a iltima
expresso, a mais terrfvel e desesperada, da condenagfio ruski-
niana do mundo no qual ¢le vivia.

Nio & dificil encontrar pontos fracos no pensamento de
Ruskin. Em primeiro lugar, h4, sem ddvida, uma boa dose de
ingenuidade em suas estratégias para reconquistar o mundo
perdido: ignorando os imperativos estruturais que regem a
modernidade, parece esperar tudo da tomada de consciéneia e
da agao individual, Ainda muito mais importante do que isso,
em alguns de seus pontos de vista, Ruskin n3o chega a trans-
cender sua posigdo social de grande senhor ¢ sua identidade
sexual de macho na cultura vitoriana: as solugdes preconizadas
por ele sdo, em geral, exfrernamente autoritdrias e paternalis-
tas; além disso, muitas vezes, dirige-se 20 povo, assim como
as mulheres, como se fossem criangas. Acrescentemos que, em
muitas passagens, sua critica da sociedade moderna se mescla
com um puritanismo anti-sexual que pode ser considerado
patolgico. Enfim, a violéncia de sua critica social leva-o, por
vezes, arejeitar em bloco todos os desenvolvimentos modernos
da arte, como simples reflexos de uma sociedade corrompida.

101, Yer W.C. COLLINGWOQOD, The Life of John Ruskin, op. cit., p. 289, 293, 308,
314, 318; & The Genius of John Ruskin, op. cir., p. 320,

102. Ver The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 445-454,
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Apesar desses aspectos probleméticos, que ndo poderiam
ser ignorados ou subestimados, parece que a contribuigdo de
Ruskin para o pensamento roméntico € realmente importante,
como é bem testemunhado pela repercussdo de seus textos e
idéias, Teve uma influéncia decisiva - j4 o dissemos no inicio
deste capftulo — sobre William Morris, para quem a leitura de
“Anatureza do gbtico”, por ocasido de seus estudos em Oxford,
constituiu uma revelagio; para este, e igualmente para outros,
esse capftulo de Stones of Venice, como ele dir4 mais tarde,
“parecia mostrar um novo caminho que deveria ser seguido
pelo mundo'®”. Em How I became a Socialist (Como me tornei
socialista, 1894}, Morris afirma: “Foi através de [Ruskin] que
aprendi a dar forma ao meu mal-estar... A parte o desejo de
produzir coisas belas, a principal paix3o de minha vida foi, e
continua sendo, o édio da civilizagio moderna'™”, Do mesmo
modo que a influéncia de Carlyle sobre Ruskin foi primordial,
assim parece ter sido a influéncia de Ruskin sobre Morris.,

Em parte através de Morris, mas igualmente de forma
direta, a influéncia de Ruskin teve prosseguimento no século
XX. Apesar da recomendagio desdenhosa dirigida aos ingle-
ses, no inicio do século, pelo futurista Marinetti — “Quando €
que vocés vio se libertar da ideologia linftica desse deplordvel
Ruskin... com sua mérbida nostalgia das sinecuras homéricas
e dos legendérios apanhadores de 1d'"...7" ~ este desempenhou
um papel no desenvolvimento intelectual, artistico e politico
de individuos ¢ movimentos importantes de nosso século, tanto
na Inglaterra, como em outros paises. Frank Lloyd Wright
extraiv da obra Seven Lamps of Architecture a inspirago para
sua concepgio da “arquitetura orginica”. Gandhi apreciou
tanto Unto this Last que o traduziu em dialeto indiano. E

103. Citado em G, HOUGH, The Last Romantics, op. cit,, cap. 3: "William Mormis",
p.- %

104. Citado em L. Spear, Dreams of an English Eden, op. cit., p. 220.

105. Em “Futurist Speech 1o the English”, citado ibid., p. XI.
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Clement Attlee, chefe histérico do British Labour Party, con-
verteu-se ao socialismo ap6s a leitura de Ruskin e de Morris'™.

De fato, a influéncia de Ruskin sobre a formagio do
trabalhismo britdnico parece bastante generalizada: os resulta-
dos de um questiondrio distribuido ao primeiro grupo de eleitos
trabalhistas para a Cimara dos Comuns indicam que Unto this
Last é o livro mais importante na evolugao desses politicos. Se
dermos crédito a George Bernard Shaw, a linhagem ruskiniana
estendeu-se até a esquerda mais radical: “Durante minha vida,
encontrei personagens extremamente revolucionérios; e nume-
rosos foram aqueles que, diante da minha questdo: ‘Qual foi
sua orientagdo para seguir essa linha revoluciondria? Karl
Marx?", responderam: *Nio, foi Ruskin'”.’” Aironia é patente,
mas & uma ironia caracterfstica do romantismo que esse disci-
pulo do arqui-reaciondrio Carlyle — que, por sua vez, reivindi-
cou até o fim de sua vida o titulo de “Tory” — tenha sido um pai
espiritual para Morris e para um setor significativo da esquerda
do século XX.

106, Yer The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 121, 220.
107. G.B. Shaw, Plaiform and Pulpit, op. cit.,, p. 132
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CAP{TULO V

A chama continua acesa:
o romantismo apdés 1900

Com excegio do dltimo capitulo, consagrado especifica-
mente ao século XIX, os capitulos precedentes referiram-se,
em vérias ocasides, a exemplos tirados de nosso préprio século,
para ilustrar nossa opinifio sobre o romantismo. E, na introdu-
¢do, pretendemos estender sua drea temporal ndo s6 até meados
do século XVIII, mas igualmente até os nossos dias. Agora,
chegou o momento de justificar essa segunda extensao e exa-

minar, mais de perto, a questio do romantismo no século XX,

Com efeito, a afirmagfio de tal continvidade estd longe de
ser evidente, Na maioria das vezes, a persisténcia de uma
cultura roméntica até nossos dias foi ignorada, negada, talvez
até mesmo recalcada. Depois de ter limitado, durante muito
tempo, o fenbmeno roméntico acs movimentos gne se deno-
minavam ou eram designados como tal na primeira metade do
século XIX, a hist6ria literdria acabou, por vezes, reconhecen-
do sua continuagio na segunda metade desse século; evitou,
porém, prolongé-la para além desse perfodo’. Na virada do
século, 0 “modernismo” — tendéncia que se presumia ser
radicalmente antagonista do romantismo - teria acabado por

1. Tal mudanga £ ilustrada de forma bastante nitida pelo subtftulo da revista Romantis-
me: revue du XIX* sidcle. A nova concepgiio se reflete iguaimente nos virios manuais
coniemporfineos de histéria litersria francesa; explicitamente desenvolvida em
Linérature frangaise (Paris, Arthaud, 1968-1979), marca também sua presenga em
Histoire littéraire de la France (Patis, Bd. Sociales, 1974-1980).
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suplantd-lo. Quanto aos outros dominios da cultura ou vida
politica, a principal referéncia a um eventual romantismo do
século XX foi aquela que associava o romantismo histérico ao
fascismo e nazismo — alids, tivemos a oporinnidade de colocar
em questio o fundamento de tal identificag@o.

No entanto, alguns j& se aperceberam de que, na cultura
deste século, & possivel encontrar autores e correntes que
partilham uma certa matriz comum com o romantisme do
século precedente. Com algumas excegdes, esse reconheci-
mento € bastante recente: cxprime-se, sobretudo, nos anos 80.
Se observarmos o domfnio da literatura anglo-americana, va-
mos constatar uma evoluglo evidente. Em 1949, Graham
Hough deu o tftulo de The Last Romantics (Os dltimos romdén-
ticos) a um livro que trata de Ruskin, pré-rafaclitas, William
Morris e outros escritores do final do século X1X, e concluiu
com Yeats, Gnico escritor cuja obra, embora iniciada no século
XIX, continuou até as vésperas da Segunda Guerra Mundial.
Alguns anos depois (1957), em The Romantic Survival (A
sobrevivéncia romdntica), John Bayley estudou o que julgava
ser um ‘‘renascimento” do romantismo no século XX: além de
Yeats, seus representantes mais ilustres seriam W.H. Auden e
Dylan Thomas - alids, a carreira desses dois poetas mlcla se
justamente no momento em que terminava a de Yeats’.

Em seguida, a partir do final dos anos 70, um nimero
crescente de criticos literdrios vai associar ao romantismo a
obra de autores significativos do século XX, tais como Hart
Crane ou William Carlos Williams, ou ainda a poesia britinica
contemporénea’. No decorrer da Gltima década, foi publicado
igualmente, na Alemanha, um mimero considerdvel de obras

2. G, HOUGH, The Last Romantics, op. cit_; . Bayley, The Romantic Survivai: A Study
in Poetic Evolution, Londres, Constable, 1957.

3.R.L.COMBS, Vision of the Voyage: Hart Crane and the Psychology of Romanticism,
Memphis, Mempbis State UP, 1978; C. RAPP, William Carlos Williams and Roman-
tic Idealism, Hanover, N.H., UP of New England, 1984; 1. Bayley, Contemporary
British Poetry: A Romantic Persistance?, 1985.
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que atribuem uma colorag@o romantica a movimentos culturais
e sociais de que vamos falar mais adiante®.

J4 houve quem sugerisse que © Tomantismo esteve e con-
tinua presente de maneira muito mais global, até mesmo em
nossa cultura atual. Assim, em sua antologia-reflexéo sobre o
romantismo alemio da revista berlinense Athendum (1798-
1800), Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy indicam
com precisio o interesse que tal pesquisa pode ter para nés:
“... 0 que nos interessa no romantismo € que ainda fazemos
parte da época iniciada por ele; ora, o fato de pertencermos a
esse movimento — gue nos define (mediante a inevitivel defa-
sagem da repeti¢fio) — & precisamente o que néo cessa de ser
negado pelo nosso tempo. Hoje em dia, existe um verdadeiro
inconsciente romantico, discernivel na maioria dos grandes
temas de nossa ‘modernidade’”.” Uma perspectiva semelhante
fundamenta a tentativa do influente critico norte-americano
Jerome McGann em sua recente obra, The Romantic Ideology
(Chicago, 1983). No momento em que a cultura contempora-
nea alimenta a ilusdo de ser totalmente diferente do romantis-
mo do século passado, estaria participando integralmente desse
movimento.

No primeiro caso, todavia, tal observagdo ndo é suficien-
temente desenvolvida (alids, ndo € essa a intengéo do livro) e,
no segundo, ¢ argumento padece — em nossa opinifo — de uma
evidente falta de simpatia em relagio ao que McGann chama
“ideologia” romintica. No entanto, compartiliamos plena-

4. Ver, por exemplo, Weimar: I'explosion de ln modernité, G. RAULET ed., Anthropos,
1984; R. FABER, “Friihromantik, Surrealismas und Studentenrevolte oder die Frage
nach dem Anarchismus”, em: Romanrische Uropie, Utopische Romantik, R. FABER
ed., Hildesheim, Gerstenberg Verlag, 1979; R.P. SEIFERT, Fortschrittsfeinde?
Opposition gegen Technik und Industrie von der Romantik bis zur Gegenwart,
Munigue, Beck, 1984, Alguns soci6logos anglo-saxdnicos assinalaram, igualmente,
parzletismos entre 2 contestagio dos anos 60 e 70, € os movimentos roménticos do
final do sécuto XVIIT e infcie do XIX: ver, particularmente, B. Martin, A Sociology
of Contemporary Culturai Change, Oxford, Blackwell, 1981,

5. Pb. LACOUE-LABARTHE ¢ I-L. NANCY, L'Absolu littéraire: théorie de la
littérature du romantisme allemand, op. cit., p. 26.
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mente & idéia segundo a qual algumas correntes da cultura e
arte contemporineas perpetuam a heranga roméntica, transfor-
mando-a e desenvolvendo-a — € o que acrescentariamos em
relacgdo & posi¢do de Lacoue-Labarthe ¢ Nancy, os quais colo-
cam a énfase, de preferéncia, na “repeti¢do”,

Nossa hip6tese poderia ser formulada da seguinte maneira:
se, por um lado, é reconhecido nosso conceito de romantismo
como critica da civilizagfio capitalista-industrial; se, por outro,
é reconhecido que essa civilizagio — a “modernidade” tal como
a concebemos — ainda existe, embora modificada; e se, enfim,
£ reconhecido que alguns grupos sociais portadores da visdo
roméntica também nio desapareceram; nesse caso, podemos
esperar que o romantismo continue a desempenhar um papel-
chave.

Ora, nfo h4 a menor diivida de que, desde o final do século
XIX, o capitalismo evoluiu enormemente: de fato, fendmenos
tais como a monopolizacao, a interveng#o estatal, o crescimen-
to do setor tercidrio, o desenvolvimento do consumo, etc.,
representam mudangas de grande envergadura. Apesar disso,
o fundamento, o principio de base ~ o que para Karl Polanyi
constitui a ruptura sem precedentes operada pela instauragio
do capitalismo — permanece inteiramente intacta: a dominagéo
da sociedade pela “economia” sob forma do onipotente valor
de troca.

Ao mesmo tempo, é evidente que as camadas e categorias
portadoras da visdo roméntica (ver o capitulo II) ndo foram de
modo algum aniquiladas: se a aristocracia est, certamente,
cada vez mais reduzida, pelo contrério, a pequena burguesia
continua se reproduzindo como setor funcional das economias
contemporfneas; e os intelectuais “tradicionais”, aqueles so-
bretudo que sdo os “produtores” da cultura roméntica, embora
submetidos & concorréncia imposta pelo aumento do nimero
e poder dos intelectuais tecnocraticos, ainda assim continuam
exercendo plenamente sua fungio (e, sem divida, véem seus
efetivos aumentar com o crescimento da populago estudantil).
Podemos pensar também na ascendéncia que, apesar de tudo,
as diversas religites — e, por conseguinte, teflogos, intelectuais
religiosos, padres e monges, etc. — ainda exercem sobre a
cultura do século XX!
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E sobretudo, ao lado dessa persisténcia dos grupos que,
tradicionalmcnte, mantém afinidades particulares com a visdo
romdntica, constatamos que, no “capitalismo tardio”, veio a
produzir-se uma espécie de “‘globalizagio” do fentmeno: uma
difusdo do sistema e de seus efeitos — ao mesmo tempo que
estes dltimos se radicalizam — atingindo a quase-totalidade da
comunidade humana e o conjunto do meio ambiente natural do
planeta, Tal globalizagiio teria tendéncia a alargar a audiéncia
potencial de uma critica roméantica para além dos grupos ante-
riormente atraidos por ela.

Um estudo bastante sugestivo a respeito da ficgdo cienti-
fica americana feito por um especialista do género, Gérard
Klein®, parece dar embasamento a essa hiptese. Inspirada em
Luc1en Goldmann, a andlise de Klein desenha uma evolugio
tripartite no romance de ficgdo cient{fica cujos produtores e
consumidores s&o recrutados, segundo ele, sobretudo nessa
fragdo da classe média constituida por cientistas e técnicos ~
€m suma, os “novos intelectuais™; portanto, um grupo que, em
principio, é muito pouco sensfvel aos atrativos da visao romén-
tica. Em um primeiro perfodo — antes da Segunda Guerra
Mundial — a literatura de ficgo cientifica americana situa-se,
de fato, nos antfpodas do romantismo, projetando utopias
técnico-cientificas positivistas, a fim de mostrar que todos os
problemas da €poca podiam encontrar solugdes cientificas e
técnicas. No entanto, apds o conflito mundial e durante os anos
50, instala-se a diivida e o ceticismo; e, a partir dos anos 60,
em um terceiro tempo, vamos assistir a visdes negras de
degradag@o total do mundo, desastre ecolégico, até mesmo
destruicdo finai.

Portanto, vamos partir da constatagdo — € o que, neste
capftulo, tentaremos demonstrar e ilustrar - de que, nos aspec-

6. G. KLEIN, "Malaise dans la science-fiction américaine”, Posfécio a U, LE GUIN,
Le Nom du monde est forgt, Paris, Laffont, 1972, 1979 (o ensaio, redigido em 1975,
tinha side publicade, primeiramente, em um némero especial de Science Fiction
Studies).
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tos mais inovadores assim como nos mais tradicionais do
século XX, € possivel identificar elementos importantes que
estdo relacionados com a visdo roméntica do mundo.

QOra, se existe uma continuidade entre o romantismo ante-
rior e certas formas da cultura de nosso século, persistem, no
entanto, algumas diferengas que convém mencjonar. Antes de
tudo, os autores e movimentos do século XX ndo se designam
~- e, em geral, também ndo sdo designados — pelo termo
“roméntico”. Ainda mais: por vezes, consideram-se — e sfo
considerados — como anti-romdnticos. E a opinido de Octavio
Paz que, a propdésito de Ezra Pound e T.S. Eliot, observa que
“a negacdo feita por eles do romantismo foi também roméanti-
ca’™. Em particular, na esteira de T.E. Hulme, Eliot repudia o
espirito romantico do século XIX em nome de um novo “clas-
sicismo™; ora, enquanto partiddrio da autoridade e da disciplina
encarnadas na cristandade e monarquia de outrora, acaba com-
partilhando efetivamente a visdo roméntica. A confusdo vem
do fato de que, segundo Eliot, o conceito de “roméntico”
remete, antes de tudo, para uma nogfio estética ligada a priticas
€ a uma sensibilidade literdrias do século anterior. No entanto,
como jé sublinhamos, & perfeitamente possivel recusar certas
técnicas artfsticas ¢ atitudes subjetivas associadas ao termo
“roméntico” e aos movimentos do século XIX designados
“romanticos”, e simultaneamente permanecer tributirio, a um
nivel mais profundo, da mesma Weltanschauung: aquela que
critica o presente capitalista em nome do passado.

Qutra diferenga entre 0s romantismos do século XIX e XX
€ inegdvel que, neste século, 0 romantismo € menos hegemd-
nico. Ha, sem ditvida, uma parte de verdade no titulo da obra
de Morse Peckham, Romanticism: The Culture of the Nine-
teenth Century (O romantismo: a cultura do século XiX). Se,
no século XVIII, o romantismo j4 existe, compartilha o terreno
da cultura, mais ou menos em partes iguais, com o iluminismo
(ndo necessariamente em contradi¢do com ele, mas constituin-

1. O. PAZ, Los hijos del iimo. Del romanticisme & la vanguardia, op. cit., p. 195.
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do uma perspectiva divergente com grande irradiagdo). Quanto
2o século XIX, ainda que nem tudo esteja em conformidade
com o romantismo, muito pelo contrario (ver, por exemplo, o
utilitarismo, o liberalismo, o positivismo, etc.), alguns domi-
nios da cultura — arte, literatura, filosofia, etc. — encontram-se
impregnados, de alto a baixo, pela nostalgia do parafso perdido.
Na seqiiéncia, tanto no século XX como no XVIII, o romantis-
mo €, de novo, submetido a uma dura concorréncia.

Em seu livro Shifting Gears. Technology, Literature, Cul-
ture in Modernist America (Mudar de velocidade: tecnologia,
literatura, culturana América modernista), Cecelia Tichi mos-
trou, por exemplo, até que ponto, nos Estados Unidos, o mundo
da indistria, das méquinas e construgdes tecnoldgicas — com
sua ideologia da eficicia e da velocidade — impregnou, a partir
do final do século XIX e infcio do XX, a cultura geral: vida
cotidiana, romance popular, assim como arte e literatura “no-
bres™, Assim, vai identificar os efeitos das novas tecnologias
e respectivasideologias em alguns escritores importantes: John
dos Passos, Hemingway, Williams. Esta obra revela um fasci-
nio pela vida modemna e suas novidades que nio se encontra
somente nos Estados Unidos. No entanto, a prépria Tichi
reconhece que os autores estudados sfo ambivalentes (em
parte, nostdlgicos e, em parte, entusiastas em relagdo A moder-
nidade} e que, em grande nimero de outros escritores, a nota
dominante é a nostalgia (Willa Cather, Sherwood Anderson,
ete.).

Uma dltima diferenga entre o século XX e o século prece-
dente provém da existéncia em nosso século de sociedades de
um novo tipo: enquanto nos séculos X VIII e XIX apenas houve
sociedades (mais ou menos) capitalistas, ou pré-capitalistas,
no século XX assiste-se & emergéncia (e mais recentemente,
em certos casos, a dissolugio) do que se poderia qualificar
como sociedades burocrfticas ndo capitalistas. Limitando-se a

8. C. TICHI, Shifting Gears: Technology, Literature, Culture in Modernist America,
Lendres ¢ Chapel Hill, Univ. of North Carolina Press, 1987,
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exibir o nome de “socialistas”, representam, no entanto, um
tipo de estrutura diferente do capitalismo, baseado na estatiza-
¢do dos meios de produgdo, na ditadura das necessidades
(Agnes Heller), na planificagéo burocraticamente centralizada,
ete. (O totalitarismo, como j4 tinha sido mostrado por Hannah
Arendt, ndo é especifico desse tipo de sociedade: também €
possivel encontrd-lo no mundo capitalista.)

A ligagdo Intima entre modernidade e capitalismo, que é
uma das premissas de nossa andlise da cultura roméntica,
permanece véilida, de qualquer maneira, para a histéria do
romantismo, desde a revolugfio industrial até a revolugao russa.
Mas serd que ela conserva sua validade para os meados do
século XX? Aparentemente ndo, na medida em que, a partir
dos anos 20 - e, sobretudo, ap6s o primeiro plano giiingiienal
stalinista (1929-1934) — aparece uma forma nao capitalista de
modernidade que, por sua vez, se torna alvo de criticas de tipo
roméntico. No entanto, para a grande maioria dos roménticos
(escritores, artistas ou fil6scfos) do século XX, o objeto prin-
cipal, para ndo dizer tinico, de sua ansiedade e recusa continua
sendo a sociedade industrial-burguesa.

E verdade que existe, tanto no Ocidente quanto no Leste,
um certo nimero de criticos roménticos cuja hostilidade inci-
de, igualmente, sobre a modernidade “ndo capitalista”. No
entanto, 0 que denunciam s3o, sobretudo, os aspectos que esta
tem em comum com a civilizagio capitalista: hiperindustriali-
zagdo e tecnicizagdo, racionalidade utilitdria, produtivismo,
alienagdo do trabalho, instrumentalizag@o do homem (Stalin:
“O homem € o capital mais precioso’™), dominagio-exploragao
da natureza, etc. Para alguns desses criticos, a URSS ¢ as
sociedades inspiradas no mesmo modelo ndo passam de uma
variante do sistema industrial-capitalista: uma forma de “capi-
talismo de Estado”. Desde os anos 20, encontramos essc tipo
de andlise nos socialistas libertdrios e, mais tarde, entre os
dissidentes do trotskismo (C.L.R. James, Raya Dunayevskaya,
Tony Cliff}. Todos esses criticos compartilham a convicglo de
que as sociedades pretensamente “socialistas™ néo abandona-
ram o paradigma capitalista-industrial da modernidade a ndo
ser de forma bastante limitada e parcial.
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Outra abordagem ser4 desenvolvida por certos meios con-
servadores, quer sejam integristas religiosos ou pré-fascistas
(ou fascistas, sobretudo antes de 1933): o capitalismo e o
“comunismo” sdo apenas as duas faces da mesma moeda, duas
formas de uma mesma civilizagdo moderna decadente e per-
versa.

Vemos aparecer também (em um contexto completamente
diferente) a idéia de que as duas formas de modernidade, apesar
de suas aparentes diferengas comjunturais, tendem para um
futuro semelhante que seria a expressao exacerbada de todas
as caracterfsticas negativas da civilizagfo industrial. Aqui, é
possivel reconhecer a inspiracdo de vérias grandes “distopias”
literdrias do século XX: O melhor dos mundos de Aldous
Huxley (1932) — uma sociedade cujo Deus € o fundador da
industria moderna de fabricagdo de automdveis (“Our Ford'™)
— e 1984 de George Orwell (1948).

Restam, enfim, os criticos roménticos origindrios do pré-
prio Amago das sociedades n#o capitalistas. Ainda que apresen-
tem caracteristicas peculiares que os distinguem de seus
homélogos ocidentais (particularmente, a centralidade do pro-
blema do Estado burocrdtico totalitdrio), no essencial trata-se
de uma visfio idéntica do mundo. Isso € vilido, por exemplo,
para as correntes ecolégicas da Europa do Leste ou, no outro
extremo do espectro politico, para as correntes restitucionistas,
nostélgicas da “velha Rissia” (czarista e/ou cristd), cujo re-
presentante literdrio mais ilustre € Soljenitsyne. Nesses dois
casos, assim como em outros — por exermnplo, os neo-integristas
religiosos — as semelhangas com seus equivalentes ocidentais
sdo mais marcantes do que as diferencas.

O que distingue esses criticos roménticos dos outros adver-
sérios internos das sociedades de tipo soviético (liberais, mo-
dernistas e outros “‘ocidentalistas”), é sua desconfianga (para
nao dizer desprezo) em relagdo s estruturas econdmicas e ao
estilo de vida dos pafses capitalistas industrializados.

Essas diversas consideragtes conduzem-nos & conclusio
proviséria de que a existéncia de formas nfo capitalistas da
modernidade industrial, durante um meio século (neste mo-
mento, estamos assistindo provavelmente ao desaparecimento
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progressivo de tal modelo) introduz, sem divida, uma dimen-
sfio especifica, mas nfio coloca em questdo nosso quadro de
andlise. O ponto fundamental que deve ser sublinhado é que
tais sociedades ndo efetuaram de modo algum uma verdadeira
ruptura em relagio & civilizagdo capitalista; limitaram-se a
transferir, reproduzir sob outra forma, a maioria das caracteris-
ticas essenciais desse conjunto. Nessas condi¢Ses, néo € sur-
preendente que, em seu préprio dmago, tivessem suscitado
protestos com coloragdo roméntica.

Em suma, apesar das diferengas que acabamos de assinalar
entre a situagdo do romantismo nos séculos XIX e XX, somos
obrigados a nos render & evidéncia; no decorrer de um e outro
século, encontramos a mesma estrutura de pensamento e os
temas que examinamos no capitulo I, isto é, desencantamento
do mundo, critica da quantificagio, da mecanizagio, da abstra-
¢do racionalista, do Estado e politica modernos, da dissolucgio
dos vinculos sociais.

Antes de passar a uma discussio mais detalhada, evoque-
mos outra questdo de ordem gerai. Ao abordar a arfe e 0
pensamento do século XX, os comentadores tém englobado,
quase sempre, as diversas correntes culturais iconoclastas e
inovadoras que se fundiram, desde o infcio do século XX (e até
mesmo desde o final do século precedente), sob vocabulos
implicando 0 moderno: o “modernismo™ na arte e literatura, e
o “‘pensamento moderno”, por vezes, designado por “moderni-
dade”, Mais recentemente, e na base dessa conceituagio, tem-
s¢ falado de “pds-modernismo”, *“pés-moderno”, “po6s-
modernidade”, para dar conta de certas tendéncias culturais das
tltimas décadas. Tendo definido 0 romantismo comeo critica da
“modernidade” em nome do passado, teremos de responder
necessariamente A seguinte questfio; qual é a relagdo que o
romantismo do século XX mantém com essas designacdes?

Ora, aresposta parece-nos evidente: como 0 nosso concei-
to € de uma ordem diferente daquelas que foram propostas pelo
“modernismo” e “pés-modemismo”, ele vai permed-las, sem
qualquer identificagdo ou oposi¢io. Com efeito, essas desig-
nagdes dizem respeito ao que € “moderno” — isto €, novo — na
cultura (arte, pensamento), enquanto, para nés, 0 romantisimo
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constitui antes uma recusa do moderno social. E evidente que
¢ perfeitamente possivel ser um adepto das experimentagfes
artisticas ou dos mais audaciosos e inovadores percursos da
reflexdo, embora repudiando categoricamente a sociedade ca-
pitalista moderna. Da mesma forma, € possivel ser um conser-
vador culturai e, ao mesmo tempo, um entusiasta da mo-
dernidade social burguesa, De fato, todas as eventualidades sio
possiveis: modernismo roméntico ou ndo roméntico, pés-mo-
dernismo roméntico ou néo... Para nos limitarmos a um exem-
plo, o futurismo italiano seria um modernismo artistico com
tonalidade ndo roméntica, enquanto o surrealismo constitui um
modemismo romintico {mais adiante, vamos debrugar-nos
sobre este 1iltimo casa),

E claro que este capitulo ndo tem, de modo algum, a
pretensdo de tratar exaustivamente de tio vasto tema, ou seja,
o componente roméntico da cultura do século XX; para lhe
fazer justiga, seria necessdrio consagrar-lhe, pelo menos, um
livro inteiro’, Portanto, limitar-nos-emos a evocar o que esti-
mamos ser algumas das mais significativas configuragoes ro-
minticas especificas de nosso século: determinados grandes
movimentos de vanguarda, o espirito de Maio de 68, o roman-
tismo na cultura de massa e nos movimentos sociais contem-
pordneos. E no capitulo seguinte, vamos estudar a critica
religiosa e a critica utépica da modernidade, através de duas

9. Mencionemos alguns exemplos do que poderia ser o sumério de tal cbra consagrada
45 manifestagfes da visdo roméntica, nos principais dominios da vida cultural de
nosso século: 1%) Nas artes plésticas: desde as formas “orghnicas” de I'Art nouveau
alé o expressionismo, surrealismo, primitivismo e arte fantdstica. 2% Na mdsica:
tanto o feiclorismo de um Bartok ou de um Kedaly, quanto a nostalgia popular ¢
pastoral da Histéria do soldado de Stravinski, 3%) Na literatura: de forma direta em
Faulkner, D.H. Lawrence ou Borges; mais indireta {ou en cretx) em Kafka e T. Mann
(sobre este filtimo, ver M. LOWY, “Lukécs el L&on Naphta. Lénigme du Zauber-
berg”, em: Etudes germaniques, 41, 3, julho-set, de 1986). 4°) Na filosofia: em face
dos utopistas e criticos sociais (o jovem Lukics), levanta-se a pléiade dos adversdrios
conservadores da modemnidade, de Heidegger até A. Gehlen. 5%) MNas cigncias
humanas: desde os histedadores criticos da tecnologia (L. Mumford) até os psicé-
logos partiddrios dz antipsiquiatria (R.L. Laing e . Cooper). Fic. (Remetemos para
os outros exemplos mencionados em nosso capitulo tipolégice.)
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figuras germinais do século XX: Charles Péguy e Ernst
Bloch®,

1. Os movimentos culturais de vanguarda

Entre as novas formas assumidas, no séeulo XX, pela
critica romdntica da civilizag#o, alguns movimentos celturais
de vanguarda — como o expressionismo e o surrealismo —
ocupam uma posi¢ao central. A transi¢io entre o romantismo

do século XIX e tais movimentos ditos “modernistas” € garan-
tida, na virada do sécule, pelo simbolismo.

O historiador de arte Philippe Jullian definiu com acuidade
o simbolismo como “um jardim fechado onde se refugiaram,
no final do materialista século XIX, todos aqueles que tinham
horror ac mundo de Zola, medo das méquinas e desprezo pelo
dinheiro”. Artistas como Odilon Redon, Fernand Khnopff ou
Alfred Kubin; escritores como Joris XK. Huysmans ou Oscar
Wilde; poetas como Mallarmeé ou Vielé-Griffin tém em comum
um certo universo cultural esotérico, mistico, animado pela
inspiragiio, “decadente” — em oposigéo radical & estética bur-
guesa e ao realismo positivista da ideologia oficial, Aironia, a
melancolia e o pessimismo s3o as tonalidades dominantes de
um estado de alma que resulta da recusa permanente da reali-
dade banal e prosaica do mundo moderno''.

A nebulosa simbolista continha nfio s6 tradicionalistas
catdlicos (como o “Sar” Péladan ou Villiers de 1'Isle-Adam),
mas também anarquistas como Bernard Lazare e seus amigos

10. A critica religiosa da modemnidade retoma o fic de uma tradigdo do século XTI
vamos encontri-la nfc sé entre os catdlicos (Bloy, Péguy, Bernanos ¢ Mounier), mas
também entre os protestantes (J. Ellal}, ortodoxos (N. Berdiaev), ou ouras confissdes
religiosas (para a vertente judaica, ver M. LOWY, Rédemption et uiopie, op. cit.,
1988). Quanto 4 utopia romintica, inspira tanto a obra de Bloch como a de W.
Benjamin ¢ {em larga medida) a obra dos principais pensadores da Escola de
Frankfurt (Adomo, Horkheimer, Marcnse, Fromm).

11. Ph. JULLIAN, “Le symbolisme”, em: Idéalistes et symbolistes, Pads, 1973, p. 2.
Ver também H. Hofstiitter, Symbolismus, p. 23, 58,
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da revista Entretiens politiques et littéraires. O motivo que,
apesar de tudo, fazia com gue estivessem juntos era a hostili-
dade roméntica 4 sociedade burguesa e & sua cultura desencan-
tada — como da testemunho a sorpreendente homenagem a
Villiers de 1'Isle-Adam publicada por Lazare em sua revista,
em novembro de 1982: ai, € celebrado o “desprezo pelo mundo
moderno” e o “6dio das manifestagdes sociais contemporé-
neas” do autor de L' Eve future.

O expressionismo herdou determinadas caracteristicas do
movimento simbolista, mas suas raizes mergulham mais longe,
no Frithromantik aleméo do inicic do século XIX. Como se
sabe, ndo se trata de uma corrente estruturada, nem de uma
escola literdria ou art{stica, O parentesco entre um Gottfried
Benn, um Ernst Toller e um Franz Marc niio resulta de uma
doutrina ou estética comuns, mas antes de uma certa Stimmung,
isto €, atmosfera, clima - mescla de utopia, angiistia, desespero
e revolta. Também de um certo estilo, feito de negago da
realidade — particularmente, nos pintores, com a violéncia das
cores ¢ a distribuigfio da luz no quadro — e da preocupagiio em
exprimir a interioridade e seus dilaceramentos”.

Um texto bastante representativo dessa atmosfera € a in-
trodugdo de Kurt Pinthus para a célebre coletinea de poemas
Menschenheitsdimmerung (Crepisculo da humanidade), de
1919, Criticando a alienag@o da vida moderna, Pinthus observa
que a humanidade tornou-se “inteiramente dependente de suas
préprias criagdes, de sua ciéncia, técnica, estatfstica, comércio
e inddstria, de uma ordem social estereotipada, de costumes
burgueses e convencionais. A tomada de consciéncia desse
impasse significa, a0 mesmo tempo, o inicio de um combate
contra a época (die Zeit) e contra sua realidade”. Os poetas
reunidos nessa coletdnea (Else Lasker-Schiiler, Gottfried
Benn, Walter Hanseclever, Georg Heym, Jakob von Hoddis,
Johannes Becher, Franz Werfel, Albert Ehrenstein, Yvan Goll,

12. Ver o befolivro de J.-M. PALMIER, L' Expressionisme comme révolte, Paris, Payol,
1978, p. 115-118.
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René Shickele, Ludwig Rubiner e muitos outros) “deram-se
conta do odor de decomposi¢do que emana da orgulhosa flor
da civilizagio e seu olhar premonitdrio j4 enxerga as ruinas de
uma cultura inessencial e de umna ordem da humanidade intei-
ramente erigida sobre o mecinico ¢ o convencional™.

A nostalgia do passado comunitdrio € menos acentuada do
que no romantismo do século XIX; no entanto, como observa
Jean-Michel Palmier, “o evangelho poético de Novalis — sob
uma forma mais sombria, mais desesperada — encontra-se
também no expressionismo, através desse suplemento de alma
exigido por seus representantes, através desse pathos, desse
romantismo anticapitalista, desse 6dio da técnica e das cidades,
dessa mistura de amor e medo que eles sentem profundamente

por Berlim'®”,

Do ponto de vista politico, o movimento era bastante
heterogéneo: se a majoria dos artistas se sitvavam 2 esquerda
(particularmente, pela sua oposigdo A guerra), apenas alguns se
aliaram A luta revoluciondria (como Ernst Toller, comissidrio
do povo na Baviera, em 1919) ou ao partido eomunista (como
Johannes Becher). Ainda mais raros foram aqueles que, como
Gottfried Benn, aderiram ao uazismo. O caso mais surpreen-
dente € o do poeta pacifista e mistico Hanns Johst que se tornou
presidente da Cdmara de Literatura nazista e Qbersturmfiihrer
S$S! No sentido oposto, 0 escritor e dramaturgo Arnolt Bronnen,
depois de ter aderido ao nazismo, passou para a Oposi¢io e
acabou se tornando comunista.

Portanto, Lukdcs nado estd enganado quando, em seu céle-
bre artigo de 1934 sobre “A grandeza e a decadéncia do
expressionismo”, coloca em relevo a confusfio intelectual e a
ambigiiidade poliiica do expressionisma, cuja ideologia anti-
burguesa encontra, sem divida, “sua origem sentimental em

13. K. PINTHUS, “Zuvor” (1919}, em: Menschenheitsdiinmerung. Ein dokument des
Expressionismus, Hamburgo, Rohwaolt, 1959, p. 26-27.

14.].-M. PALMIER, L' Expressionisme et les aris. 1, Pontrait d*une génération, Paris,
Payot, 1979, p. 10,
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um anticapitalismo romédntico” que se limita a criticar os
sintomas ideolégicos do capitalismo e deixa de lado seu fun-
damento econdmico. Em compensagiio, como ji vimos, o
fil6sofo hiingaro deforma, grosseiramente a realidade quando
afirma que, no fundo, o expressionismo nio passava de uma
das inumer4veis eorrentes que conduziram ao fascismo®,

De todos os movimentos de vanguarda do século XX, o
surrealismo €, sem divida, aquele que elevou 2 sua mais alta
expressdo a aspiragfio roméntica no sentido de um reencanta-
mento do mundo, E também aquele que encarnou, da forma
mais radical, a dimensio revoluciondria do romantismo, A
revolta do espirito e a revolugdo social; mudar a vida (Rim-
baud) e transformar o mundo (Marx): tais séo as duas estrelas
polares que, desde a origem, orientaram o movimento, impe-
lindo-o na busca permanente de prdticas culturais e politicas
subversivas. Apesar de multiplas cisdes e defecgdes, o niicleo
do grupo surrealista em torno de André Breton e Benjamin
Péret jamais abandonou sua recusa intransigente da ordem
estabelecida em seus aspectos social, moral e politico — nem
sua ciosa autonomia, apesar da adesdo ou simpatia por diferen-
tes correntes da esquerda revoluciondria: em primeiro lugar,
comunismo; em seguida, trotskismo; enfim, anarquismo.

Em um de seus primeiros documentos, “La révolution
d’abord et toujours™ (1925), 0 movimento surrealista procla-
mava sua irredutivel oposi¢do 2 civilizacdo capitalista: “Por
toda a parte onde reina a civilizagdio ocidental, todos os vincu-
los humanos cederam, com excegao daqueles que tinham como
razdo de ser o interesse, o ‘duro pagamento 2 vista’, H4 mais
de um século, a dignidade humana £ rebaixada ao nivel de valor
de troca... Nio aceitamos as leis da Economia e da Troca, nio
aceitamos a escraviddo do Trabalho™...” Lembrando-se, muito
mais tarde, dos primeiros passos do movimento, Breton obser-

15, G. LUKACS, “Grésse und Yerfall des Expressionismus™, art. cit.

16. La Révoiution surréaiiste, n¥ 3, 1925, O texlo recebeu a assinatura de wm grande
atimero de aristas e intelectuais do grupo, enire 08 guais Breton, Aragon, Eluard,
Leiris, Crevel, Desnos, Péret, Soupaull, Quencan, etc,
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vava o seguinte: “Nesse momento, a recusa surrealista & total,
absolutamente inapta para se deixar canalizar no plano politico.
Todas as instituigdes nas quais se apdia 0 mundo moderno ¢
que acabam resultando na Primeira Guerra Mundial sdo con-
sideradas, por nés, como aberrantes e escandalosas'™. Essa
recusa da modernidade social e institucional nio impedc os
surrealistas de se referirem & modernidade cultural — reivindi-
cada, alids, por Baundelaire ¢ Rimbaud.

O objeto privilegiado do ataque surrealista contra a civili-
zaglo ocidental € o racionalismo abstrato e tacanho, a platitude
realista, o positivismo sob todas as suas formas. Desde o
Primeiro manifesto do surrealismo, Breton denuncia a atitude
que consiste em banir, “a pretexto da civilizagiio, do progres-
s0”, tudo o que tem a ver com a quimera; em face desse
horizonte cultural estéril, afirma sua crenga na onipoténcia do
sonho’®, A busca de uma alternativa para essa civilizagio
marcar4 sua presenga, durante toda a hist6ria do surrealismo —
inclusive nos anos 70, quando um grupo de surrealistas fran-
ceses e tchecos vai publicar (sob a responsabilidade de Vincent
Bounoure) La Civilisation surréaliste (Paris, Payot, 1976).

Breton e seus amigos nunca esconderam sua profunda
ligagio com a tradigio roméntica do século XIX — tanto alema
(Novalis, Arnim}, como inglesa (o roman noir) ou francesa
(Hugo, Pétrus Borel). Criticando as pomposas celebrages
oficiais do centenério do romantismo francés, em 1930, Breton
comenta no Segundo manifesto: “Quanto a nés, dizemos que
esse romantismo — do qual aceitamos, historicamente, ser hoje
em dia o prolongamento, mas entdo o prolongamento susceti-
vel de ser perfeitamente apreendido —reside, em 1930, por sua
prépria esséncia, na negacio integral desses poderes e festas;
com efeito, para ele, ter cem anos de vida € a juventude, e o
que foi chamada, por engano, sua época herdica sé pode ser

17. A, BRETON, “La Claire Tour" (1951}, em: La CIé des champs, Paris, 10/18 e J.-1.
PAUVERT., 1967, p. 421.

18. T1dem, Manifestes du surréalisme, Pasis, Gallimard, 1967, p. 19, 37 (Martifestos do
surrealismo, Rio de Janeiro, Moraes, 1969),
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considerada, com toda a honestidade, o vagido de um ser que,
por nosso intermédio, comega apenas a mostrar seu desejo’...”
Nio seria possivel imaginar, no século XX, uma proclamagio
mais eategérica da atualidade do romantismo,

E claro que a leitura da heranga roméntica feita pelos
surrealistas € altamente seletiva. Arazio do atrativo que sentem
pelas “fachadas gigantescas de Hugo”, por determinados tex-
tos de Musset, Aloysius Bertrand, Xavier Forneret, Nerval, é
—como escreve Breton em “Le merveilleux contre le mystére”
~a “vontade de emancipagiio total do homem”. E também, em
*um bom nimero de escritores roménticos ou pds-romanticos”
— como Borel, Fiaubert, Baudelaire, Daumier ou Courbet — o
“6dio plenamente espontdneo do burgués tipico”, a “vontade
de ndo condescender absolutamente com a classe reinante”,
cuja dominagio € “uma espécie de lepra contra a gual ~ se
quisermos evitar que as mais preciosas aquisi¢ies humanas
sejam desviadas de seu sentido e acabem por contribuir para o
incessante aviltamento cada vez maior da condi¢io humana —
j4 ndo basta fazer vibrar o chicote, mas ser4 necessério aplicar-
lhe o ferro em brasa™”.

Seletiva sers também a utilizagfo das tradigbes e formas
culturais pré-modernas: sem hesitar, os surrealistas hio de
servir-se da alquimia, ocultismo, cabala, magia, astrologia,
artes ditas primitivas da Oceania, Africa ou América. Todas as
suas atividades hiio de visar a superaggo dos limites da “arte”
— como atividade separada, institucionalizada, ornamental —
para se engajarem na aventura ilimitada do reencantamento do
mundo. No entanto, como revoluciondrios que se inspiram no

19, fbid., p. 110,

20. Idem, "Le merveilleux conire le mystdre” (1936), em: La Clé des champs, op. cit.,
p- 10 e “Position politique de 'art” (1935), em: Position politigue du surréalisme,
Paris, Denogl-Gonthier, 1972, p. 25-26. Uma andlise interessante da relagiio dos
surrealistas com 0 romantismo alemdo encontra-se no livro mecente de K.H. BOH-
RER, Die Kritik der Romantik, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1989, p. 48-61. A
respeito do vinculo entre surrealismo, romantismo e revolia estudantil dos anos 60,
ver o ensaig de R. Faber, “Frilthromantik, Surrealismus und Studentenrevolte, oder
die Frage nach dem Anarchismus™, art, cil.
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espirito do iluminismo, de Hegel e, sobretudo, de Marx, tor-
nam-se 0s adversdrios mais resolutos e intransigentes dos
valores que estéo no 4mago da cultura romantico-reacionéria;
a religiio e o nacionalismo. Como & proclamado pelo Segunde
manifesto: “Tudo esti por fazer, todos os meios s3o bons para
serem utilizados na destrui¢do das idéias de familia, pdtria,
religido”. Na entrada do paraiso perdido surrealista, encontra-
se, em letras de fogo, esta inscrigfo libertdria bers conhecida:
nem Deus nem Patrio!

A partir do final dos anos 30, ¢ niite — enquanto forma
cultural pré-moderna — tornar-se-4 uma das principais pegas do
dispositivo espiritnal e afetivo do surrealismo. Breton e seus
amigos pensam, sem dilvida, que o mito é um cristal demasiado
precioso para ser abandonado aos mitdmanos fascistas. Em
1942, no pior momento da guerra, Breton acredita mais do que
nunca na necessidade de um contra-ataque nesse campo:
“Diante do conflito atual que abzala 0 mundo, os espiritos mais
dificeis acabam por admitir a necessidade vital de um mito
suscetivel de se opor a0 de Odin e a alguns outros™.” E também
a preocupagdo de outros intelectuais antifascistas alemies
como Ernst Bloch (¢ Thomas Mann), ou franceses como Cail-
lois e — com deplordveis ambigiiidades — Bataille. Entre as
pessoas que compartilham seu interesse pelo mito, Breton cita,
em Prolégoménes a un troisieme manifeste du surréalisme ou
non (1942): Batallle, Caillois, Duthuit, Masson, Mabille, Leo-
nora Carrington, Emst, Etiemble, Péret, Calas, Seligmann,
Henein.

A atragio dos surrealistas pelo mito deve-se também ao
fato de que constitui (com as tradigGes esotéricas) uma alter-
nativa profana 2 influéncia religiosa sobre o universo do ndo-
racional. E nesse sentido que se deve interpretar a observagio
de Breton — a ser considerada como uma imagem provocadora
¢ iconoclasta — na dedicatéria em um exemplar de L' Amour fou

21, Idem, “Autodidactes dits *naifs’™ (1942), enu Le Surrdalisme et la peinture, Paris,
Gallimard, 1965, p. 293.
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enviado ao seu amigo Armand Hoog: *“Vamos demolir as
igrejas, a comegar pelas mals belas, e que ndo fique pedra sobre
pedra. E viva o mito novo!™ E em um texto de 1937, “Limites
non frontigres du surréalisme”, que Breton sugere, pela primei-
ra vez, que o surrealismo deve assumir como tarefa “a elabo-
rag3o do milo coletivo apropriado 2 nossa época da mesma
forma que, por bem on por mal, o género “noir” deve ser
considerado como patognomdnico do grande distdrbio social
que se apoderou da Europa no final do século XVIII”. Por que
razdo essa analogia entre o novo mito e o roman noir inglés?
Por um lado, porque esse tipo de literatura fant4stica era
portador de uma carga psiquica explosiva: “O principio de
prazer nunca tinha tomado de forma mais manifesta sua des-
forra em relagio ao principio de realidade”. Por outro lado,
como indica a afirmagfio citada mais acima, o romance “géti-
co” ¢ indissocidvel do processo intelectual e social que conduz
4 Revolugiio Francesa (Breton cita uma observagio de Sade
segundo a qual esse género literdrio foi “‘o resultade indispen-
sdvel das sacudidelas revoluciondrias que abalaram toda a
Europa”). Essas duas caracteristicas, essa dupla dimenséo sub-
versiva—afetiva e social — devem estar no mago do mito novo.
O texto de 1937 acrescenta que, para a criagio dessa configu-
ragio imagindria, o surrealismo deve “juntar os elementos
dispersos desse mito, a comegar por aqueles que procedem da
tradi¢iio mais antiga e forte™

Nos anos seguintes, Breton e seus amigos vio, incessante-
mente, explorar ¢ reinventar esses “elementos dispersos™: mi-
tos do romantismo ¢ do roman noir, dos celtas, dos indigenas
do México e da América do Norte. No entanto, a mitologia sob
todas as suas formas estd longe de ser a dnica referéncia dos
surrealistas: como escreve Breton, em 1942, em um artigo
sobre Max Ernst, o mito novo inspira-se no poder profético de

22. Citada por M. BEAUIOUR, “Andié Breton mythographe: ‘Arcane 17°”, in M.
Eigeldinger (org.}, André Breton, Neuchitel, Ed. de 12 Baconnidre, p. 225.

23. A. BRETON, "Limites non frontitres du surséalisme” (1937}, em: La Ci¥ des
champs, op. cit., p. 27-29, 34.
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alguns videntes do passado ~ como Rimbaud, Nietzsche, Kier-
kegaard, Sade, Lautréamont — ou do presente, como Ernst, cuja
obra apresenta um caréter “mitolégico” e antecipador, prefigu-
rando “os fatos na ordem em que vao se produzir’®”,

Portanto, o que estd em jogo no mito € o futuro: sua fungéo
€ eminentemente utdpica. Bm Prolegdmenos a um terceiro
manifesto, Breton coloca (e se coloca a si mesmo) a questio;
“Em que medida podemos escolher on adotar, e img,orum mito
em relagdio A sociedade que julgamos desejavel 7™ Portanto,
ao que tudo indica, mito e utopia sdo, para ele, insepardveis: se
ndo sdo idénticos, ndo deixam de estar ligados por um sistema
de vasos comunicantes que garante a passagem do desejo nos
dois sentidos.

Os surrealistas nfio conseguiram “impor” um mito coleti-
vo, mas chegaram a crid-lo — segundo o método roméntico,
isto &, penetrando “nas profundezas mais intimas do espirito”
(Schiegel) ou, segundo as palavras de Breton, na “emogdo mais
profunda do ser, emogdio inapta para se projetar no quadro do
mundo real € que ndo tem outra saida, em sua prépria precipi-
tagdo, senfio responder & solicitagio eterna dos simbolos e
mitos™”. Se nio conseguiram constituir “uma mitologia uni-
versal, dotada de uma simbélica geral” (Schelling), nem des-
cobrir, com a ajuda dos mitos esotéricos, “a mecénica do
simbolismo universal”’”, ainda assim chegaram a inventar (no
sentido alquimico da palavra) um mite novo, destinado a

24. Idem, "Vie 1égendaire de Max Emst précédée d'une bréve discussion sur le besoin
d'un nouveau mythe” (1942), em Le Surréalisme et la peinture, op. cit., p. 156-159,
Em geral, Breton pavece perceber uma dimensdo mitiea, sobretude, nos pintores
ditos “naifs"; essa era a idéia sugerida no artigo de 1942 sobre os autodidatas, assim
como nesta observagio de um escrito de 1954: “Na mitologia moderna, cujo sentido
geral permanece para nds 3o obscuro sob muitos aspectos, o farmac8utico Csont-
vary toma assento entre o aduangiro Rousscau e o canteiro Cheval, a uma boa
distincia dos ‘profissionais’™ (“Judit Riegl™ [1954}, em: Le Surréalisme er la
peinture, op. cit., p. 238).

15, Idem, Manifestes du surréalisme, op. cir., p. 168-169,

26, Idem, “Limites non frontidres...”, ant. cit., p, 26-27.

27. Idem, Arcane 17, Paris, 10/18, 1965, p. 105.
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atravessar o céu da cultura moderna como um cometa incen-
didrio.

Qua] é esse mito? Para poder responder a essa questiio, ndo
¢ imitil retornar 2 obra mais “mitolégica™ de Breton, Arcane
17 (1944). O poeta evoca — a0 mesmo tempo gue os transpde
- 0s mmitos de fsis e Osiris, de Melusina, da Salvago terrestre
pela Mulher, o mito astrolégico do Arcano 17, o mito de
Satands, Anjo da Liberdade -- ¢, sobretudo, “um mito dos mais
poderosos [que] continua a me dominar™ o amor louco, “o
amor que toma tode o poder” e no qual “reside todo o poder
de regeneragiio do mundo”. Na coneluséo do livro — um dos
textos mais luminosos do surrealismo — todas essas figuras
miticas deslizam, como se fossem outros tantos rios de fogo,
em dire¢ao de uma imagem que as contém a todas € que &, no
entender de Breton, “a expressdo suprema do pensamento
roméntico” e “o simbolo mais vivo que ele nos legou™: a estrela
da manhd — “caida da fronte do anjo Licifer” — enquanto
alegoria da revolta. Esse simbolo significa que “é a prépria
revolta, unicamente a revolta, que € criadora de luz. Eessaluz
s6 pode ser conhecida por trés vias: poesia, liberdade ¢
amor™...”

Ora, qual & 0 mito novo que contém a revolta, a poesia, a
liberdade e o amor (em suas formas modernas), consegue
unificd-las (gragas a suas afinidades eletivas) e juntd-las (sem
as hierarquizar)? S6 pode ser 0 prdprio surrealismo em sua
“for¢a divinat6ria™ (Schlegel), em seu olhar utdpico langado
em dire¢do da “idade de ouro que ainda deve vir’ (Schlegel).
Enquanto mito poético, o surrealismo € o herdeiro de programa
anunciado, um século e meio antes, pelo Frithromantik. No
entanto, tem esta particularidade: trata-se de um mito em
movimento, sempre incompleto e aberto 3 criagio de novas
figuras e imagens mitoldgicas. Como é, antes de tudo, uma
atividade do espirito, o surrealismo néo pode se imobilizar em
um “mito derradeiro”, um Graal a ser conquistado ou uma

28. fbid., p. 120-121.
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“super-realidade” reificada: o inacabamento perpétuo é seu
elixir de imortalidade.

2. Em torno de Maio de 68

Como sabemos, a rebelifio da juventude, nos anos 60, nio
se limitou 3 Franga: movimentos andlogos ou comparédveis
proliferaram no mundo inteiro e, em particular, nos Estados
Unidos, Alemanha e Itélia, sob forma de mobilizagdes pacifis-
tas, movimentos terceiro-mundistas, iniciativas de contracul-
tura, experiéncias de vida comunitdria (urbana ou rural),
tentativas de antipsiquiatria, etc. Uma dimensfio roméntica
estava presente, em diversos niveis, na maioria desses movi-
meutos, tanto nas criticas dirigidas contra as sociedades indus-
triais modernas, quanto nas aspirag¢des utdpicas que os tinham
inspirado.

Podemos considerar os acontecimentos de Maio de 68, na
Franga, como um dos momentos de cristalizaciio universal
dessa vaga contestatdria mundial. O romantismo antiburgués
foi, sem chivida, um dos componentes essenciais da mistura
difusa e explosiva de radicalismo social, politico e cultural que
foi chamado “espirito de Maio” — particularmente, no questio-
namento da modernizagio capitalista e da “sociedade de con-
sumo”, ¢ na tentativa para colocar “a imaginagfio no poder”,

O célebre panfleto redigido em Nanterre, em margo de
1968, por Daniel Cohn-Bendit e seus amigos, “Pourquoi des
sociologues?”, jd denuneiava os sociblogos partiddrios da
“modernizacdo”, isto €, da “planificagdo, racionalizagio e
produgdo de bens de consumo segundo as necessidades econd-
micas do capitalismo organizado”, A critica da tecnocracia é
um dos temas que percorrem como um fio vermelho muitos
documentos do movimento estudantil como, por exemplo, esse
panfleto da faculdade de Censier, intitulado Amnistie des yeux
crevés: “Estudantes, se somos tratados como privilegiados €
para que sejamos mais bem integrados nessa buro-tecnocracia-
industrial da rentabilidade e do progresso, que nos ilude com
imperativos econbmico-cientificos... Recusemos categorica-
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mente a ideologia do RENDIMENTO e do PROGRESSO ou
das pseudoforgas com 0 mesmo nome. O progresso serd o que
quisermos que ele seja... Doravante, j4 ndo queremos ser
governados pelas “leis da ciéncia”, nem taml:)ouco pelas leis
da economia ou pelos “imperativos” técnicos™.

A sua maneira, o sociélogo Alain Touraine, observador
exterior, constata também essa dimensio do movimento de
Maio: **A revolta contra a ‘unidimensionalidade’ da sociedade
industrial administrada pelos aparelhos econdmicos e politicos
ndo pode rebentar sem comportar aspectos ‘negativos’, isto €,
sem opor a pressao imediata dos desejos s exigéncias, que se
apresentavam como naturais, do crescimento ¢ da mo-

dernizagio™.

O sopro romdntico de Maio nio se limita, todavia, 2
“negatividade”. Manifesta-se também no sentimento de ter
reencontrado uma comunidade humana, na experiéncia da
revolugdo como festa, nas palavras de ordem ixGnicas e poéti-
cas pichadas nos muros, no apelo 2 imaginagfio e A criatividade
coletivas como imperativo politico, enfim, na utopia de uma
sociedade liberada de toda alienagdo e reificagao.

Nio foi colocada suficientemente em evidéncia a influén-
cia exercida pelo surrealismo sobre a cultura de Maio de 68,
testemunhada, alids, pelas inumerdveis inscri¢des murais. De
maneira mais geral, um “ar de familia” inegével existe entre
virios elementos dessa cultura e a exigéncia surrealista de
emancipagio total. Os surrealistas de Paris ndo se enganaram
ao saudarem no movimento o trangvasamento de seus proprios
sonhos: “O que surge de forma magnifica debaixo de nossos
olhos, 0 que surge em nds, € muito mais do que uma heresia
ou utopia: mem termo, nem repouso; toda chegada € uma

29, Amnistie des yeux crevér, “Nous sommes en marche”, Censier 453, panfleto
mimeografado (s.d.). Para uma anélise da termética antitecnocrética do movimento
de Maio de 68, ver 0 interessante artigo de A. FEENBERG, “Remembering the May
events”, em: Theory and Sociery, 0?6, 1978,

30. A. TOURAINE, Le Mouvement de Mai ou le Communisme utopique, Paiis, Le
Seuil, p. 224.
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partida. Aconte¢a o que acontecer de contrério, hoje sabemos
melhor que o homem € uma idéia nova — e que seu desejo € sua

{inica reatidade™™,

Ao impacto dos escritos dos surrealistas sobre a geragdo
dos anos 60 deve-se acrescentar o papel da Internacional
vanguardista — que, até certo ponto, podemos considerar como
um ramo dissidente do surrealismo — plenamenie integrada nos
acontecimentos e, através dos livros de Guy Debord e Raoul
Vaneigem, inspiradora direta de muitas palavras de ordem do
movimento; e, sobretudo, a célebre brochura andnima de 1966
(de fato, redigida por Mustapha Khayati): De la misére en
milieu étudiant cujo apelo a uma nova poesia, “a poesia feita
por todos, 0 comeco da festa revoluciondria”, ndo ficou sem
efeito™.

Duas figuras intelectuais — que também ficam devendo
bastante ao surrealismo —desempenharam um papel importan-
te na gestagio dessa ideologia contestatdria, estabelecendo
uma ponte entre a critica cultural romantico-revolucioniriados
anos 20 ou 30 (Lukdcs, Breton, Escola de Frankfurt) e a nova
gera¢do que vai se manifestar em torno de Maio de 68: Herbert
Marcuse e Henri Lefebvre — o primeiro, sobretudo, nos Estados
Unidos ¢ Alemanha; e o segundo, principalmente, na Franga.

Em seu primeiro trabalho — uma tese de doutorado consa-
grada ao romance artistico na Alemanha (Der deutsche Kiins-
tlerroman, 1922) — Marcuse mostra como as obras do século
XIX cujo principal heréi € um artista (em Novalis, Hoffmann,
etc.) contém um protesto roméntico contra a industrializa¢io
crescente ¢ a mecanizagio da vida econdmica e cultural, res-
ponséveis pela destruigdo e marginalizagfo de todos os valores
espirituais. A ardente aspira¢@o de varios escritores roménticos

31, “Ce n'est qu'un début”, em: L'Archibras, o® 4, Le Surréalisme le IR juin 1968.
Textos redigidos coletivamente por V. BOUNOURE, C. COURTOT, A. LE BRUN,
G. LEGRAND, ). PIERRE, J. SCHUSTER, G. SEBBAG ¢ J.-C. SILBERMANN.

32. Association fédérative générale des &tudiants de Strasbourg, De la misére en milieu
dtudiont, considérée sous ses aspects économigue, politigue, psychologique, sexuel
et notamment intellectue! et de guelgues movens pour y remédier, 1966.
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ou neo-roménticos a uma radical mudanga de vida, quebrando
os estreitos limites do materialismo burgnés “filisten”, é com-
parada com o socialismo utépico de um Fourier.

Se, nos anos 30 e 40, Marcuse valoriza, sobretudo, a fungéo
critica e emancipadora do racionalismo — especialmente, em
sua grande obra sobre Hegel, Razdo e Revolugdo (1941) — em
seus escritos dos anos 50 e 60, como Eros e civilizacfio (1955)
e I’ Homme unidimensionnel (1964), voltamos a encontrar os
temas roménticos de seus primeiros trabalhos. As duas dimen-
soes nio Ihe parecem, de modo algum, contraditdrias: como
escreve em Eros e civilizagdo, Herder e Schiller, Hegel e
Novalis desenvolveram o conceito de alienagdo em termos
quase idénticos para exprimir a critica contra a soeiedade
industrial em formac&o, regida pelo principio da performance.
E no prefdcio de 1960 para Razdo e Revolugdo, coloca em
evidéncia o terreno comum 2 dialética racional e & linguagem
poética: a negagiio, a Grande Recusa do estado de coisas
existente™. A obra de Marcuse &, assim, uma demonstragio
concreta da inadequagio das andlises “clissicas™ segundo as
quais o irracionalismo seria a prépria quintesséncia do roman-
tismo e de sua critica da modernidade.

Como intimeros romanticos revoluciondrios do século
XX, Marcuse ficou fascinado pelo herdeiro mais radieal das
intui¢Bes do primeiro romantismo: o surrealismo. Em L'Hom-
me unidimensionnel, escreve: “As imagens tradicionais da
alienagdo artistica sfo, de fato, roménticas na medida em que,
esteticamente, s@o incompativeis com a sociedade em desen-
volvimento. Essa incompatibilidade € o sinal de que sdo ver-
dadeiras. O que evocam e preservam na memdoria pertence ac
futuro: imagens de uma gratificac@o que pretenderia dissolver
a sociedade que areprime. A grande arte ¢ literatura surrealistas

33. H. MARCUSE, Eros and Clvillsation, Nova York, Sphere Books, 1969, p. 151-154
{Eros e civilizagdo: A Interpretagdo filosdfica dv pensamento de Freud, Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1968) ¢ Reasen und Revolution, “Preface”, Boston,
Beacon Press, 1960, p. X (Razde e Revalugdo, Ric de Janeiro, Saga, 1969).
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dos anos 20 e 30 ainda conseguiram captar tais imagens em sua
fungdo subversiva e libertadora™”. Mas nio se trata somente
do surrealismo: para Marcuse, a majoria das grandes obras de
arte, desde o século XIX, representa uma revolta antiburguesa,
uma contestacfio apaixonada “do mundo das mercadorias, da
brutalidade da indiistria e comércio burgueses, da desnaturagio
das relagGes humanas, do materialismo capitalista, da razao
instrumental™. Em face do estado presente do mundo e da
civilizagfo, a cultura artfstica preserva a memdria das coisas
passadas — rememorag¢io que pode vir a ser promessa de futuro
e fonte de utopia.

Vamos encontrar idéias semelhantes em uma conferéncia
pronunciada por Henri Lefebvre, em 1955, na qual ele entra
em polémica contra a visdo acanhada desenvolvida por Lukécs
em La Destruction de la Raison: “Q romantismo exprime o
desacordo, a distorgao, a contradigio no interior do individuo,
a contradig#o entre o individual e o social. Implica o desacordo
entre as idéias e a prética, a consciéncia e a vida, as superes-
truturas e a base. Envolve, pelo menos virtualmente, a revolta.
Para nds franceses, o romantismo conserva um aspecto anti-
burgués... Verdade histérica ou erro, o cardter antiburgués e
subversivo do romantismo cria um anteparo entre o classicis-
mo e nds. Quanto a mim, néo sinto em relag@o ao romantismo
a desconfianga radical que é demonsirada por Lukées. Nio
poderei sacrificd-lo globalmente®”,

Na realidade, esse vinculo com a tradigfio roméntica é uma
das fontes da originalidade — a prépria singularidade — do
pensamento de Henri Lefebvre no panorama histérico do mar-
xismo franc8s, marcado desde a origem pela presenca insidiosa
e permanente do positivismo. Ao longo de seu itinerdrio inte-
lectual, sua reflexfo vai se enriquecer através de um confronto
com 0 romamtismo, a comegar pelos seus trabalhos sobre

34, Idem, One-dimensional Man, Londres, Roulledge, 1964, p. 60.

35. 1dem, Contre-Révolution et Révolte, Paris, Le Seuil, 1973, p. 60 (Contra-revolugéo
e revolta, Rio de Janciro, Jorge Zahar Edilor, 1973).

36. H. LEFEBVRE, Lukdcs, 1955, Paris, Aubier, 1986, p. 72-73.
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Schelling nos anos 20, sobre Nietzsche a partir dos anos 30,
sobre Musset e Stendhal no pés-guerra.

Até mesmo sua leitura de Marx serd iluminada por essa
perspectiva: para ele, os escritos de juventude sdo a manifes-
tagdo de um romantismo revoluciondrio radical que ha de
receber das obras de maturidade um fundamento prético e nfio
especulativo®. Dai, sua recusa em fazer uma interpretagio
estruturalista do marxismo que pretende suprimir da obra
marxiana sua dimensdo humanista e roméntica, e operar a
dissociagdo entre os escritos de juventude e os da maturidade
por um pretenso “corte epistemoldgico™.

A critica da vida cotidiana — que &, sem didvida, uma das
contribuigBes mais importantes de Lefebvre para a renovagéo
contemporanea do pensamento marxista —encontra também ai
sua principal fonte. Examinando os escritos do jovem Lukécs
e comparando-os com os de Heidegger nos anos 20, observa:
“Deve-se lembrar que esses temas — apreciagdo da realidade
cotidiana como trivial, abandonada s preocupagses, destituida
de sentido, o que orienta a filosofia para a verdadeira vida, ou
a vida verdadeira e a autenticidade — provém do romantismo.
E mais precisamente do romantismo alemao: Holderlin, Nova-

lis, Hoffmann, etc.””.

Ao mesmo tempo, Henri Lefebvre empenha-se em tomar
suas distdncias em relagdio a problemética do romantismo
tradicional (alemao ou francés) e, em particular, de suas cor-
rentes restauradoras que recusam totalmente a modemmnidade e
ficam prisioneiras das ilusSes passadistas. Seu objetivo € su-
perar as limitaghes desse romantismo antigo e langar os funda-
mentos de um nrovo romantismo, um romantismo revo-
lucionério voltado para o futuro.

Essa aspiragdo é formulada de maneira explicita ¢ sistem4-
tica em um fexto programético que ele publica, em 1957, na
Nouvelle Revue francaise, precisamente no momento em que

37. ldem, La Somme et le reste, Paris, La Nelf, 1958, 1. 11, p. 596.
38. Idem, Critigue de la vie guntidienne, T, Pars, L' Arche, 1981, p. 23-24.
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estava travando, no seio do Partido Comunista Francés, o
combate anti-stalinista que iria desembocar, em breve, na sua
exclusdo (“suspensfio™). Esse texto bastante interessante € o
esbogo de uma nova interpretagio do marxismo e contém o
micleo da visdo do mundo que se manifesta no conjunto de sua
obra filoséfica. Intitulado Le Romantisme révolutionnaire, in-
dica com precisio o que distingue o antigo romantismo (de
Novalis € Hoffmann a Baudelaire) do novo que € o seu: a ironia
roméntica tradicional *“julga o atual em nome do passado —
histérico ou psicolégico — idealizado; €la vive na obsessdo €
fascinio da grandeza, da pureza do passado”. Tal ndo é o caso
do romantismo novo, com vocagio revoluciondria, gue recusa
essa nostalgia do passado. No entanto, existe uma continuidade
essencial entre as duas formas: “Qualquer romantismo se
baseia no desacordo, no desdobramento ¢ dilaceramento. Nes-
se sentido, o romantismo revoluciondrio perpetua, e até mesmo
aprofunda, os desdobramentos roménticos antigos. Mas esses
desdobramentos tomam um sentido novo. A distincia (a colo-
cagio a uma boa distincia) em relagfio ao atual, ao presente,
a0 existente, toma-se sob o signo do possivel e ndo em referén-
cia ao passado ou A fuga®.”

No entanto, na obra de Lefebvre — como na obra de todos
os roménticos, até mesmo revoluciondrios — a nostalgia do
passado ndo estd ausente. Assim, no notdvel capftulo da pri-
meira versio de Critique de la vie quotidienne (1947), intitu-
lado “Notes écrites un dimanche dans la campagne frangaise”,
lamenta “uma certa plenitude humana” da antiga comunidade
rural, desaparecida hd bastante tempo. Embora critique os
partiddrios antiquados dos *“bons velhos tempos”, ndo conse-
gue evitar sublinhar que, “contra os tedricos ingénuos do
progresso continuo e completo, deve-se em particular mostrar
a decadéncia que, desde a comunidade antiga, tem vindo a
minar a vida cotidiana e a crescente ahcnagao do homem™”
Em sua tese de doutorado sobre o vale pirenaico de Campan -

39. Idem, Au-deld du structuralisme, Paris, Anthropes, 1971, p. 37, 46.
40. 1dem, Critigue de la vie quotidienne, 1, Paris, Grasset, 1947, p. 178, 21t

246



cuja versdo original (1941) era intitulada Une république pas-
torale — descreve a dissolugdo, sob o impacto do capitalismo,
da comunidade rural pela degradaciio progressiva de “seus
delicados equilibrios entre as populagBes, recursos naturais ¢
espagos’ .

Em 1967, na véspera dos “acontecimentos”, Henri Lefeb-
vre publica um livro intitulado Contra os fecnocratas que,
provavelmente, teve uma repercussio bastante direta sobre
alguns animadores da revolta estudantil. Invocando tanto Fou-
rier, quanto Marx, ele rejeita a mitologia tecnocrética — sob sua
forma reaciondria ou de “esqucrda” (especialmente, a planifi-
cacdo autoritdria soviética) — e examina de um ponto de vista
dialético as contradigbes da tecnicidade. Denuncia, em parti-
cular, o perigo de que a cibernética venha a conduzir & “quan-
tificagdio do cosmos” ¢ ao “funcionamento automético” da
sociedade®,

Vamos encontrar nos textos do movimento estudantil do
ano de 1968 férmulas quase idénticas. Por exemplo, nesta
resolugio adotada no momento da criagdo do Mouvement du
22 Mars: “Tais fendmenos... correspondem a uma ofensiva do
capitalismo earente de modernizagfio e racionalizagio, auto-
magio ¢ cibernetizagio de nossa sociedade™”. Néo ha ddvida
de que, em Nanterre — e alhures — Henri Lefebvre foi um dos
inspiradores da contestacfio “roméntica” da socicdade pela
juventude rebelde.

Em seu ensaio sobre os acontecimentos de Maio, Lefebvre
retoma essas questdes, Critica, com vigor, aqueles que chama

41, Idem, La Valiée de Campan. Etude de sociologie rurale, Paris, PUF, 1963, p. [9-20,
Ver também Une république pastorale: la vallée de Campan. Organisation, vie et
histoire & une communauté pyréndenne. Textes et documents accompagnés d'une
éiude de sociologie historigue, Paris (s.d.), Tese complementar de doutorado, apre-
senlada perante a Faculdade de Letras da Universidade de Paris.

42, Idem, Vers le cybernanthrape (reed, de Conire les technocraies | Pesigdo: contra
03 tecnocratas, Sio Paulo, Documentos, 1969), Paris, Denocél-Gonthier, 1967-1971,
p. 22-23.

43. J. BAYNAC, “Le petit ‘grand soir’ de Nanterre”, em: Le Monde, 27-28 de marge
de 1988, p. 2.
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“modernistas”, cuja inica ambicdo é responder ao “desafio da
América” (uma referéncia bastante transparente a Jean-Jac-
ques Servan-Schreiber e a seus discipulos) € “colocar a Franga
na era dos computadores, acabar com seus atrasos”: s30 esses
os “recuperadores, por exceléncia, do movimento”, pessoas
que tém “pouca imaginagdo e muita ideologia”. No lado opos-
to, estdo aqueles que ele designa como os “possibilistas”, isto
€, aqueles que vio “ao ponto de proclamar o primado da
imaginagfio sobre a razio”, que exploram o possivel e preten-
dem realizar todas as suas potencialidades. Entre eles, os
estudantes em revolta contra a mercantilizacdo da cultura e do
saber, ¢ a juventude operdria que “avanga em diregao de um

romantismo revoluciondrio, sem teoria, mas atuante*”,

Um exemplo caracteristico desse “romantismo atuante”,
mas “sem teoria”, em Maio de 68 &, com certeza, o tocar fogo
nos carros, simbolo execrado da sociedade de consumo e de
uma modernidade industrial agressiva. Em seu livro de 1967
contra a tecnocracia, Lefebvre ja escrevia: “Nesta sociedade
em que a coisa tem mais importancia do que o homem, existe
um objeto-rei, um objeto-piloto: o automével. Nossa socieda-
de, dita industrial, ou tecnicista, possui esse simbolo, coisa
dotada de prestigio e poder... O carro € um instrumento incom-
pardvcl e talvez irremedidvel, nos paises neocapitalistas, de
desculturagio e destruigdo por dentro do mundo civilizado®™”.
E evidente que os jovens incendidrios ndo tinham lido os
escritos do filésofo de Nanterrc, mas este tinha dado expressio,
em seu livro, 2 um sentimento de revolta que se encontravana
“brisa do tempo™.

3. A cultura de massa contemporinea

Pode parecer bastante paradoxal — ao ponto de colocar em
questao nossa concepgio do romantismo — pretender encontrar
essa visao do mundo nos “media” de comunicagio de massa

44, 1dem, “L'irruption de Nanterre au sommet”, in L' Honnne et la Socléré, n? 8, junho
de 1968, p. 65, 79.

45, Idem, Vers fe cybernanihirope, op. cit., p. 14,
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que sd0 os representantes, por exceléncia, da modernidade e
constituem o imago, o né vital da sociedade de consumo.
Como & que uma perspectiva radicalmente critica poderé figu-
rar naquilo que a Escola de Frankfurt chamou “indiistria cul-
tural” — nesse fendmeno de reificagiio da prépria cultura que,
se existia certamente antes, reveste uma importéncia particular
no periodo contemporineo?

Mas o fato estd af: se olharmos 0s produtos culturais de
grande difusdo e mais recentes, vamos encontrar — mais ou
menos atenuados, transformados, manipulados, ou ainda com-
pletamente viciados — alguns temas fortes do romantismo. No
entanto, a existéncia desse paradoxo, 3 primeira vista pertur-
bador, parece-nos que nio invalida nosso quadro explicativo
do romantismo; muito pelo contririo, teria tendéncia a servir-
1he de fundamento!

Na realidade, essa presenca do romantismo, no préprio
amago da produgfo cultural de massa, distribufda pela socie-
dade de consumo repudiada por ele, revelaria antes até que
ponto a temdtica roméantica corresponde a aspiragfes e neces-
sidades humanas que a sociedade alienada contemporanea nao
consegue destruir, Com efeito, os produtos da indiistria cultural
encontram seu poder de atragio no fato de que se servem do
sonho, fantasia e fantasma para criar uma carga emotiva. Nessa
medida, devem necessariamente apoiar-se no desejo € imagi-
nério humanos da maneira como eles se manifestam em deter-
minado momento.

Se uma grande caréncia, uma frustragiio afetiva ligada a
um sentimento de perda (isto &, a “sindrome” roméntica) fazem
parte da subjetividade moderna, entfio a inddstria cultural tem
a obrigagio de evocd-las, encend-las, encontrar imagens e
narrativas que as encarnem, até chegar ao ponto de “tomé4-las
por sua conta”, em um segundo tempo, no sentido de atenuar,
neutralizar, domesticar, manipular os respectivos efeitos. Sem
fazer entrar em jogo o conceito do romantismo, o critico
americano Frederic Jameson desénvolve uma perspectiva si-
milar: em um importante artigo, analisa — com a ajuda de
exemplos tirados, sobretudo, do cinema contemporineo — a
cultura de massa como suscetivel de conter, simultaneamente
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e de forma intimamente imbricada, momentos reificados e
1 6
momentos utSpicos™.

No entanto, deve-se acrescentar, imediatamente, que a
dosagem relativa de utopia ou reificaggo, de poder subversivo
ou recuperador, € bastante varidvel. De fato, o impacto de
massa do romantismo manifesta-se através de textos € mate-
riais diversos, provenientes de géneros diferentes, com um
valor estético desigual, e destinados a variados piblicos.

Dito por outras palavras: muitas vezes, a inddstria cultural
se apropria de alguns clichés roméanticos — a vida idilica das
zonas rurais, 0 amor que se revela mais forte do que as barreiras
do dinheiro ou de classe, o individuo incorruptivel que nio se
deixa comprar — para integra-los de maneira superficial em um
conjunto fundamentalmente apologético e submetido aos va-
lores dominantes. Nesse caso, os elementos rominticos sdo
neutralizados ou desfigurados pela eliminagfo de seu compo-
nente critico, desviados em proveito de uma cultura essencial-
mente mercantilista.

Nem sempre € ficil fazer a distingdo entre essa cultura
pseudo-romdntica e a cultura de massa autenticamente roméin-
tica; é possivel encontrar uma verdadeira gama de situagdes
intermedidrias, mas a existéncia ou ndo de uma recusa (nio
necessariamente explicita) de aspectos essenciais da civiliza-
¢80 industrial-burguesa € um critério que permite, em princi-
pio, operar tal distingio. Como procuramos mostrar no
primeiro capitulo, 0 romantismo nfo se reduz a uma lista de
temas; trata-se antes de uma visdo do mundo dotada de estru-
tura e coeréncia. Nessa perspectiva, apenas um segmento dessa
produgio é que merece a designagio de “roméntico” no sentido
pleno: aquele em que os diferentes temas sfio integrados,
organicamente, em um conjunto cuja significa¢do global tende
para a recusa nostélgica da reificagio-alienagio moderna.

46.F. JAMESON, “Reification and Utopia in Mass Culiure™, em: Social Text, 1, invernc
de 1979 (“Reificagdo ¢ utopia na cultura de massa”, cm: Critica marxista, vol. 1, n®
1, Editora Brasiliense, 1994).
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Examinemos, de maneira breve, algumas formas da cultu-
ra de massa, considerando sua relagiio com o romantismo.

No ponto mais préximo da reificagfio total, seria necessério
mencionar a publicidade que constitui também um produto
cultural: o mais puramente “industrial” e o mais direta e
inteiramente reificado porque nfo passa da representacio de
uma fun¢fo nfio mediatizada do valor de troca. Ora, se nos
amincios de toda a espécie {cartazes, spots no cinema ou
televis#o, publicidade nos jornais e magazines, etc.), encontra-
mos muitas mensagens “modernizantes”, isto é, que celebram
a “ponta” tecnoldgica, industrial e cientifica, assim como o
modo de vida que ela torna possivel, encontramos igualmente
um nimero nfio negligencidvel de discursos nostélgicos e
passadistas que se referem a valores antigos.

Talvez ndio seja um acaso se essa tendéncia é particular-
mente marcante nos Estados Unidos, um dos pafses onde o0s
“avangos” técnicos-industriais-cientificos foram o mais longe
possfvel, com as mais desastrosas conseqiiéncias para o meio
ambiente humano e natural. Com efeito, nos Estados Unidos,
a publicidade serve-se da profunda ambivaléncia dos america-
nos em relagiio a seus €xitos nesses dominios e exprime, muitas
vezcs, 0 remorso misturado com o orgulho.,

Se deixarmos o terreno da publicidade para abordar o
campo das narrativas de ficgfio para grande piblico, vai ser
preciso comegar pela evocagdo do romance popular contem-
poréneo, do género “Arlequim”, como sendo uma forma lite-
réria sujeita em sua prépria escrita a um processo de produgio
de massa (padronizacdo do produto com autores treinados na
utilizacio de um certo mimero de técnicas ¢ férmulas invarié-
veis). Nesses romances, destinados sobretudo a um piblico de
proletérios e empregados de baixa renda, podemos encontrar,
muitas vezes, uma temdtica com tonalidade roméntica similar
aquela da publicidade; de tempos a tempos, como particulari-
dade, apresenta determinados agpectos de cunho medieval.

No entanto, a marca do romantismo deixada no imagindrio
coletivo € ilusirada de maneira impressionante, sobretudo, em
certos filmes de grande sucesso, cuja virtuosidade téenica e
inventividade (pelo mcnos, na origem, porque cada um acabou
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engendrando uma seqiiéncia de pélidas imitagfes) sdo inegd-
veis. Entre os filmes ditos “para todos os piblicos” {portanto,
compreendendo o conjunto das classes e grupos sociais), Guer-
ra nas estrelas, O grande chefdo ¢ E.T. foram os que mais se
evidenciaramn nas duas iiltimas décadas. Ora, de forma especi-
fica, cada um deles pode ser qualificado de romintico,

No Guerra nas estrelas € representada a luta contra um
império altamente tecnologizado, a encarnagdo do mal, travada
por “paladinos*™ e por um povo indfgena “primitivo” que vive
em contato direto com a natureza, amparados pela “For¢a” —
uma presenga invisivel e espiritual — que, no final de contas,
triunfa sobre todos os meios da tecnologia mais avangada e
diabolica. Apesar da critica contra a extrema violéncia dos
mafiosos, O grande chefdo € o retrato caloroso dos vinculos
de solidariedade familiar e do cli siciliano - relagdes “prima-
rias” de afei¢do e engajamento total — no mundo frio e desu-
manizado da grande cidade americana. Quanto a E.T., é o
pacifismo ¢ a bondade de um extraterrestre identificado ao
meio ambiente natural (assemelha-se a um vegetal, vem de um
planeta pastoral), que € perseguido e torturado no mundo
humano da modernidade (acossado pela policia com a ajuda
de todos os seus mais avangados “gadgets”, e depois hiperme-
dicalizado no hospital).

Ainda existe uma titima categoria de publicagGes na cul-
tura de massa que se distingue nitidamente das outras. Trata-se
de obras criadas por escritores ou intelectuais sérios que n#o
visam, em particular, um piblico de massa, mas que acabam
tendo um grande sucesso e se tornam *‘best-sellers”. Essas
publicacOes possuem uma certa qualidade estética e, entre as
melhores, algumas exprimem uma dimensfio roméntica incon-
testdvel.

47. Além das indmeras alusbes diretas & Idade Média, o filme apresenta também aluses
indiretas: com efeito, os homens que lutam contra o império assemelham-sa,
sobretudo, aos “cow-boys” dos filmes cldssicos de bangue-bangue que, por sua vez,
sdo construfdos & partir dos modelos das “romangas™ e cangdes de gesta medievais.
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Mencionemos O senhor do anéis de Tolkien; sua impor-
tdncia como indicio da “crescente separagiio entre uma socie-
dade tecnologicamente consirangedora ¢ seus individuos
alienados que procuram uma comunidade anténtica”™ foi subli-
nhada por Jack Zipes*. Ou, para concluir, A histéria sem fim
de Michael Ende, filho de um pintor surrealista, Em entrevista
a um jornalista franc€s, explica seu objetivo, ao escrever tal
relato de uma viagem mdégica de inieiagfio, nos seguintes
termos: “Nio critico individuos, mas um sistema — se quiser,
pode chamé-lo capitalista — que estd em vias de nos arrastar —
vamos aperceber-nos disso dentro de dez ou quinze anos —
diretamente para o abismo... Ao escrever A histéria sem fim,
confesso ter procurado restabelecer a ligagdo com certas idéias
do romantismo alemdo. Nio para fazer marcha 3 ré, mas
porque, nésse movimento que abortou, existern sementes que

. - . . 9
s6 estdo esperando vir a germinar®”,

4. Os novos movimentos sociais

Foi no dmbite do movimento contestatério da juventude
estudantil dos anos 60 que, em sva maioria, surgiram os movi-
mentos sociais de inspiragdo roméntica que, no decorrer das
tltimas décadas do século XX, vio roubar a cena: a ecologia,
o pacifismo, o feminismo, etc. (assim como, em outro contexto,
a teologia da libertagao).

O aspecio “neo-romantico” desses movimentos —especial-
mente na Alemanha ~ foi verificado por vérios observadores,
quase sempre de forma polémica e hostil: por exemplo, no livro
de Richard Léwenthal, Der Romantische Riickfall (A recaida
romdntica, 1971). Encontramos também anélises mais objeti-
vas, como a obra de Uwe Schimank sobre Os movimentos de
protesto neo-romanticos no capitalisme tardio (1983); no en-

48. J. Zipes, Breaking the Magic Spell. Radical Theories of Folk and Fairy Tales,
Austio, University of Texas Press, 1979, p. 158-159.

49. Em Le Monde, 16 de margo de 1984.
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tanto, 0 aspecto romantico colocado em evidéncia nesse traba-
lho permanece bastante vago: uma “sensibilidade estética™
uma “sociabilidade dialogal”. Mais interessante € a hipétese
do socidlogo Johannes Weiss gne apresenta, em um artigo
recente, o reencantamento do munde como a dimens&o roméan-
tica central dos movimentos alternativos e de critica cultural
contemporéneos™.

Entre esses movimentos soclais, a ecologia € provavel-
mente aquele que levou mais longe a critica romantica da
modernidade, através de seu questionamento do progresso
econdmico e tecnoldgico e de sua aspiragiio utdpica a restaurar
a harmonia perdida entre o homem e a natureza. Uma versao
um pouco ingénua desses temas encontra-se no livro de Manon
Maren-Grisebach, A filosofia dos verdes (1982), que denuncia
a racionalidade unilateral da técnica em nome de uma relagdo
totalizante e moral de simpatia pela natureza, inspirada nas
sociedades matrilineares do passado pré-histérico. Esse tipo de
nostalgia passadista € mais freqiiente nas correntes ecolégicas
fundamentalistas; no entanto, como observa o ecossocialista
Jean-Paul Deléaye, a profecia ecoldgica “refere-se quase sem-
pre a uma idade de ouro rural, imaginada como uma sociedade
de livre comércio com a natureza cujas dimensdes humanas
s30 apraziveis para quem sonha com uma comunidade de
iguais, auténoma e convivial”. Em todo caso, a maicria dos
integrantes do movimento verde identifica-se com um questio-
namento do produtivismo quantitativo (capitalista ou burocra-
tico) e com a deniincia das conseqiiéncias ecol6gicas
catastréficas do progresso industrial. Enquanto os ecossocia-
listas — como Werner Hiilsenberg — apresentam como referén-
cia a Escola de Frankfurt e sua critica da dominagao
racional-instrumental sobre a natureza para proporem uma

50. Ver U, Schimank, Meuromaniischer Protest im Spdtkapitatismus. Der Widerstand
gegen die Stadt- und Londschaftverbderung, Bictefeld, 1983, e J. WEISS, “Wieder-
verzauberung der Welt? Bemerkungen zur Wiederkehr der Romantik in der gegen-
wiirtigen Kultarkritik”, em: Kéiner Zeitschrift fiir Soziologie und Sorialpsychologie,
Sonderheft 22, Westdeutscher Verlag, Opladen, 1986.
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nova concepefo do socialismo, os econarodnikis — como o
economista cataldo Joan Martinez Alier —que se referem a John
Ruskin & aos populistas russos, chamam a atengio para as
formas comunitérias, camponesas e populares, de resisténcia
ao “desenvolvimento” capitalista-industrial — particularmente,
nos paises do Terceiro Mundo®'.

Se € verdade que, em determinadas correntes verdes fun-
damentalistas, predominam ilusdes “restitucionistas”, enquan-
to aiguns, entre os pretensos “realistas” (sobretudo, na
Alemanha), parecem acreditar na possibilidade de um capita-
lismo verde reformado, em todo caso, 0 movimento ecolégico
constitui, neste final do século XX, a mais importante forma
de renovag@o da critica roméntica contra a civilizagdo indus-
trial moderna.

5. Os novos movimentos religiosos

Qutro tipo de movimento social com coloragdo roméntica
apareceu no decorrer das tltimas décadas: correntes de reno-
vagdo religiosa. Como no passado — por exemplo, no momento
do primeiro romantismo, ou no final do século XIX — o “retorno
do religioso” continua sendo uma das formas mais tipicas de
reacfio roméintica em face do desencantamento do mundo
produzido pela modernidade.

51. Ver M. MAREN-GRISEBACH Philosophie der Griinen, Mnnique-Viena, 1982;
J.-P. DELEAYE, “Le rapport des sociétés 2 la nature: une question de vie ou de
mort", em: L’ Homme ef la Société, “Le rapport & Ia nature”, o? 91-92, 1989, p. 7; W.
HOLSENBERG, The German Greens. A Social and Political Profile, Londres,
Verso, 1988; J. MARTINEZ ALIER, “Ecologismo marxista y nec-narodnismo
seolbgico”, em: Mientras Tante, Barcelona, n? 39, 1989, Um estudo recente, ainda
inédito - T. KELLER, Les Verts et le conservatisme de gauche. Une nouvelle culture
polltique en République fédérale d'Allemagne, Tese de doutorado apresentada na
unjversidade de Estrasburgo, 1988 — coloca em evidéncia o papel dos valores
tradicionalistas ou “conservadores” na coltura verde-alternative na Alemanha, a
partir d2 umaz anélise detalhada dos textos ecoldgicos e de obras de autores como C.
Amery, E. Eppler, etc.
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Alguns desses movimentos combinam um fundamentalis-
mo religioso obscurantista com a utilizagio sistemética dos
meijos técnicos mais modemos: € o caso de algumas seitas
evangélicas norte-americanas (os “televangelistas’™); de insti-
tuigGes religiosas novas, como a igreja do reverendo Moon; de
algumas seitas neo-ortodoxas no judaismo (os Loubavitch); e
de algumas correntes islamitas. Na medida em que esses mo-
vimentos ficam fascinados pela tecnologia moderna (meios de
comunicagio ou material militar) e nfio colocam em questio o
sisterna industrial-capitalista, sua 16gica tem a ver mais com ¢
modernismo reaciondrio do que com o romantismo, Em com-
pensagdo, wna sensibilidade romantica auténtica esté presente
nos inGmeros movimentos — mais ou menos tradicionalistas —
de renovacdo religiosa “emocional”: a renovagfio carismdtica
ou evangélica cristd, os diversos grupos da nebulosa mistico-
esotérica, o culto neobudista da Soka Gakkai, algumas confra-
rias religiosas mugulmanas, etc.”.

Um caso 2 parte € constituido pela Teologia da Libertagdo
latino-americana. Ndo se trata de um fendmeno tipico do
conjunto das novas formas surgidas no campo religioso. Se 0
escolhemos como exemplo € por duas razdes: por ser aquele
que conhecemos melhor e por ser consider4vel sua importancia
politica.

A Teologia da Libertagfio € a doutrina — ou, pelo menos, a
expressao cultural — de um vasto movimento social, surgido no
infcio dos anos 60 no seio da Juventude Universitdria Catélica,
no Brasil, e que se estendeu por toda a América Latina. Esse
“cristianismo da libertagdo” toma-se um fendmeno macigo
apés a Conferéncia dos Bispos Latino-Americanos em Medel-
lin (1968), quando se desenvolvem, simultaneamente, as co-
munjdades eclesiais de base —isto €, grupos de crentes que se

52. Ver os trabalhos de F, CHAMPION, D. HERVIEU-LEGER, L. HOURMANT, A.
ROCHEFORT-TURQUIM, M. COHEN e §. ANDEZIAN, reunidos na notdvel obra
coletiva, De I'émotion en religion. Renouveaux et traditions, Paris, Centurion, 1990.

256



retinem, pericdicamente, para ler a Biblia e discutir seus pro-
blemas sociais — e 0s escritos dos telogos da libertagfo (Gus-
tavo Gutiérrez, Hugo Assmann, Leonardo Boff, Frei Betto,
Pablo Richard, Ignacio Ellacuria, etc.); terd um profundo im-
pacto na revolugfio sandinista na Nicardgua e na insurreigio
popular em EI Salvador.

A Teologia da Libertagio comporta aspectos roménticos e
“antimodernistas” - critica da modernidade capitalista, nostal-
gia da comunidade orginica — e, a0 mesmo tempo, aspectos
utdpicos voltados para o futuro: aspiragdo a uma sociedade
igualitdria, sem classes nem opresso. Desse ponto de vista,
estd préxima do tipo roméantico-revolucion4rio, Sua critica ao
capitalismo na América Latina articula a tradigio “anticapita-
lista roméntica” do catolicismo — condenag@o moral e religiosa
da economia mercantilista — com a anélise marxista da explo-
ragdo imperialista. Essa dupla natureza — ao mesmo tempo,
“progressista” e antimoderna — encontra-se em todos os niveis
dareflexdo dos teSlogos da libertagfo, Partiddrios da democra-
cia, pretendem a separagiio entre lgreja e Estado, repudiam a
idéia de um “partido cat6lico” e defendem a autonomia dos
movimentos sociais. No entanto, compartilham, com a corren-
te catblica intransigente, a recusa da privatizagido da fé e da
separagio (tipicamente modemna) das esferas entre a politica e
o religioso.

Essa recusa da privatizagfio do religioso pelos teblogos da
libertagdo € acompanhada por uma critica mais geral do indi-
vidualismo moderno, Para Gustavo Gutiérrez, “o individualis-
mo € a nota mais importante da ideologia moderna e da
sociedade burguesa. Para a mentalidade moderna, o homem é
um comego absoluto, um centro auténomo de decisdes. A
iniciativa e o interesse individuais sfio o ponto de partida e o
motor da atividade econ6mica”. Nesse contexto, menciona 0s
trabalhos de Lucien Goldmann que tinha colocado em evidén-
cia a oposigio entre a religifio como sistema de valores tran-
sindividuais e a problemdtica estritamente individualista do
iluminismo e da economia de mercado. Portanto, a conclusiio
€ que “o espiritual, para utilizar uma expressio corrente, no
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se opde ao social. A verdadeira oposi¢ao € entre o individua-

lismo burgués e o espiritual segundo a Biblia™.

A alternativa auténtica ao retraimento egoista voltado para
o individuo &, evidentemente, a comunidade cuja forma con-
creta atual é encarnada pelas comunidades eclesiais de base.
Serd que se trata da comunidade orgénica, tradicional, pré-mo-
derna? Sim ¢ nZo. Sim, na medida em que, diante de uma
sociedade moderna que, segundo Leonardo Boff, “produziu
uma grande atomizagdo da existéncia e um geral anonimato
das pessoas”, conviria “criar comunidades onde as pessoas se
conhecessem e se reconhecessem”, caracterizadas “pelas rela-
¢Oes diretas, reciprocidade, fraternidade, auxflio mituo, comu-
nh#o de ideais evangélicos e igualdade entre 0s membros”. No
entanto, a comunidade integral é uma utopia, impossivel de se
realizar atualmente em estado puro: em relagéo a Igreja, ndo
se coloca a questiio de negar a instituigfio, mas simplesmente
fazer renascer sua dimensdo comunitéria que corresponde 2a
“mais legitima e antiga tradi¢@o™ que, durante muito tempo,
permaneceu “em estado latente, qual brasa sob acinza™. Essas
comunidades se ap6iam, igualmente, em tradigdes € costumes
populares (especialmente, de origem rural) que resistiram ao
processo de urbamizagio e modernizagfio; mas ndo sdo a sim-
ples reprodug@o de relagSes sociais pré-modemas. Como &
observado de forma bastante pertinente por Harvey Cox, elas
contém um aspecto de escolha individual que € tipicamente
moderno, engendrando novas formas de solidariedade que
nada t8m a ver com as estruturas arcaicas tribais ou campone-
sas”. Por esse aspecto moderno, podemos cousiderd-las como
agrupamentos voluntdrios utdpicos no sentido que Jean Seguy
d4 a esse conceito, isto €, agrupamentos em que oS membros

53, G. GUTIERREZ, La Force historigue des pauvres, Paris, Cerf, 1986, p. 172,173,
218 (A forpa histérica dos pobres, Petr6polis, Vozes, 2 ed., 1984),

54. L. BOFF, Eclesiogénese. As comunidades eclesiais de base reinventam a Igrefa,
Petrdpolis, Yozes, 1977, p. 9, 14, 19.

55, H. COX, Religion in the Secular Ciry. Toward a Post-modern Theology, Nova York,
Simon and Schuster, 1984, p, 127.
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participam de sua plena vontade e que visam (implicita ou
explicitamente) transformar — pele menos de maneira oPtati-
vamente radical — os sistemas sociais globais existentes’

Recentemnente, assiste-se no Brasil a uma convergéncia
entre dois movimentos sociais de inspiragio roméntica em
torno da luta contra um dos grandes “desastres da modernida-
de” de nossa época — a destrui¢io da floresta amazdnica: a
corrente ecolégica de defesa da natureza ¢ a corrente cristé,
inspirada pela Teologia da Libertagéo, que pretende salvar do
etnocidio as comunidades indigenas.

56. 1. SEGUY, Protestation socio-religieuse et contre-culture, Semindrio apresentado
na Ecole pratique des hautes dtudes, 1973-1974, mimeografado, p. 11.
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CapiTUuLO VI

Facetas do romantismo no século XX

1. Romantismo e religifio: o socialismo mistico
de Charles Péguy

O “retorno do religioso” como forma de resisténcia a
modernidade, o recurso as tradigdes religiosas como arsenal
inesgotdvel de simbolos, valores e argumentos contra a socie-
dade burguesa, nio sfo fendmenos especificos do primeiro
romantismo: apesar da crescente seculariza¢fio da vida social,
vamos encontri-los também no século XX.

Charles Péguy (1873-1914) é um representante eminente
da segunda grande vaga de renascimento religioso, aquela que
aparece no infcio do século XX. Socialista convertido ao
cristianismo, procurou fundir essas duas crengas tradicional-
mente opostas e consideradas como mutuamente excludentes.
Sua obra é, quase semprc, desconcertante ou irritante, mistu-
rando digressdes estranhas, pol€émicas mesquinhas (e, por ve-
zes, calinias: ver seus ataques delirantes contra o pretenso
“pangermanismo” de Jaurés) e jeremiadas patridticas. No en-
tanto, contém intui¢Ges profundas, perspectivas visiondrias e
iluminages fulgurantes, redigidas em vm estilo sembrio e
majestoso.

Parece-nos que Péguy, enquanto pensador, € interessante
sob vérios pontos de vista: por um lado, porque néo critica este
ou aquele aspecto da civilizagio burguesa, mas o mundo mo-
derno em seu conjunto — alids, tal critica € feita com paixio,
raiva, aspereza, violéncia desesperada e trdgica ndo igualadas
no movimento das idéias do sécule XX; por outro, porque
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encarna, sob uma forma exacerbada, todas as ambigiiidades,
contradi¢des ¢ ambivaléncias de um certo romantismo.

Com efeito, € dificil imaginar uma figura t3o contraditdria:
a0 mesmo tempo, conservador e revolucionério, autoritdrio e
libertdrio, nacionalista e internacionalista, catélico e anticleri-
cal, “a direita” e *a esquerda”, parece ser alguém rigorosamen-
te inclassificavel. Ora critica o servigo militar como servidio
e obediéncia passiva, ora faz a apologia desse servigo como
liberdade auténtica; da mesma forma, denuncia a barbérie das
guerras coloniais francesas, e depois celebra-as como obra
gloriosa e herbica de defesa da cultura... Nessas condigdes, nio
¢ surpreendente que tenha sido reivindicado tanto pela direita
integrista, quanto pela esquerda cristi (Mounier, a revista
Esprit); tanto por Vichy, quanto pela Resisténcia (Edmond
Michelet, Témoignage chrétien). Se a “Revolugdo Nacional”
do Maréchal nio conseguiu “recuperi-lo” por compieto, é
sobretudo porgue Péguy permaneceu obstinadamente fiel a seu
engajamento dreyfusista e 2 sua solidariedade com o povo
judeu: os idedlogos do anti-semitismo pétainista ndo puderam
assimilar um autor que considera (em Notre jeunesse, 1910) o
anarquista judeu Bernard Lazare como um profeta de nossa
época.

Sem diivida, o homem dd mostras de uma sensivel evole-
¢ao (alguns diriam involugdo) em suas opinides: aquele que via
em Jaurgs (em 1900, em Le Triomphe de la Républigue) um
“simples e grande operdrio do pensamento e da agio” jd ndo
era o mesmo quando denunciava (em 1913, em L’Argent) o
tribunio socialista como “o homem que, na Franga, representa
a politica imperial alema”. No entanto, as contradi¢cdes encon-
tram-se, por vezes, no mesmo texto ou na mesma época: para
além das peripécias e reviravoltas ideoldgicas (que Péguy ndo
reconhece na medida em que afirma defender sempre as mes-
mas idéias), existe, apesar de tudo, uma continuidade e coerén-
cia em seu pensamento. Se deixarmos de lado o nacionalismo
— mais precisamente ¢ chauvinismo antialemao (em sua forma
mais primdria) — que &, sem diivida, o elemento que o levou a
derivar para o campo reaciondrio (embora nunca tenha aderido
completamente a essa ideologia), parece-nos que seu pensa-
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mento gira em torno de tr8s eixos essenciais: religiio cristd,
critica da modernidade e mistica socialista, O cimento que
articula tais eixos e garante ao pensamento de Charles Péguy
sua unidade coutraditéria €, evidentemente, o romantismo.

Pode parecer paradoxal falar de romantismo a prop6sito
de Péguy jd que, em seus escritos, ndo cessa de denunciar o
romantismo e vangloriar a superioridade artistica e moral do
classicismo. Mas € dificil tomar ao pé da letra essas declaragies
na medida em que reivindica, com fervor, a heranga de Hugo
e Michelet, assim como a obra dos poetas roméinticos; em um
texto de 1911, menciona, de um sé folego, os nomes de Esquilo,
Pindaro, Séfocles, Virgilio, Ronsard, Corneille, Pascal, Raci-
ne, Lamartine, Hugo, Vigny, Michelet ¢ Musset'. Além disso,
como é muito bem indicado por Simone Fraisse (em uma
coletinea intitulada Péguy, un romantique malgré lui), a escrita
de Péguy mostra, como em um espetho, todas as caracteristicas
do romantismo que ele critica em outras circunstincias; sensi-
bilidade exaltada, desordem, corregéio de textos; ataca o ro-
mantismo como romdéntico com paixfo, exagero, drama-
tizagfio. O espirito de seu Hymne & la nuit & perfeitamente
compardvel ao de Novalis e é evidente que, sem o saber,
participava da “alma roméutica”, Além disso, em uma nota
critica de 1910, Henri Ghéon observou que, na época, Péguy
era o ilinico a representar “o tipo ultra-roméntico do escritor

que se abandona nos bragos de seu dem6nio™.

Em (ltima anélise, esses diferentes aspectos literdrios de
Péguy remetem para um niicleo mais profundo: o romantismo
como visdo do mundo que inspira ndo sé seu estilo e escrita,
mas também sua religiosidade semi-herética, sua critica feroz
da modernidade e seu socialismo mistico.

1. C. PEGUY, “Un nouveau théologien, M. Fernand Laudet” (1911), em: Oeuvres en
prose (abreviatura OF), vol. 2 (1509-1914), Paris, La Pléiade, 1968, p. 994.
2. 8. FRAISSE, "Péguy entre le nouveau classicisme et I’appel romantique” em: S.

Fraisse (org.), Péguy, un romantique malgré lui, Paris, Letires Modemes, Minard,
1985, p. 28-41,
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Em um primeiro perfodo que vai de 1897 — sua primeira
Jeanne d’ Arc, dedicada a “todas aquelas e a todos aqueles que
vio dar a vida pelo estabelecimento da Reptblica Socialista
Universal” — até sua conversdo religiosa em 1907, Péguy é um
socialista impregnado de idealismo ético ¢ um adversdrio
declarado do catolicismo. Ativo defensor de Dreyfus, define-
se, por vezes, como “anarquista” e manifesta sua solidariedade
fraternal para com o povo judeu ao qual “ficamos devendo uma
parte considerdvel na extenso do socialismo, anarquismo e
justas revoltas”. Denuncia, com paixiio, as “infames maquina-
¢des dos jesuitas” no momento do Affaire e expde ao desprezo
pliblico “os tartufos como Barrés”, a “hipocrisia da Igreja” e o
ensino religioso; no entanto, ao denunciar também “a prevari-
cag#o e profanacfio dos sacramentos, o sacrilégio da comunhéo
em troca de vales de pdo”, parece aceitar, implicitamente,
certos valores religiosos trafdos pelo clero’.

A recusa do catolicismo por Péguy &, todavia, mais pro-
funda do que uma simples critica da atitude (indigna) da Igreja
no momento do affaire Dreyfus. O que ndo pode aceitar de
modo algum, por principio, por convicgiio moral e politica, €
o dogma da condenagéio eterna. D4 sua explicagéio em uma
belfssima passagem, escrita em 1900 (“Toujours de la grippe™):
“You criticar, portanto, a fé cristd. O que nela € mais estranho
para nés, e vou dizer a palavra, o que é mais odioso, birbaro,
aquilo que jamais aceitaremos, aquilo que tem afugentado os
melhores cristios, ou os levou a se afastarem em siléncio... €
isto: essa estranha combinacgao de vida e morte que chamamos
coudenagio eterna.., Jamais consentird nisso todo homem que
receben em partilha ou assumiu sua humanidade. Jamais con-
sentird nisso todo aquele que recebeu em partilha ou encontrou
um sentido profundo e sincero do coletivismo. Os cidaddos que
vivem a simples solidariedade nunca chegario a consentir
nisso. Do mesmo modo que somos soliddrios com 0s condena-
dos da terra... assim também somos soliddrios com os conde-

3. C. PEGUY, *Notes poliliques et sociales” (adtigos da Revue blanche, 1899), in
Cakiers de 'Amitié Charles Péguy, Pars, 1957, p. 53-86.
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nados eternamente. N&o admitimos que existam homens que
sejam tratados desumanamente.,, Jamais consentiremos emum
exflio prolongado de algum miserdvel. Por maior forga de
razio, ndo consentiremos em um exilio eterno sem mais. Nao
sdo somente 0s acontecimentos individuais, particulares, na-
cionais, internacionais, politicos e sociais que levaram a revo-
lugio socialista a opor-se & reagdio da Igreja. Mas esses
acontecimentos sdo a expressao e quase, diria, que essa oposi-
¢lio € o simbolo de uma contrariedade fundamental invenci-
vel'.” Raramente um libelo acusatério de ordem moral tio
severo terd sido lavrado por um socialista contra o catolicismo.

Apesar dessa oposigio espiritual categérica aos dogmas da
lgreja, Péguy néio cessa de comparar o socialismo ao cristia-
nismo, apresentando-o como um equivalente laico da mistica
cristd e impondo-lhe uma exigéncia €tica andloga a fé religiosa,
Tudo se passa como se a fé socialista ocupasse, na economia
espiritual de Péguy, exatamente o lugar dareligido que ele tinha
rejeitado. O mesmo texto de 1900 que proclama a “contrarie-
dade invencivel” entre dogma cristio e socialismo salienta
paralelismos entre o poder da comunho socialista ¢ “a forga
da comunhio cristd e, em particular, da comunhdo catélica”,
entre a solidariedade socialista e a caridade crista (no sentido
dado a essa palavra por Pascal); melhor ainda, coloca-se a
fuestdo de saber se a solidariedade néo tem para os socialistas,
“fazendo as mutagdes convenientes nas respectivas atribuigoes,
a mesma fungdo que o préprio Deus tinha para os cristdos”.
Inversamente, em um escrito de 1902 (“De Jean Coste™),
compara a condenacio eterna com o inferno social: “Quando
junto do povo... falamos de inferno, queremos dizer exatamen-
te que a miséria é para a economia o que o inferno € para a

teologia’.”

4. Idem, “Toujours de la grippe”, 0P, 1, p. 192-193. Ver também "¢ Jean Caoste”, de
1902, em que se¢ fala de “um grande ndmeéro de jovens, sérios, [que] renunciaram &
fé catSlica, prime¢iramente, unicamentz ou, sobremudo, porque ndo admitam a
existénciz ou & manutengio do inferno™.

S, Idem, OP, I, p. 174, 184, 185, 499,
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Péguy retoma esses paralelismos em “Avertissement an
Cahier Mangasarian” (1904), um de seus textos mais surpreen-
dentes. Depois de ter manifestado seu mais profundo desprezo
pelo combismo — isto €, pelos “politicos burgueses anticatéli-
cos” e pela “burguesia voltaireana” do partido radical — conclui
que esse anticlericalismo desprezivelmente politico nada pode
contra 2 moral e a mfistica cristds: unicamente uma moral
socialista, unicamente um socialismo libertirio estdo em con-
digOes de enfrentar a religiio. Por outras palavras: “Uma
politica nfio substitui uma religifio; uma politica ndo substitui
uma mistica; uma moral substitui uma religiio; uma doutrina
social ou econdmica substitul uma mistica. A essa idéia eterna,
a essa idéia infinita, cristd, em particular catélica, da salvagio
eterna, s6 uma idéla pode se opor.. s6 uma idéia pode se
comparar: a idéia — socialista, econdmica — da salvagio tem-
poral.” Vemos germinar af a idéia que estard no centro de seus
escritos dos anos 1908-1912: unicamente um socialismo mis-
tico poderd se comparar & mistica cristd — no entanto, depois
de 1908, ja ndo serd questiio de substitnigio, mas de conver-
géncia entre os dois.

Coloca igualmente em evidéncia outra analogia entre a
revolugdo e o catolicismo: sdo grandezas nao s6 da mesma
ordem, mas também, ¢ de forma mais profunda, “grandezas da
mesma espécie, da mesma natureza”, na medida em que se
referem ambas a uma fradi¢do. De forma tipicamente romén-
tica — e paradoxal — d4 conta do que faz a distingdo entre a
revolug@o e uma instituigfo tradicional (como a Igreja catdli-
ca): “Uma revolugio é nm apelo de uma tradigio menos
perfeita para uma tradicdo mais perfeita, um apelo de uma
tradi¢gdo menos profunda para uma tradi¢ao mais profunda, um
recuo de tradigdo, uma superagfio em profundidade; uma busca
a fontes mais profundas; no sentido literal, um retorno 4 fonte...
No fundo, uma revolugio ndo € uma revolugéo plena a ndo ser
que seja uma tradic@o mais plena, uma conservagio mais plena,
uma tradigfo anterior, mais profunda, verdadeira, antiga e,
assim, mais eterna®. Por esse tradicionalismo revoluciondrio

6. 1dem, OF 1, p. 1359-1361, 1377-1378,
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com forte coloragio ética - “A revolugio social serd moral on
ndo serd”, é a proclamagio dos Cahiers de la Quinzaine —
Péguy ocupa, no campo do pensamento socialista francés, um
lugar que apresenta afinidades com a “moral dos produtores”,
cara a Proudhon e Sorel.

Nos antipodas dessa fé socialista libertdria, alimentada
pela tradigfio, dessas “forgas revoluciondrias, de dreyfusismo,
socialismo e acratismo” que s@io reivindicadas por Péguy,
encontram-se, em seu entender, a corrupgéo politica, as maqui-
nagbes parlamentares e governamentais, o culto ritual ¢ a
dominagdo do Estado. Dai, sua hostilidade aberta contra a
politica dos governos radicais, gragas 2 qual “tudo o que foi
perdido pela Igreja acabou sendo ganho pelo Estado...; quanto

A justicae a liberdade, nfo tiveram direito nem a uma referéncia™.

Mas a politica governamental ¢ parlamentar € apenas um
aspecto de uma decadéncia mais generalizada que leva 0 nome
de mundo moderno. A partir de 1905, o combate contra o
mundo modemo torna-se, em uma dimensio cada vez maior,
o desafio crucial de sua obra e de sua atividade 2 frente de
Cahiers de la Quinzaine, Trata-se de um engajamento que
precede — e provavelmente preparou — sua conversio religiosa;
€ acompanhado por uma idealizagfo classicamente roméntica
do passado e, em particular, do passado medieval. Emum texto
(que, durante muito tempo, permanecen inédito} de 19035, “Par
ce demi-clair matin”, Péguy afirma que o destino da humani-
dade nunca esteve tdo ameagado como depois do comego da
corrup¢io dos tempos modernos. Por contraste, a sociedade
medieval representava “uma comunidade perfeita, eu diria, um
perfeito comunismo™! Qs partiddrios do progresso moderno
denunciam a ldade Média como uma época de imobilidade e
estagnaciio; ora, “apesar das aparéncias, havia cem vezes mais

7. Idem, “Orléans vue de Montargis” (1904), OF, 1, p. 675. A expressdo “socialismo
libertdrio” aparece em *Avcrtissement au Cahier Mangasarian®, op. cir, p. 1363.
Para um estudo preciso e detalhado das afinidades de Péguy com o anarquisme, ver
G. LERQY, Péguy entre I'ordre et la révolution, Pacis, Presses de la Fondation
nationale des sciences politiques, 1981, p. 152-156.
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movimento, cem vezes mais verdadeira vida sob o disfarce de
inércia das sociedades feudais; cem vezes mais vida interior
(orgnica) na sociedade feudal francesa da Idade Média do que
existe em nossas sociedades modernas®™

Esse ano (1905) marca também o 1mcio da virada nacio-
nalista de Péguy: ao reagir contra o discurso ameagador de
Guilherme II, em Tanger, ele descobre no povo francés o novo
povoeleito, No entanto, seu antigermanismo exaltado se detém
4 beira do revanchismo ji que recusa qualquer guerra de
invasdo: “Supondo, 0 que n#o € possivel, que um_govemno
cesarista chegasse a preparar uma reagio militar, ou, aberta-
mente, executasse uma invasdo militar das provincias renanas
para esmagar as liberdades nacionais, politicas ¢ sociais dos
alem3es... serfamos os primeiros a dar tanto o preceito, quanto
o exemplo ndo s6 de desergio, mas de insurreigdo e revolta™.

Em 1906, na primeira “Situation”, Péguy denuncia o card-
ter “incuravelmente burgués” do mundo modemno e seu “astuto
boicote” contra tudo o que contesta sua dominagdo —razio pela
gual, “no mundo modemo, as atividades intelectuais sdo menos
AUMmMerosas, menos considerdveis, menos livres, sobretudo, me-
nos frescas, menos novas, menos transbordantes do que pode-
riam ter sido em qualquer outro mundo”. A decadéncia
moderna nem chega a poupar a Igreja catélica cuja posigdo no
debate com Renan e no decorrer de outras confrontagdes
semelhantes é “muito mais moderna do que cristd, algumas
vezes completamente moderna e nada cristd; ora, € af que se
encontra o verdadeiro segredo de sua fraqueza presente’™”.
Enquanto “burgués” e “moderno” estdo diretamente ligados,
“cristdo” e “modemno” j4 aparecem como dois pélos antitéticos
e muthamente excludentes.

8. Idem, Qeuvres en prose compléies, Paris, La Pléiade, 1988, IE, p. 153.
9. Idem, “Les suppliants parali2les™ (1905), OF, 1, p. 922.

10. Idem, *De ka situation faite 3 |"histoire et A la sociologie dans les femps modernes™
(1906), OP, 1, p. 1016, 1025, 1028, ¢ “De la situation falte au parti intellectuel dans
le monde moderne™ (1906), OF, |1, p. 1037.
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De 1907 a 1912, o socialismo de Péguy se impregna cada
vez mais de religiosidade cristi. Sua conversio ao catolicismo
— por volta de 1907, tornada explicita no momento de uma
confissdo ao seu amigo Joseph Lotte, em setembro de 1908 —
é irreversivel, mas recusa abandonar seu passado e submeter-se
3 autoridade da Igreja. Nio tendo desejado — por respeito a
mulher, que continua atéia — batizar os filhos e regularizar o
casarmento, nfo pode receber os sacramentos ¢ permanece fora
das préticas religiosas. Além disso, persiste em insurgir-se
contra o dogma da condenagio eterna ao inferno. E um tema
que volta de maneira obsessiva em suas grandes obras poéticas
de inspiragdo religiosa: Le Mystére de la charité de Jeanne
d’Arc (1910) e Le Porche du mystére de la deuxiéme vertu
(1911). Como observa Romain Rolland, Péguy fica dilacerado
entre sua necessidade ardente de Deus e “essa inquietadora
impossibilidade de aceitar um Deus injusto e desumano, um

Deus que condena eternamente’’™.

Tendo-se tornado um catélico fervoroso, Péguy continva,
no entanto, um critico impiedoso da Igreja e do clero. Em seu
entender (em Noire jeunesse, 1910), o golpe mais bem desfe-
rido pelo modernismo foi tornar modernos até mesmo a propria
Igreja e o cristianismo, transformando-os em uma “religifo dos
ricos”. Por sua “assustadora e miserdavel eficdcia”, o mundo
moderno conseguiu modernizar tudo: “Tornou fundamental-
mente desonesta a prética da caridade, os costumes e o préprio
cristianismo.” H4 um abismo, entre 2 cristandade francesa do
século X'V, “do tempo em que havia uma santidade”, ¢ 0 mundo
dos catélicos modernos, “profundamente modernos até & me-
dula”. Uma das formas de express3o dessa corrupgéo moderna
é a politica clerical, a manipulagio da religido pelos clérigos e
pelos reaciondrios, em total contradicdo com a mistica cristi
auténtica”’, Em 1911, em um dito espirituoso feroz, Ernest
Lavisse (o diretor da Ecole normale) descrevia Péguy como

11, R. ROLLAND, Péguy, Paris, Albin Micbel, 1944, p, 213,

12, C. PEGUY, Notre Jeunesse (1910), Paris, Gallimard, 1957, p. 33, 156-157, 161,
171
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um anarquista que deitou 4gua benta em seu combustivel; da
mesma forma, poderfamos inverter os termos dessa compara-
¢do: Péguy era um anarquista que deitou combustivel na dgua
benta dos outros. Nos dois casos, encontramo-nos diante de
uma mistura bastante heterodoxa de liquidos profanos e sagra-
dos, que explica a raz#o pela qual Péguy permaneceu profun-
damente estranho ao cristianismo de seu tempo".

O libelo acusatdrio de Péguy contra o mundo modemo —
que vai se intensificar apés 1907 —inspira-se, 2o mesmo tempo,
em argumentos socialistas ¢ cristdos: “Esquecemo-nos com
grande facilidade que o mundo moderno, sob outra face, é o
mundo burgués, o mundo capitalista. Chega a ser um espeta-
culo divertido ver como nossos socialistas anticristaos, parti-
cularmente anticat6licos, displicentes relativamente 2
contradigdo, veneram o mesmo mundo sob o nome de moderno
¢ 0 estigmatizam sob o nome de burgués e capitalista”. Para
ele, capitalismo e modernidade sfo apenas duas faces da mes-
ma moeda, insepardveis, solidérias, homogéneas. Por qué? Em
primeiro lugar, porque, contrariamente aos “mundos antigos”
— termo genérico que, para Péguy, redne todas as formas de
vida social, desde a Antiguidade até a antiga Fran¢a, onde ainda
existiam poderes espirituais (¢ onde até mesmo os poderes
temporais eram como impregnados pelo espiritual) — o mundo
burgués moderno conhece apenas um dnico poder: o dinheiro,
E por isso que esse mundo € um “grande cadéver morto” que
avilta tudo o que ¢ tocado por ele: sociedade, homem, amor,
mulher, crianga, nacdo, familia". Se fosse necessério resumir
em uma palavra o que falta ao mundo modemo, essa palavra
seria a “mistica’ que, para Péguy, significa algo bem diferente
de uma forma de religiosidade contemplativa: é a crenga ativa,
a fé militante, a dedicagHo, o sacrificio por uma causa, umideal,
valores absolutos — quer sejam religiosos ou profanos. Ora, o

13. Ver J. BASTAIRE, Péguy " insurgé, Paris, Payot, 1975, p. 10, 132,

14. C. PEGUY, *De la situation faite au part intellectuel dans le mende modeme devant
les accidents de la gloire temparelle™ (1907), 0P, 1, p. 1137-1142, 1147, 1158.
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mundo modemno é o mundo daqueles que ndo acreditam em
nada (“nem mesmo no atefsmo™), que néo se dedicam, nem se
sacrificam por nada — “Exatamente: o mundo daqueles que nio
t&m mistica e que se gabam disso”. A desrepublicanizagdo da
Franca e sua descristianizacdo s@o duas formas necessaria-
mente associadas dessa tendéncia moderna que constitui “o
mesmo ¢ inico movimento profundo de desmisticagdo”. Desse
ponte de vista, 0 mundo moderno n#o se opbe somente ao
antigo regime francés, mas “a todas as antigas culturas juntas..,
a tudo o que é cultura, a tudo o que € sociedade politicamente
organizada"™. O que o pensamento positivista qualificaria de
“desmistificagio” & pejorativamente retomado por Péguy atra-
vés do neologismo “desmisticagio” — termo que faz lembrar
antes “domesticagdo”. A célebre oposic@io péguysta entre mis-
tica e politica remete a uma contradigdo andloga e equivalente
entre o pré-moderno (ou antimoderno) e 0 moderno.

A polémica antimodema de Péguy serd aprofundada e
“teorizada” nos grandes didlogos filosdficos (inéditos) dos
anos 1909-1912: Clic e Véronigue . Trata-se nio s6 de denun-
ciar o mundo moderno como “o reino inexpidvel do dinheiro”,
“sem quaisquer reservas, sem limitagdo nem falha”, como um
mundo cuja substéncia € a implacdvel onipoténcia do dinheiro,
mas também de colocar em evidéncia os outros aspectos que
fundamentam “a afinidade, o parentesco profundo... entre o
muudo modemno e o capitalismo burgués”, Esse vinculo intimo
manifesta-se com uma nitidez particular na teoria do progresso
- “segundo o que parece, teoria reinante” — que e5td “no centro
do mundo moderno, da filosofia, politica e pedagogia do
mundo moderno”. Essa teoria, essencialmente inorgénica, €
uma doutrina da capitalizagfo, da acumulag8o — em poucas
palavras, uma teoria da caderneta de poupanga. PressupGe uma
certa concep¢do da temporalidade: um tempo homogéneo,
espacial, geomélrico, matemdtico. Ora, esse tempo ficticio é

15. ldem, Notre Seunesse, op. cit, p. 15-17.
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“muito precisamente o tempo da caderneta de poupanga e dos
grandes estabelecimentos de crédito...; € o tempo que funciona
A base dos juros ganhos por um capital; é o tempo das letras de
cimbio e da ansiedade devido as datas de vencimento; tempo
verdadeiramente homogéneo ji que traduz, transpde para cél-
culos homogéneos, para uma linguagem (matemética) homo-
génea as inumerdveis variedades de ansiedade e fortuna”. No
lado oposto a esse tempo de progresso, homogéneo, “feito 2
imagem e semelhanga do espago”, reduzido a uma linha “abso-
Iuta, infinita”, encontra-se o tempo orgdnice das culturas do
passado, quer seja o paganismo ou o cristianismo. Trata-se de
um tempo completamente diferente, constituido por urna duo-
ragdo real, “que deve ser designada corretamente como dura-
¢do bergsoniana™: € o tempo da meméria, da “rememoragio
orgénica”, do olhar interior que remonta, da obra dos cronistas
¢ memorialistas — um tcmpo que nZo é homogéneo, mas
composto por “momeutos de intensa atividade e de outros em

que ndo hé o que fazer'™.

Mouitas vezes, os criticos e comentadores de Péguy lamen-
tam que sua critica do mundo moderno € injusta, excessiva,
demasiado pessimista ou exagerada. Pelo contrério, raros sdo
aqueles que pensam que essa postura é uma manifestaciio
excepcional de lucidez. Entre eles, encontramos também revo-
luciondrios — como Walter Benjamin que, em uma carta envia-
da ao seu amigo Gerschom Scholem, em 15 de setembro de
1919, escrevia o seguinte: “Estou relendo um pouco Péguy.
Sinto em sua linguagem um incrivel pareatesco comigo. Irei
até ao ponto de dizer: nerhum escrito me atingiu por tdo grande
proximidade, por t3o grande comunhfo... Uma fanidstica me-
lancolia dominada”. NZo existe qualquer indicio que permita
concluir que Benjamin tenha lido Clio (publicado em 1931),
mas é impressionante o paralelismo com sua pripria critica
contra a ideologia do progresso e contra o conceito de um

16. idem, “Clio, Dialegue de I'histoire et de I'ime paienne”™ (1909-1912), OF, I, p.
127-131, 180-181, 286, 259-300.
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tempo homogéneo e linear, particularmente nas teses “Sur le
concept d'histoire” de 1940". Para explicar a raiva antimoder-
na — ¢ anticapitalista — de Péguy, seu pessimismo e azedume,
alguns comentadores se referem 2s circunstincias de sua vida
e, em primeiro lugar, & sua precéria situag#o financeira, 3s snas
dificnldades para fazer sobreviver os Cahiers de la Quinzaine,
etc.'”. Parece-nos que esse tipo de explicagiio é um pouco
limitado e, para dizer as coisas claramente, bastante superfi-
cial. Mais interessante € a hipdtese sociolégica sugerida por
Romain Rolland: a “melancolia incurdvel” de Péguy seria o
resultado da “ruina fatal de sua classe” — o artesanato — elimi-
nada pela “asccnsdio e progressdo espetacular das grandes
empresas, das grandes lojas de departamentos, do capitalismo
industrial e comercial, do mundo do Dinheiro”. Essa andlise
parece ser confirmada por algumas passagens de L’Argent que
celebram o “zelo pela obra bem feita” dos artesfios — nesse
aspecto, semelhantes aos construtores de catedrais — a honra
do métier, 0 amor ao trabalho dos antigos operdrios e, sobretu-
do, as virtudes da pequena burguesia que se tornoun “a classe
mais infeliz de todas as classes sociais, a lnica que, neste
momento, trabalha realmente, a \nica que tem conservado

intactas as virtudes operdrias™"’.

Uma sensibilidade artesanal andloga ndo estava ansente da
ideologia do sindicalismo revoluciondrio do qual, em certos
aspectos, Péguy se sentia bastante préximo. No entanto, pare-
ce-nos que a critica de Péguy contra a modernidade tem uma

17. W. BENJAMIN, Correspondance, vol. 1, 1910-1928, Paris, Aubier-Montaigne,
1979, p. 200. Ver a carta enviada & Scholem, em 23 de julho de 1920: “Lembra-se
que lhe falei de Péguy em Iseltwald?... Uma s6 quesifo: terei @ ccasido de ler
integralmente o essencial do que ele fez de maneira a poder exprimir, em um artige,
minba adesdo de admiragio e aprovagio?’ {p. 224-225), Ver também o estudo
interessante de H. Tiedemann-Barteis, "‘La mémoire est toujours de la guerre’,
Benjamin et Péguy", em: H. WISMANN (org.), Walter Benjomin et Paris, Paris,
Cerf, 1986, p. 133-134 e os notdveis comentdrios sobre os dois pensadores no livro
de . Bensaid, Moi, la Révolution, Paris, Gallimard, 1989,

18. Var G. LEROY, Péguy entre Fordre et la révolution, op. cit., p. 199-200.

19. R. ROLLAND, Péguy, op. cit., T, p. 60, e C. PEGUY, "L'Argent” (1913), OP, 2,
p. 1106-1107.
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significacio que supera amplamente as angiistias de uma ca-
mada artesanal em declinio da qual ele era, efetivamente,
origindrio (como se sabe, sua mie empalhava cadeiras), Essa
critica exprime, sob uma forma particularmente radical, os
sentimentos e as intnigtes de diversas camadas — tanto popu-
lares, quanto intelectuais - prejudicadas pelo processo de
modernizagfo industrial acelerada que vigorou na Franga, a
partir do final do século XIX (ndio € um acaso se Péguy situa,
muitas vezes, o inicio da era moderna nos anos 1880). E,
sobretudo, essa critica representa, do ponto de vista teérico,
uma das primeiras tentativas (com Sorel), no dmbito da cor-
rente socialista, para colocar em questdo a ideologia do pro-
gresso e seus pressupostos epistemoldgicos.

Até 191], nos principais escritos de Péguy, o cristianismo
e 0 antimodernismo estdo estreitamente ligados ao socialismo.
Ainda que se tenha afastado consideravelmente do movimento
operdrio ¢ socialista (tanto sindical, quanto politico) e ainda
que suas polémicas contra Hervé, Jaurds ou a CGT* tenham
tomado uma coloragio cada vez mais reacionéria (e raciona-
lista), Péguy ndo aceita renegar sua juventude, Como observa
Henri Guillemin, pouco suspeito de complacéncia, Péguy “ndo
levou at€ o fim sua retratagdo, por incapacidade para fazé-la,
por impoténcia em se tornar suficientemente vil. Por um ins-
tante, foi considerado, a direita, como um supletivo pleno de
zelo; daf, os cumprimentos que, em um primeiro tempo, lhe
foram prodigalizados pelos jornais nacionalistas. Isso apenas
durou até 0 momento em que se deram conta... de que, em Notre
Jeunesse, ele tinha indicado os limites que ndo aceitaria trans-
por... Péguy conservava a nuca demasiado rigida, imprépria
para fazer certos movimentos™.” Seu itinerdrio mostra afinida-
des com o de um Sorel, salvo em dois “detalhes™: nunca caiu
no anti-semitismo (essa é mesmo a razio de suva ruptura com

* N.T.: Sigla da organizagéo sindical Confédération générale du travail.

20. H. GUILLEMIN, "Enfant de lumigre ou fils des 16néhrees”, in Les Critigues de notre
temps et Péguy, Paris, Garnier Fréres, 1973, p. 108,
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o autor de Réflexions sur la violence*) e nunca aceitou aliar-se
a Action frangaise.

Reivindicando seu passado dreyfusista ¢ socialista em
Notre Jeunesse, Péguy interpreta-o 2 luz de suas convicgdes
religiosas e antimodernas: “E incontestdvel gue, em todo o
nosso socialismo, havia infinitamente mais cristianismo do que
em toda a Madeleine juntamente com Saint-Pierre-de-Chail-
lot, Saint-Philippe-du-Roule ¢ Saint-Honoré-d’ Eylau**. Era
essencialmente uma religifio da pobreza temporal. Portanto, é
com toda a certeza a religido que continuar4 sendo a menos
celebrada nos tempos modemnos... Nosso socialisme nunca
chegou a ser um socialismo parlamentar, nem um socialismo
de paréquia rica. Nosso cristianismo nunca serd um cristianis-
mo parlamentar, nem um cristianismo de paréquia rica.” O
combate em favor do capitio Dreyfus torna-se, sob essa Gtica
retrospectiva, um enfrentamento da mistica cristd contra as
forgas politicas da Igreja, e um movimento da mistica socialista
confiscada pela politica socialista parlamentar’’.

-

O conceito de “mistica” € agora sobrecarregado com um
contelido diretamente religioso: “Nosso socialismo era e nunca
deixou de ser uma religifio da salvagiio temnporal. E ainda hoje
ndo € menos do que isso. Tudo o que procurdvamos era a
salvag@o temporal da humanidade pelo saneamento do mundo
operério...” No se trata wnicamente de cristianismo: Bernard
Lazare, o anarquista judeu, encarna mais do que ninguém a
mistica socialista dreyfusista; para Péguy, ele é “um dos maio-
res profetas de Israel” no qual, apesar de seu ateismo declarado
e sincero, “repercutia a palavra eterna com urna for¢a e dogura
incrfveis; com uma forga eterna; com uma dogura eterna; como
nunca cheguei a encontrar jgual em parte alguma”, Em Bernard
Lazare, estdo intimamente ligados o poder espiritual, o despre-
zo pelos poderes temporais, o édio libertdrio do Estado: eraum
homem, ou antes um profeta, “para quem todo o aparelho dos

* N.T.: G. Sorel, Reflexdes sobre a violéncia, Petrdpolis, Vozes, 1993.
** N.T.: Pardquias situadas em bairros chiques parisienses.
21. C. PEGUY, Natre Jeunesse, op. cit., p. 133-134.
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poderes, a razdo de Estado, os poderes temporais, os poderes
politicos, intelectuais, até mesmo mentais ndo pesavam nem
uma onga diante de uma revolta ou movimento da prépria
consciéncia®™”. Anticapitalista roméntico, a0 mesmo tempo,
restitucionista e utdpico, Péguy define seu socialismo como
uma doutrina da restauragdo — férmula ambigua que se presta
a imimeros equivocos: “Nosso socialismo era essencialmente,
e, além disso, oficialmente, uma restauragiio ¢ até mesmo uma
restauragdo geral, universal”. Mais precisamente, tinha por
objetivo “a restauragfo do trabatho ¢ da dignidade do trabalho,
poOr um saneamento, uma reconstrugio orgnica, molecunlar do
mundo do trabalho e, por seu intermédio, de todo o mundo
econdmico industrial™”.

Em “Un nouveau théologien, M. Fernand Laudet” (1911),
Péguy volta & carga, por uma Ultima vez, para salvar o socia-
lismo - “nosso socialismo™ — da degradagfio politica e da
contaminago modema. De novo, recusa fazer sua retratagéo:
“Nunca renegaremos um dtomo de nosso passado”, Em relagio
a esse passado, nio houve “retrocesso”, nem “retorsao”, nem
“revulsio”, mas unicamente “aprofundamento’: porque, j4 na
época do affaire Dreyfus, “nosso socialismo era um socialismo
mistico e profundo, profundamente aparentado com o cristia-
nismo, um tronco surgido da velha cepa, literalmente ji (ou
ainda) uma religido da pobreza™”. Esta afirmacdo &, ao mesmo
tempo, falsa e verdadeira: falsa, na medida em que, a partir de
1205-1907, sen pensamento cedeu inegavelmente A tendéncia
conservadora (e nacionalista); verdadeira, na medida em que
um elemento “mistico” j4 estava presente, sob uma forma laica,
em seu socialismo de juventude. A continnidade entre os dois
periodos € garantida pela recusa roméntica da modernidade
capitalista.

22, Ibid., p. 88, 110, 118-119, 122,
23, Ibid., p. 153-155.
24. Idem, “Un nouveau théologien, M, Fernand Landet”, OP, 2, p. 1032, 1055,
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Essa recusa ainda vai se intensificar no decorrer dos dois
ltimos anos de sua vida, Se os dois ensaios de 1913 sobre
L’Argent retomam essencialmente os temas j4 eshogados nos
escritos anteriores, em seuiiltimo grande texto, on seja, a “Note
conjointe sur M. Descartes” (1914), vemos tornar-se mais
explicita do que antes uma critica ética e filoséfica, radical e
mordaz, da quantifica¢dio capitalista moderna. O dinheiro,
senhor do mundo moderno, instanrot uma venalidade univer-
sal, destrzindo todos os valores qualitativos, transformando em
“objeto de cilcnlo... suscetivel de tornar-se em moeda, compa-
ravel, venddvel, venal” tudo o que, outrora, era “flexfvel, livre,
vivo, gratuito, gracioso, fecundo”, Tudo se torna homogéneo
ao dinheiro, suscetivel de ser trocado, e logo “o mundo inteiro
cai no coméreio”, Certos elementos que, na origem, nio eram
suscetiveis de se transformarem em moeda, ou peca de conta-
bilidade, nem calculdveis, nem mensurdveis, tornaram-se “pe-
cas de contabilidade, mensurdveis, calculdveis: suscetiveis de
serem transformados em moeda”. Em poucas palavras: “Todo
o aviltamento do mundo modemo... vem do fato de que este
considerou como desdenhdveis determinados valores que o
mundo antigo ¢ o mundo cristio consideravam como ndo
negocidveis. Foi essa negociag8o universal que crioun esse
aviltamento universal”. O dinheiro, que devia ser um simples
instrumento de medida e avaliagio, aniquilou toda a escala dos
valores: “O instrumento tornou-se a matéria, o objeto € o
mundo”. Para Péguy, é “um cataclismo tdo novo... um aconte-
cimento tdo monstruoso... como se o relégio comegasse a ser
0 tempo... € os nlimeros com sua aritmética passassem a ser o

mundo contabilizado®”.

No entanto, uma nova inflex&o aparece nos textos dos
ultimos anos da vida de Pégny. Muito mais do que antes, o
cariter maléfico do mundo modermno € definido em termos
religiosos: é o mundo do Anticristo para quem a caderneta de
poupanga é a quintesséncia — “da mesma forma gue os Evan-

25. Idem, “Note conjointe sur M. Descartes et la philosophie cartésienne™ (1914), OP,
2, p. 1504-1509.
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gelhos sdo a reunifio total do pensamento cristao”. E, muito
mais do que antes, a alternativa toma-se o passado, a antiga
Franga, a lealdade e o heroismo da cavalaria cristd, as guerras
cristds ¢ justas de Sdo Luis. A palavra socialismo tende a
desaparecer de seu vocabulédrio e os insultos contra Jaurés
(**agente do partido aleméo™) tornam-se francamente odiosos®™,
Se ele recusa toda cumplicidade com Maurras & a Action
Jrancaise (“todos esses grandes mantenedores do antigo regi-
me entre nds”), € porque os considera como modernistas
reaciondrios: “S#o essencialmente homens modernos e geral-
mente modernistas.., Sic reaciondrios, mas infinitamente me-
nos conservadores do que nés”, Dito isto, certos elementos de
seu passado — ou seria preferivel falar de vestigios? — ainda
estdo presentes em sen discurso. Em “L’ Argent suite”, por uma
#ltima vez, reivindica o socialismo como “sistema econdmico
da si e justa organizagio do trabalho social” e proclama sva
fidelidade & revolugao social: “Sou um velho revoluciondrio...
Sou a favor da Comuna de Paris... Sou a favor da politica de

Proudhon e de Blangui contra o odioso Thiers®".

Quanto a heranga de Péguy, vai ser manipulada, no que
tinha de mais nacionalista e reaciondrio, pelos idedlogos de
Vichy; e, em seu aspecto mais profundo e radical, ou seja, seu
socialismo mistico, vai inspirar Emmanuel Mounier e, através
deste, a esquerda crist latino-americana e a Teologia da Liber-
tacao.

2. Romantisme e utopia: o sonho acordado de
Ernst Bloch

A obra de Bloch ilustra, de forma notdvel, um paradoxo
que se encontra no dmago de todo o romantismo revolucion4-

26. Idem, OP, 2, p. 1240, 1248, 1421-1425, 1434, 1519-1521.

27. Idem, “L’ Argent suite™ (1913), OF, 2, p. 1124-1125, 1241, 1260. Parece, todavia,
que ¢ principal critério, nessa adesfie & Comuna, tenha sido sua recusa da capitulagiio
na guerra contra a Prissia.
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rio: como € que um pensamento que pretende estar inteiramen-
te orientado para o futuro utépico podera extrair do passado o
essencial de sua inspiragao? A dialética que se desenvolve em
seus escritos representa uma solugo original dessa contradi-
¢30: contrariamente & maioria dos outros roménticos, Bloch
ndo d4 prioridade s formas de vida e as condigBes sociais
pré-modernas; os pontos de referéncia de sen projeto utépico
sdo, sobretudo, os sonhos acordados, as aspiragGes antecipa-
doras e as promessas nao cumpridas, acalentadas pelas culturas
do passado.

Uma comparagdo entre o jovem Emst Bloch e Charles
Péguy nos leva a descobrir surpreendentes afinidades. Com-
partitham ndo $6 um socialismo mistico e libertdrio, uma
recusa visceral da modernidade burguesa e um estranho fasci-
nio pelo catolicismo, mas também a mesma cegueira gue,
durante a Primeira Guerra Mundial, os leva a considerar a
Franga de Clemencean como a encarnagio dos principios da
Revolugdo de 1789, em face da Prissia de Guitherme II.

Em um dos raros textos de Bloch - um artigo, publicado
em 1919, sobre o socialismo — em que fala de Péguny, este €
apresentado, juntamente com Bloy (ortografado “Blois™!),
Tolstoi, Thomas Miinzer, Weitling, Kant ¢ Franz von Baader —
mistura filos6fica e literdria tipica do “laboratério Bloch” —
como o representante de uma poderosa tradig@o de fraternida-
de, socialismo radical e “calorosa catolicidade anarquista”
( “herzlich anarchischen Katholizitd™” ) —este Gltimo conceito
pertence exclusivamente ao universo politico-religioso bastan-
te heterodoxo do jovem Bloch.

Embora sejam raras as referéncias a Péguy nos escritos
posteriores do filésofo judeu alemdo, acabamos encontrando
aqui e ali vestigios evidentes de sua influéncia; por exemplo,
no texto intitulado *Foi sans mensonge” que figura no fim do
livro Héritage de ce temps (1935), certas frases retomam,

28.E. BLOCH, Kampf. nichr Krieg. Politische Schriften 1917-1919, Manin Koroi ed.,
Frankfurt, Suhrkamys Verlag, 1985, p. 566
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praticamente palavra por palavra, as criticas do escritor francés
contra a lgreja cat6lica: “Ontrora, o espirito dessa Igreja era
correto, também audacioso, variado e amplo. Hoje, prega-se a
‘harmonia’ e a resignacfo. Tornou-se um espirito de caderneta
de poupanga, e n3c um espirito de metamorfose... A Igreja
papal nem se atém a tal oposigio, alids relativa ao tempo
presente. Na prética, apresenta um modernismo perfeito, apro-
va e defende o capitalismo... Bem longe de recusar abstrata-
mente o mecanismo pritico... a Igreja escolhe um compro-
misso sem sabedoria, wna harmonia dos inconcilidvels, isto &,

o modernismo prético e a decoraggo gética™”.

Se a referncia a Péguy € compreensivel no jovem misti-
co-libertério de 1919, ela € muito mais surpreendente no sim-
patizante do comunismo soviético de 1935. Mas esse exemplo
dé testemunho de uma das caracteristicas peculiares da evolu-
¢ao intelectual de Ernst Bloch: a persisténcia dos temas e fontes
roménticos antimodernos ao longo de sua carreira politica e
filos6fica.

Ernst Bloch nascen em 18935, na cidade de Ludwigshafen.
Em infimeros textos e entrevistas antobiograficos, insiste sobre
o contraste entre ¢ssa cidade industrial, sede da grande empresa
quimica IG Farben (que, durante a Segunda Guerra Mundial,
ia notabilizar-se pela atilizagao intensiva da mio-de-obra es-
crava, em Anschwitz), e a velha cidade vizinha de Mannheim,
sitmada do outro lado do Reno: enquanto a primeira revelava a
feitira e o sentimento de desenraizamento (Heimatlosigkeit -
literaimente *“ndo ter lar”) da cidade moderna, a segunda —
residéncia ducal com um magnifico palédcio e o maior teatro da
Alemanha —encarnava nao s6 a nostalgia reaciondria dos “bons
velhos tempos”, mas também um poderoso arquétipo: a cate-
goria “lar” {Heimat). Segundo Bloch, esse vivo contraste res-
soou através de toda a sua atividade filoséfica: o que tinha
encontrado na velha cidade ducal n#o era somente a tradicao,

29, Idem, Héritage de ce temps (1935), Paris, Payot, 15978, p. 377.
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mas o futuro em um passado que lhe dirigia a palavra e lhe
atribufa uma missao™.

Em um de seus primeiros escritos, em 1911, o jovem Bloch
descreve a Alemanha de sua época em termos que, sem dilvida,
Iembram sen sentimento em relagao a Ludwigshafen-a-moder-
na: este pais perdeu a alma, “sua velha alma angulosa, piedosa,
sonhadora”, tornou-se um pétio de caserna ¢ flutna em dgunas
quimicas deterioradas que contaminam tudo. O pensamento
deve reencontrar a “esséncia esquecida™ da Alemanha, alheia
nao 56 aos detritos quimicos, mas tarmbém ao capacete prus-
siano; além disso, a esquerda mais radical deve ser cativada
com uma nova lembranga: a do povo dos poetas e pensadores
de outrora’".

No velho palécio da cidade de Mannheim, encontrava-se
uma biblioteca em que 0 colegial fez suas primeiras leituras
filoséficas — especialmente, os quatro volumes da Philosophie
der Mythologie und Offenbarung de Schelling: uma fonte que
serd decisiva para a evolugio do fumro “Schelling marxista™
{a expressao é de Habermas).

Aluno de Georg Simmel em Berlim — onde veio a conhecer
Lukdcs — parte em 1912, com seu amigo hiingaro, para Heidel-
berg: af, participam das reunides dominicais na casa de Max
Weber. O sociélogo Paul Honigsheim, outra figura desse “cir-
culo Max Weher de Heidelberg”, descreve-o, em saas memo-
rias dessa época, como um “judeu apocaliptico catolicizante™”,
A defini¢lo € perfeital Basta ler a correspondéncia entre Bloch
e Lukdcs, durante esses anos, para encontrar nao s4 os temas
apocalipticos, mas também a propensio para o catolicismo. Por
volta de 1911-1912, Bloch sentia-se de tal modo préximo do

30. A. MONSTER ed,, Tagtrdume vom aufrechten Gang, Sechs Interviews mit Ernst
Bloch, Frankfurt, Suhrkamp, 1978, p. 21-22; e R. TRAUB e H, WIESSER, Gesprii-
che mit Ernst Bloch, Frankfurt, Snhrkamp, 1975, . 30.

31. E. BLOCH, "Der blithende Spiesser™ {1911}, em: Politische Messungen, Pestzeit,
Vormdrz, Frankfurt, Suhrkamp, 1970 {Gesamtausgabe Band 11), p, 15-16.

32, P. HONIGSHEIM, “Der Max Weber Kreis in Heidelberg”, em: Kdiner Zeitschrifi
Jir Seziologie, 1912, p. 284.
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pacifista catélico (antiprusstano) e roméntico restitucionista
(medieval) Friedrich Wilhelm Foerster, que chegou arecomen-
dar freqiientemente seus escritos a Lukdcs, como nesta carta
de 28 de agosto de 1911: “Obras como a de Foerster mostram-
me com uma certeza ji determindvel de um ponto de vista
puramente histérico que... estamos no fim da era moderna e
nas vésperas de sua transformacao repentina em uma Idade
Média e um catolicismo renovados — desta vez, aprofundados
pelo protestantismo”. E acrescenta, cum grano salis, que terd
necessidade da social-democracia para se tomar, ap mesmo
tempo, o papa Inocéncio Il e o Tomds de Aquino desse novo
mundo medievai®...

Apocalipse e Idade Média encontram-se também no dma-
go da primeira grande obra de Ernst Bloch, O espirito da utopia
- redigida entre 1915 e 1917, publicada em uma primeira
versdo em 1918 e em uma segunda, consideravelmente retoca-
da, em 1923. Virias vezes, tem sido criticada a escrita hermé-
tica, esotérica e, sobretudo, expressionista do livro. Esse estilo
¢, todavia, insepardvel de seu contetido: como observa Adomo,
a filosofia de Bloch € a do expressionismo, como tentativa de
quebrar a snperficie embrutecida da vida e como protesto
contra a reificagao (Verdinglichung) do mundo®. Compartilha
também com o expressionismo a articolagdio explosiva entre
uma Zivilisationskritik radical, uma sensibilidade artistica
*moderntsta” ¢ uma disponibilidade utépica pacifista e social-
revoluciondria,

O primeiro aspecto € particularmente impressionante, des-
de o inicio da obra: ai, Bloch langa, com feroz ironia, um ataque
via de regra contra as pretensdes da técnica modema. Respon-
sdvel pelo “assassinato da imaginagdo™ (Phantasiemord), a
méquina é uma invengio capitalista cujo objetive ndo &, de

33. E. BLOCH, Brigfe 1903-1975, K. BLOCH, J. ROBERT BLOCH, A. FROM-
MANN, M, KOROL, 1. MULDER, A. MUNSTER, U, OPOLKA, B. SCHMIDT
ed., Frankfurt, Subrkamp, 1985, p. 55.

34. T.W. ADORNO, “Blochs Spuren. Zur neuen erweiterien Ausgabe 19597, em: Noten
zur Literatur I, Frankfurt, Suhrkamp, 1973, p. 144-145,
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modo algum, facilitar o trabalho humano, mas unicamente a
produgdo em massa para obter um lucro maior. A produgio
mecinica nio tem vida (leblos) e € subhumana (untermens-
chlich), além disso, as grandes obras construidas por ela -
equivalente modemno das catedrais géticas — sdo... os banhei-
ros! O espirito das instalagBes sanitirias modemas, enquanto
a priori da mercadoria industrial, estd preserite de maneira
sub-repticia até mesmo nas produgdes arquitetdnicas mais
sofisticadas de nossa época... Arrastado pela sua paixio anti-
moderna, Bloch chega ao ponto de prever que, um belo dia, o
tear mecdnico ird juntar-se ao canh@o no “museu das sagacida-
dcs funestas”. Citando Ruskin, observa que a miquina matou
a felicidade da obra artesanal total e destruiu, scm deixar
qualquer vestigio, *“a velha perfeicio, a lentiddo e a dedicagio
dos velhos mestres”; no entanto, espera que, em breve, uma
vez superado o aberrante desvio capitalista (die kapitalistische
Abirrung) — uma expressio que resumne, perfeitamente, a filo-
sofia da histéria do jovem Bloch! — a vida camponesa e o
artesanato serfo restabelecidos: o mundo que esté para vir verd
surgir um novo tipo de ser humano, “camponés, piedoso,

cavalheircsco™”,

Essa atitude restitucionista e extrema, esse maximalismo
antitécnico foram ateanados na versio de 1923, mais sébriae,
sobretudo, marcada mais profundamente pela problemética
marxista. Embora retomasse o essencial de suas criticas, Bloch
reconhecia agora que fazer marcha 3 ré é impossfvel; “O velho
artesdo nunca mais retornard”, Portanto, aspira a uma técnica
nova, humanista, ¢ 2 uma utilizagio limitada, controlada e

funcional das m&quinas™.

A propenséo dessa recusa visceral da modernidade capita-
lista, definida como universo do *desenraizamento transcen-
dental” — expressio alema que, de novo, faz apelo ao conceito
de Heimat: transcendamale Heimatlosigkeit — é um elogio

35.E. BLOCH, Geist der Utopie {(1918), Frankfurt, Suhrkamp, 1985, p. 20-21.
36, Idem, Geist der Utopie (1923), Frankfurt, Subrkamp, 1973, p. 21-22.
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apaixonado da cultura cristd medieval e, em particular, da arte
gética. A edi¢io de 1918, assim como a de 1923, de O espirito
da utopia se aliam para celebrar, com fervor mistico, a forma
gética como expressdo suprema do “espirito de ressurreigao”:
contrariamente ap ornamento egipcio ou grego, “sé a linha
gética traz em si o fogo central, gragas 2o qual o ser orgénico
mais profundo e o ser espiritual mais profundo chegam, ao
mesmo tempo, A maturidade”. No mundo gético, as pedras
florescem e produzem frutos, enquanto se eleva para Deus,
como um barco de pedra, o domo das catedrais, No pélo oposto
4 essa organicidade viva sitna-se a arte cgipcia das pirimides,
um cristal de morte inorgdnico. Segundo Bloch, um vinculo
intimo liga os edificios modernos de vidro, concreto ¢ ago as
pirdmides egipcias, e somente a ineonsegiiéncia do mundo
moderno o impede de deslizar completamente para o modelo
egipcio. Comparagdes andlogas voltam, com freqiiéncia, na
Zivilisationskritik dessa época — inclusive sob outra forma, na
célebre conclusio de A ética protestante de Max Weber, obce-
cada pelo espectro de um novo império burocrético de tipo
egfpcio™.

NaedigZo de 1923, Bloch indica mais explicitamente o que
distingue sua posigdo em relagdo 4 do romantismo restauracio-
nista: a0 mesmo tempo que reivindica o humanismo cristdo da
Idade Média, critica o “romantismo da nova reagio™ por ter
substituido a verdadeira tradicdo popular alemi — 2 da guerra
dos camponeses — pelo culto das fortalezas feudais™.

Apesar de suas numerosas referéncias ao cristianismo
medieval, areligiosidade do jovem Bloch néo é redutivel auma
variante roméntica do catolicismo: trata-se antes de uma forma
original e bastante pessoal de judeu-cristianismo herético com
coloragdo gnéstica. Ao mesmo tempo que acusa os judeus por
ndio terem reconhecido Jesus como o Messias, declara, fiel 4

37. Kdem, Geist der Utopie (1923), ap. cit., p. 31: Geist der Utapie (1918), op. cit, p.
28-32, 41-42,

38. 1dem, Geist der Utopie (1923), op. cit., p. 294-295,
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tradi¢do judaica, que o dltimo Messias ainda nfo veio. E nio
s6 distingue, segundo a doufrina gndstica, entre o Deus da
Criagiio, Senhor do mundo, e 0 Deus que esté para vir, Senhor
da salvag@o, mas também saiida — inspirando-se na heresia dos
ofiélatras —a serpente biblica, Liicifer e o pecado original como
formas legitimas de revolta que preparam a via para o iltimo
Deus, ainda longinguo™.

Esses devaneios misticos, bastante esotéricos, ndo impe-
dem Bloch de concluir seu livio — apés uma longa (demasiado
longa!) digressfio sobre a filosofia da misica — por uma apo-
teose politico-religiosa socialista e revoluciondria: o célebre
capitulo “Karl Marx, lamort etI’apocalypse”, Trata-se, € claro,
de uma reinterpretacio de Marx que coloca em evidéncia
sobretudo os aspectos compativeis com a visfo roméntica do
mundo: por exemplo, “a restauracéo sintético-dialética, aceita
por Marx, do estado de liberdade, 1gualdadc fraternidade, tal
como reinava na velha gens comunista”, £ também uma leitura
libertdria que sublinha a dimensdo antiestatal do socialismo
marxiano: a associagfio cooperativa socialista nada tem a ver
com uma economia estatal monopolista — “neste sentido, Marx
e Engels eram liberais e até mesmo ‘conservadores’, isto &,
hostis a qualquer contrato, ndo juridicos, suficientemente irra-
cionais para ndo serem confundidos com o socialismo de
Estado” lassalliano. Bloch chega mesmo a aceitar — de mé
vontade — o primado marxiano da economia: o revoluciondrio
deve ser capaz de pensar em termos puramenie econdmicos:
“como o comerciante contra o comerciante”, de forma andloga
ao “detetive que deve se esforgar por se assemelhar ao crimi-
noso”, se tem a pretensfio de combaté-lo com eficdcia (compa-
ragio bastante curiosa que aparece, com freqiiéncia, em seus

39, Idem, Geist der Utopie (1918), op. cit., p. 331-332, 381, 441-442. A propésite da
religiosidade do jovem Bloch, ver as obras notdveis de A. MUNSTER, Utopie,
Messianismus und Apokalypse in Frithwerk von Ernst Bloch, Frankfort, Suhrkamyp,
1982: & Messianisme et utopie chez Emst Bloch, Paris, PUF, 1989.
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escritos). No entanto, o socialismo s6 tem sentido como libe-
ragao dos individuos de suas preocupacSes econOmicas para
que possam, enfim, abrir-se para os verdadeiros problemas da
alma, para os aspectos interiores, silenciosos e irracionais da
vida humana que implicam... “a reconstrugio da lgreja como
insﬁmi%’ﬁo da salvag#io, educadora e metafisicamente centrali-
zadora®™”!

O que faz a originalidade de O espirito da utopia, particu-
larmente em sua primeira versdo, € a mobilizagiio dos argu-
mentos ¢ temas da Kulturpessimismus reaciondria e melan-
célica a servigo de uma perspectiva revolucion4ria otimista,
assim como a utilizacdo da andlise weberiana, s6bria e resig-
nada, da modemidade como racionalidade instrumental, para
fundamentar urm projeto, a0 mesmo tempo, romantico e socia-
lista. Bloch estd persuadido de que a guerra constitui uma
virada histérica, cuja saida serd o fim da época modemna (die
Neuzeit) com seu sistema econdmico capitalista e suva instru-
mentalidade (Zweckhaftigkeit): estd proximo o dia, anunciado
pela revoluglo russa, da expropriagao dos expropriadores, O
livro foi conclufido em maio de 1917: trata-se, portanto, de uma
referéncia A revoluco anticzarista de fevereiro (e nio de
outubro) de 1917. No entanto, com uma intuicdo politica
surpreendente em um espirito mais propenso as diferentes
doutrinas da transmigragfio das almas do que dos programas
das diferentes correntes do movimento operdrio, Bloch perce-
be, “no consetho dos operdrios e soldados™, a principal forga
do futuro, uma forga “hostil a toda economia privada”. Em sua
opinido, a revolugio de 1917 é um movimento em ruptura nao
sé relativamente ao feudalismo atrasado, mas também & super-
ficialidade liberal, 2 banalidade anglo-sax6nica e ao espirito
pequeno-burgués cético da social-democracia alema; além dis-
50, representa para a burguesia européia ocidental um perigo
muito maior do que todo o arsenal das forgas armadas alemis:

40. Idem, Geist der Utopie (1918} op. cir., p. 403, 407, 432.
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o rdpido desenvolvimento, na Russia, das idéias de uma outra
Alemanha — as idéias socialistas de Kar] Marx"".

Qual é, portanto, esse “espirito da utopia” que serve de
titulo & obra? Néo € ficil responder a essa questdo. Nessa
época, o conceito de utopia tinha quase unicamente um sentido
pejorativo; um dos primeiros pensadores socialistas do século
XX que o utilizaram de forma positiva foi o filésofo romantico
libertdrio Gustav Landauer, em seu livro A revolugdo (1907).
Foi dele que, segundo toda a verossimilhanga — embora isso
ndo seja mencionado em parte alguma—Bloch retomou o termo
no sentido de ideal social legitimamente oposto ao estado de
coisas existente, D4-lhe um alcance metafisico mais vasto e
profundo: trata-se de fazer apelo a algo que ainda ndo existe,
construir no desconhecido (literalmente ins Blaue), “para pro-
curar a verdade, o verdadeiro, onde desaparece o simples
mundo dos fatos — incipit vita nova”. Para Bloch, a expressio
“realidade utépica™ designa uma forma de realidade superior
3 da vulgar facticidade empirica®.

No entanto, a utopia tem igualmente uma dupla fungio:
“cultivar, de novo, todo o passado e deliberar de forma nova a
respeito de todo o futuro”. £ esse mesmo o sentido do livro de
1918 e serd esse o programa da obra de Bloch no decorrer de
toda a sua vida. Como observa o pesquisador americano John
Ely, a concepgédo blochiana da histéria estd baseada na idéla de
que o progresso contém momentos de retorno & que a derradei-
ra e plena realizagdo implica nma apreensdo da origem: “Desde
o inicio, essa concepgdo determinou de forma decisiva a filo-
sofia da histéria que Bloch elaborou e a maneira como inter-
pretou Hegel e, mais tarde, integrou o materialismo histérico

no Amago de seu trabatho®™”.

41. Idem, Geist der Utapie (1918), op cit,, p. 402, 208,

42. IBid., p. 9, 444,

43, Ibid., p. 388. JOHN ELY, “Walking Uprigbt. The Dialectics of Natural Right and
Social Utopia in the Work of Emst Bioch and the Problem of a Deficiency of Political
Theory in Marxism", manuscrito, junho de 1588, p. 131: trata-se de um texto ainda
inéditoc que se inspira em nossos trabalthos para estudar a dimensfio roméntica
anticapitalisia de Bloch,
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O periodo de exilio na Sufca (1917-1919) constitui um
curioso paréntesis na evolugfio intelectual e politica de Bloch.
Dilacerado entre um socialismo cristfo libertdrio e o “socialis-
mo da Entente”, critica a posi¢do da Conferéneia Socialista
Internacionalista de Zimmerwald (a recusa simultinea dos dois
blocos beligerantes) como resuliante do “economismo mate-
rialista”. Suas preferncias manifestam-se abertamente em
favor da Entente que € qualificada, sem hesitagdo, em um texto
realmente incrivel de 1918, como se tratasse de “pacifismo
armado” e de “cristandade combatente”... Os bolcheviques sfo
criticados por seu estatismo, mas ainda mais por terem esque-
cido a tradigdo camponesa mistica e comunista, o espirito de
Tolstoi e de Ivan Karamazov, em suma, a “consciéncia religio-
sa anarquista russa”, em proveito exclusivo do proletariado
industrial, Bloch reconhece, porém, que “¢ impulso em favor

da revolugio social veio ao mundo gragas & Ruissia™”,

Comeo foi afirmade por Bloch em uma entrevista que nos
concedeu em 1974, a “Riissia mfistica”, a “Riissia imagindria”,
a cristandade russa e o universo espiritual de Tolstoi e Dos-
toiévski encontravam-se, nessa época, no dmago de toda refle-
xdo politica — para ele como para Luk&cs. Com toda a certeza,
essa atitude contribuin — apesar de um periodo de hesitagfio —
para a adesfio de ambos & Rissia dos soviéticos: Lukécs, desde
dezembro de 1918; e Bloch, no decorrer do ano de 1920%,

E com o livro Thomas Miinzer, tedlogo da revolugdo
(1921) que se completa a grande virada politica e filoséfica
iniciadacom O espirito da utopia: a articulagdo do romantismo
revoluciondrio com o marxismo e o bolchevismo. Nem por
isso, Bloch vai renggar suas concepgdes libertdrias: ao denun-
¢lar a natureza “‘satinica” do Estado, apresenta Thomas Miin-

44, Os diversos artigos e textos publicados na Sufga por E. Bloch, durante esses anos,
foram recentemente reunidos (em sua versfo originel, bastante diferente da versio
de alguns textos retomnados por Bloch na edi¢io de suas obras completas) por M.
Korol. Ver E. BLOCH, Kampf, nicht Krieg. Politische Schriften 1917-1919, op. cit.,
p- 507-517.

45, M. LOWY, “Interview avec Emst Bloch™ (Tiikingen, 24 de margo de 1974), em:
Pour une sociologie des intellectuels révolutionnaires, op. cit., p. 300.
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zer como um precursor tanto de Bakunin, quanto de Karl
Liebknecht e L&nin. A idealizagdo do passado comunitério e
das formas religiosas milenaristas e heréticas € t3o intensa
guanto na obra de 1918, mas uma significativa mudanga se
opera nesse dominio: a época gética — “‘os séculos dourados da
Idade Média” — deixou de ser considerada como a verdadeira
comunidade dos cristdos porque 0 povo era, entdo, af pelo
Estado eclesidstico, “heranga cesarista”. A época que agora ele
privilegia € aquela que a Aufkldrung considerava como uma
regressio A barbérie: os séculos que seguem & queda do Império
Romano, a Baixa Idade Média. Regozija-se com o desapareci-
mento da forma abstrato-burocrética do Estado e da economia
monetéria, e com sua substitui¢do por uma sociedade baseada
nos valores de fidelidade, tradigfio, zelo e simplicidade patriar-
cal... Bloch parece se identificar com o sonho dos camponeses
anabatistas que pretendiam levar as coisas “exatamente a0
ponto em que estavam outrora quando eles ainda eram homens
livres, no seio de comunidades livres, quando, em seu frescor
primitivo, os campos estavam abertos a todo o mundo como
um dominio comunal”. No inicio da Idade Média ainda encon-
tramos “sobrevivéncias da tradigdo germénica” que consti-
tuem “uma espécie de comunismo agrério, bastante apropriado
as exigéncias cristds*.

Em oposigHo total &s aspiragbes comunitdrias dos campo-
neses revoltados, o calvinismo representa, “‘como Max Weber
mostrou com muito brilho”, a economia capitalista em vias de
desenvolvimento que se encontra, assim, “totalmente liberada,
desligada, subtraida de todos os escriipulos do cristianismo
primitivo, como também do que a ideologia econdmiea da
Idade Média ainda conservava de relativamente cristdo”. Sa-

46. E. BLOCH, Thomas Miinzer, théologien de la révolution (1921), trad. M. de
Gandillac, Paris, Julliard, 1964, p. 81, 227-230 (Fhomas Miinzer, tedlogo da revo-
lugée, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1973). A respeito da dimens#o fibertdria
dos escritos do jovem Bloch e sua relagio ao messianismo judeu, ver M. LOWY,
Rédemption el wtopie. Le judarsme libertaire en Europe centrale.., ap. ¢it, p.
176-183. Para sua interpretagiio anarquista da guerra dos camponeses, Bloch inspi-
rou-se, sem divida, em algumas piginas do livro de G. LANDAUER, A revolugdo
(1507); no entanto, ele se “asguece” de citar sua fonte.
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crificando a ética do amor comunista do cristianismo primitivo
em beneficio da desigualdade capitalista, Calvino abriu, segun-
do Bloch, o caminho para a religizo de Mamon®. Deste modo,
a sociologia weberiana da ética protestante € distorcida a
servigo de uma condenag®o comunista-cristd do capitalismo...

No entanto, Bloch recusa como “inoperante” tudo o que
“pretende suprimir o mundo modermo, em vez de o curar™
denuncia a “rea¢do romfntica” catdlica, organicista ou solida-
rista como “hipéstase do antigo regime dos ‘estados’”. Seu
objetivo nfo € a restaurag@o, mas o combate revoluciondrio em
favor de uma “novauniversalidade”, uma *“nova Comuna”, um
“socialismo racional, fundamentalmente milenarista™’. O pas-
sado comunitdrio, orginico, religioso ¢ herético, popular ¢
camponés, desempenha aqui o papel de fonte de inspiracdo
para as utopias revoluciondrias modernas, carregando com
energia messidnica a concepgio marxista da hist6ria.

“Companheiro de jornada” dos stalinistas soviéticos, no
decorrer dos anos 20 e 30, Bloch continua sendo também um
filésofo romantico — daf, o conflito com seu amigo Lukécs para
quem o romantismo anticapitalista sé pode conduzir ao fascis-
mo. O livro que ele publica em 1935, Héritage de ce temps, da
testemunho dessa continuidade e também de uma certa inde-
pendéncia de espirito em relagiio ao KDP, o Partido Comunista
Alemdo, do qual estava préximo.

Nessa obra, Bloch coloca em evidéncia a dimensio critica,
subversiva, anticapitalista e potencialmente revoluciondria de
diferentes manifestagfes culturais que tém a ver com o roman-
tismo (no sentido amplo): 0 que ele mesmo chama “as falhas
da alma humana” (contos, romances populares vendidos nas
feiras, sonhos ocultistas), o expressionismo (mistura de sombra
arcaica com luz revoluciondria), o surrealismo (o tltimo capi-
tulo do livro tem como titulo “Surréalismes pensants™), Para-

47. E. BLOCH, Thomas Miinzer.., op. cit., p. 177.
48.Ibid., p. 132, 238,
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lelamente, submete a uma critica impiedosa as manifestacdes
reaciondrias e fascizantes dessa mesma cultura; as obras de
Klages, Jung, Spengler, Heidegger, etc.

No entanto, o tema principal de Héritage de ce temps € a
questdo complexa e desconcertante das relagdes entre o anti-
capitalismo roméntico — Bloch adota esta expressio de Lukdcs
— e 0 nazismo. Desse ponto de vista, o conjunto do livro — ¢
nio sé as passagens sobre. o expressionismo que entram em
polémica direta com o filésofo hiingaro — pode ser considerado
como uma resposta as teses lukacsianas. O ponto de partida é
a analise da contradiggo “nio contemporinea” —isto &, arcaica
¢ passadista — que opdc determinados estratos da sociedade,
como 0$ camponeses e a pequena burguesia, 3 “maquina de
morte do capitalismo”. O romantismo anticapitalista € a forma
espontinea que assume €ssa 0posi¢io, inspirada pela nostalgia
do passado. Embora critiquc o objetivo reaciondrio da restau-
ragdo, Bloch reconhece que “salta aos olhos o cardter relativa-
mente mais vivo e completo das relagdes existentes, outrora,
entre os homens”, Por conseguinte, é necessdrio saber distin-
guir entre essa cultura roméntica das camadas sociais “ndo
contemporineas” ¢ a vigarice fascista que a explora — proce-
dendo 2 separagdo entre o “germe de sonho” que jaz na lem-
branga dos tempos antigos ¢ a monstruosa falsificacdo dos
nazistas®.

Assim, o milenarismo, dimensio auténtica de indmeras
utopias revoluciondrias — j que “o desejo de felicidade nunca
foi representado por um futuro vazio e totalmente nove™, mas
implicava quase sempre o sonho de um paraiso perdido (fabri-
cado com as lembrangas da comunidade primitiva) — nio
poderia ser confundido com a miserive] caricatura do “Tercei-
ro Reich” hitlerista.

Daf, a critica de Bloch contra o “marxismo vulgar” do KDP
—eimplicitamente dos soviéticos — que levou demasiado longe
o progresso do socialismo da utopia a ciéncia, abandonando ao

49, [dem, Héritoge de ce temps. op. cit., p. 8, 62, 114, 134,
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inimigo o mundo da imaginag#io. Demasiado abstratos, de um
racionalismo demasiado acanhado e vulgarmente livre-pensa-
dor, partidirios de um materialismo insuficientemente distinto
do “materialismo” miserdvel dos empresérios capitalistas, a
esquerda alemi em geral ¢ 0 KDP em particular no foram
capazes de vencer o fascismo na Inta pela conguista cultural e
politica das camadas “nfo contempordneas”. O economicismo
de ambos permitin que o romantismo retrégrado levasse essas
classes a aceitar “o absurdo que consiste em considerar o
liberalisme e o0 marxismo unicamente como ‘as duas faces da
mesma moeda’ (a da abstragio e da mecanizagio)’.

Qual deveria ter sido a politica antifascista correta? Segun-
do Bloch, teria sido necessério “mobilizar, sob o controle
socialista, as contradigdes das classes ndo contemporineas que
as opdem ao capitalismo”, constituindo wma *“triplice alianga”
entre proletariado, camponeses ¢ camadas médias pauperiza-
das (*sob a hegemonia proletdria™). Mas para isso é preciso ser
capaz de explorar as “falhas dialéticas” dessa cultura roméantica
anticapitalista, isto €, assumir a responsabilidade de seus “ele-
mentos utépicos e subversivos”, reatando com a tradigio mi-
lenarista do socialismo e substituinde o materialismo vulgar
por uma dialética pluritemporal e pluriespacial. Tal dialética
deveria estar apta a integrar o romantismo na perspectiva
revoluciondria: “Com toda a certeza, o tinico futuro do roman-
tismo € ser, na melhor das hipéteses, um passado ainda nfio
concluido. Mas h4 ainda esse futuro que deveria ser ‘conser-
vado’ (aufgehoben), segundo a exata polissemia dialética desse
conceito™,

A andlise de Bloch representa, sem diivida, uma contribui-
¢80 inovadora e original para a teoria do fascismo; também d4

50.7bid., p. 8-9, 55,60, 113-116, 128-129, 134-136. A. Rahinbach resurniu, de maneira
bastante pertinente, a idéia central do liveo: para Bloch, Yo fato de terem sido os
nazistas, e nfo a esquerds, a dar uma forma politica & substincia uidpica encastrada
no romantisma anticapitalista dos camponeses alemies e do Mintelstand, ndo slgni-
fica que se deva negar o5 impulsos auténticos que poderiam ser descobertos af”, Ver
A.RABINBACH, “Emst Bloch's Heritage of our times and the theory of fascism™,
em: New German Critigue, n* 11, primaversa de 1977, p. 11.
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testernunho de sua capacidade para tomar distincia critica em
relagdo 2 politica do comunismo alemio stalinizado. Infeliz-
mente, essa critica deixa intacta a pega central da estratégia do
KDP, durante os anos 1929-1933, a saber: a recusa obstinada
da unidade de agéo antifascista com os outros partidos operé-
rios e, particularmente, com a social-democracia (definida,
nessa época, como “social-fascista”). No preficio do livro, em
1934, o préprio Bloch tem o cuidado de indicar com precisao:
“BEssa interrogagdo também nada tem a ver com gualquer
‘sen-saboria’ social-democrata ou com tramdias trotskistas.
Com efeito, o que o partido fez antes da vitéria de Hitler foi
perfeitamente correto. Somente o que ndo fez é que foi errado”,
Essa observagio revela, sob uma luz crua, os limites da auto-
nomia politica de Bloch, assim como os de sua estratégia
politica de reserva porque € evidente que, sem a unidade
antinazista do préprio movimento operério — preconizada ndo
$6 por Trotski e seus partiddrios, mas também, na Alemanha,
pelo SAP (Partido Socialista Operério) de Heinz Brandler,
Willy Brandt e Paul Frélich - teria sido impossivel conseguir
a adesdio de outras camadas sociais para uma alian¢a com a
esquerda contra Hitler’'. Tocamos 2qui na questdo complexa
das relagdes de Bloch com o stalinismo que serd examinada,
de forma mais precisa, no fim deste capitulo.

A obra principal de Bloch, Le Principe Espérance, é um
texto surpreendente sob vérios aspectos. Como observava Da-
vid Gross em um comentirio recente, ninguém escreven um
livro como este que abarca, em um mesmo folego filos6fico,
os pré-socritlcos e Hegel, a alquimia da Renascenga ¢ as
sinfonias de Brahms, a heresia dos ofi6latras € o messianismo
de Sabbatai Tsevi, a filosofia da arte de Schelling e a teoria
politica marxista, as 6peras de Mozart e as utopias de Fourier.
Vamos abrir uma pdgina ao acaso: trata-se do homem da
Renascenga, do conceito de matéria em Paracelso e Jacob

51, 1bid,, p. 11. Em defesa de Bloch, deve-se dizer que, em Héritage de notre temps,
¢le nunca wtilizou o conceito de “social-fascismo”,
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Bohme, da Sagrada Familia de Marx, da doutrina do conheci-
mento em Giordano Bruno e do livro sobre o Tratado da
reforma da inteligéncia de Spinoza. A erudi¢iio de Bloch éde
tal maneira enciclopédica que raros séo os leitores capazes de
fazer um julgamento, com conhecimento de causa, a respeito
de cada tema desenvolvido nas mil e seiscentas péginas do
livro. Muitas vezes, seu estilo & opaco, mas contém uma
poderosa qualidade sugestiva: como escreve Jack Zipes, cabe
ao leitor aprender a filtrar as j6ias de luz e as pedras preciosas

semeadas pela pluma poética, e por vezes esotérica, do filésofo™.

Contrariamente a tantos outros pensadores de sua geragdo
- a comegar por seu amigo Gydrgy Lukédcs — Bloch permane-
ceu fiel aos sonhos acordados da juventude e nunca renegou o
romantismo revolucionério dos primeiros escritos. Assim, en-
contramos em Le Principe Espérance freqiientes referéncias a
O espirito da utopia & mumerosos temas da obra de 1918
aparecem no livro dos anos 50 — particularmente, o tema da
utopia como consciéncia antecipadora, como figura do “pré-
aparecer”.

O paradoxo central de Le Principe Espérance (para ndo
dizer de toda a obra de Bloch) é que esse texto monumental —
inteiramente voltado para o horizonte do porvir, para a Frente,
o Novum, 0 Ainda-Nio-Ser —nao diz quase nada a respeito do...
futuro. Praticamente, nunca chega a imaginar, prever ou prefi-
gurar o rosto vindouro da sociedade humana — salvo nos termos
cldssicos da perspectiva marxista: uma sociedade sem classes,
nem opressdo. A ficgéio cientifica ou a futurologia moderna néo
despertam, de modo algum, seu interesse. Na realidade, colo-
cando & parte os capitulos mais teéricos, o livro € uma imensa
viagem através do passadoe, em busca das imagens de desejo,
dos sonhos acordados e das paisagens de esperanga, dispersos

52.D. GROSS, “Ernst Bloch, The Principle of Hope", in Telos, 75, primavera de 1988,
p- 189-190, ¢ 3. ZIPES, Resenha de W, HUDSON, The Marxist Philosophy of Ernst
Bloch, in Telos, 58, inverno de 1983-1984. A pigina em questiio & a2 484 do volume
Il da edigio francesa,
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nas utopias sociais, médicas, arquitetGnicas, técnicas, filos6fi-
cas, religiosas, geogréficas, musicais e artisticas.

Nessa modalidade especifica da dialética romantica, o que
estd em jogo € a descoberta do future nas aspiragdes do passado
- sob forma de promessa nfo cumprida: “As barreiras levan-
tadas entre o futuro e o passado desmoronam assim por si
mesmas; o futuro que nfio chegou a acontecer torna-se visivel
no passado, enquanto o passado vingado e adquirido como uma
heranga, mediatizado e levado a termo torna-se visivel no
futuro™. Portanto, nfio se trata de sogobrar em uma sonhadora
e melancélica contemplagdo do passado, mas fazer deste uma
fonte viva para a agdo revoluciondria, para a prixis orientada
para o futuro utépico,

Apesar da tonalidade romaéntica revolucionéria da opus
major de Bloch, o romantismo enquanto tal € um assunto que
est4 longe de ser abordado de maneira aprofundada no livro.
Em uma passagem do primeiro volume, reconhece que “o
romantismo alemio manifestou, sem qualquer divida, certas
tendéncias progressistas — tal fato nunca serd demais contra-
posto aqueles que fazem, a respeito desse movimento, um
julgamento puramente depreciativo, no final das contas, abs-
trato e nltrapassado; basta pensar em seu sentido de transvasa-
mento, devir, crescirnento, e seu famoso *sentido histérico’. O
romantismo alem#o tem um lado roméntico-revoluciondrio
inegdvel que é muitissimo bem testemunhado pelas famosas
festas de Wartburg de 1817: isso ndo impede que sua aurora
mais apaixonadamente utépica ainda esteja impregnada por
uma devogio a tempos imemoriais e reflita um passado incen-
sado, projetado na prépria novidade do futuro”. Segundo ele,
¢ sobretudo no romantismo inglés e russo - em Byron, Shelley
ou Puchkine — que se encontra um pensamento que “‘recusa

53, E, BLOCH, Le Principe Espérance (1959), t. I, Parig, Gallimard, 1576, p. 16
(abreviatura PE), Ver também 0 artigo de 1966, *Gibt es Zukunft in der Vergange-
rheit? (Serd que existe um futuro no passado?), em: Tendenz-Laterz-Utopie,
Frankfurt, Sulrkamp, 1978, p. 299, no qual faz votos pelo casamente entre “uma
tradi¢o utdpica e ums utopia saturada de tradiglio”,
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confundir seu destino com um retorno no abismo do tempo,
sua verdadeira pétria transborda de futuro e de energia explo-
siva”. Os exemplos citados — particularmente, as festas de
Wartburg! ~ nao séio, talvez, os mais bem escolhidos & a
distingdo entre as variantes nacionais é bastante discutivel, mas
o essencial € que Bloch pretende salvar, a quaiquer prego, a
heranga revoluciondria do romantismo diante de seus detrato-
res. E a razio pela qual, na conclusio do terceiro volume,
insiste sobre a necessidade de ndo confundir a Aufkldrung com
Gottsched ou Nicolai, nem "o romantismo revoluciondrio com

o dom-quixotismo™”,

A cor roméntica de Le Principe Espérance manifesta-se,
antes de tudo, em um aspecto, muitas vezes, desconhecido on
ignorado pelos comentadores: sua critica — feroz! — da Zivili-
sation. Retomando, com freqiiéncia, os temas de seu livro de
1918, expde ao desprezo piblico a “pura infdmia” e a “impie-
dosa ignomfnia” do qee ele chama “o mundo atval dos negé-
cios” — um mundo “geralmente colocado sob o signo da
vigarice”, no qual “a sede do lucro sufoca qualquer outro
fmpeto humano”. Critica também as cidades modernas abstra-
tas e funcionais que deixaram de ser lares (Heimat) para se
transformarem em “méquinas destinadas a ser habitadas” re-
duzindo os seres humanos “ao estado de térmitas padroniza-
dos”. Negando qualquer ornamento € linha orgénica, repu-
diando a heranga gética da 4rvore de vida, as construgdes
moderas voltam a reproduzir o cristai de morte egipcio. Em
dltima andlise, “a arquitetura funcional reflete e até mesmo
reduplica o cardter glacial do mundo da antomagao como € o
da sociedade mercantilista, com sua alienagfo, seus homens
divididos pelo trabalho, sua técnica abstrata”. No mesmo espi-
rito, compara o “aspecto cadavérico” das mercadorias produ-
zidas pela miquina com as qualidades dos produtos antigos do

54, Idem, PE, 1, p. 166-168, ¢ PH (Prinzip Hoffnung), p. 1619-1620, A festa dos
estudantes em Wartburg, em 1817, cra um movimento cujs ideologia ambigua
mesclava o naclonalisme germénice com o populisme vélkisch e as aspiragdes
democriticas.
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artesanato — assim ¢omo o 6dio e a lassidio do operdrio
moderno com 0 prazer do artesdo que fabrica sua pega com
amor. Nio € um acaso se Bloch se refere com simpatia ~ mas
também com certa distdncia critica — a0 *“socialismo artesanal”
de Ruskin e Morris, dois pensadores “anticapitalistas roménti-
cos” cuja “utopia voltada para o passado & destitufda de qual-
quer intencdo polftica reaciondria®™’,

A critica de Bloch contra a técnica moderna (capitalista) &
motivada, antes de tudo, pela exigéncia roméntica de uma
relagfio mais harmoniosa com a natureza, Com a natureza, a
técnica burguesa mantém apenas uma relagfio mercantilista e
hostil: “viu-se instalada na natureza como um exército que
ocupa um pafs imimigo”. Do mesmo modo que os repre-
sentantes da Escola de Frankfurt, o autor de Le Principe
Espérance considera que “o conceito capitalista da técnica em
seu conjunto” reflete “uma vontade de dominagio, de relagéo
de senhor a escravo™ com a natureza, Nio se trata de negar a
técnica enquanto tal, mas opor aquela que existe nas sociedades
modernas a utopia de uma “técnica de alianga, uma téenica
mediatizada com a co-produtividade da natureza”, uma técnica
“compreendida como liberagcdo ¢ mediatizagio das criaghes
adormecidas que estfio escondidas no regago da natureza”
(férmula adotada de Walter Ben&anﬂn —como acontece, muitas
vezes, sem referéncia de fonte)™.

Essa sensibilidade “pré-ecoldgica” é diretamente inspira-
da pela filosofia roméntica da natureza e por sua concepgio
qualitativa do mundo natural. Segundo Bloch, & com o répido
desenvolvimento do capitalisme, do valor de troca e do célculo
mercantilista que vamos assistir, na natureza, ao “esquecimen-
to do orgénico” e A “perda do sentido da gualidade”. E niio é
um acaso se a rebelido contra a nova concepgiio mecéinica da
natureza se manifeston, sobretudo, na Alemanha: neste pafs, as

55.Idem, PE, L, p. 183; I1, p. 204-205, 298, 349-352, 357-358, 526-527.
56. Idem, EP, I, p. 267, 271, 295, 302, 303.
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tradi¢des da Idade Média permaneceram muito mais vivazes
do que na Franga ou Inglaterra. Goethe, Schelling, Franz von
Baader, Joseph Molitor ¢ Hegel sdo alguns dos representantes
desse retorno ac qualitativo que encontra suas fontes em Para-
celso, Jakob Béhme e Mestre Eckhart. Mas Bloch vai também
servir-se da heranca da simbdlica pitag6rica dos niimeros, da
fisiognomonia hermética, da teoria cabalistica dos sinais, da
alquimia e da astrologia, para colocar em evidéncia os limites
do mecanicismo quantitativo das ciéncias da natureza, Fica
particularmente fascinado com a teoria da natureza como lin-
guagem cifrada ~ a signatura rerum de Jakob Béhme, reelabo-
rada por Novalis, Tieck e Molitor. Desse ponto de vists, a
férmula de Habermas ao qualificd-lo de “Schelling marxista”
¢€ plenamente justificada na medida em que ele tenta articular,
em uma combinacdo tinica, a filosofia roméntica da natureza
com o materialismo histérico .

O outro aspecto “schellinguniano” &, evidentemente, o pa-
pel da religido na filosofia blochiana. Entre todas as formas da
consciéncia antecipante, a religiio ocupa uma posi¢ao privile-
giada porque ¢ a utopia por exceléncia, a utopia da perfeigio,
a totalidade da esperanga. Nesse terreno também, existe uma
continuidade bem nitida com os escritos da juventude, salvo
neste aspecto: em Le Principe Espérance, 0 cariter ateu dessa
religido € sublinhado de forma muito mais explicita. Trata-se
de um Reino de Deus sem Deus que derruba o Senhor do
Mundo instalado em seu trono celeste € o substitui por uma
“democracia mistica”: “Além de nio ser nem um pouco o
inimigo da utopia religiosa, o ateismo acaba sendo seu pressu-
posto: sem o atelsmo, o messianismo ndo tem razio de ser™.

No entanto, Bloch faz a distingio, de forma bastante cate-
gérica, entre seu atefsmo religioso e qualquer materialismo

57. ldem, PE, I, p. 17; 11, p. 266, 293, 410; PH, 111, p. 1573, 1587-1589, 1591-1598.
Ver J. HABERMAS, “Un Schelling marxiste™, em: Profils philosophiques ef politi-
ques, Paris, Gallimard, 1974, p. 193-216.

58. Idem, PH, 111, p. 1408, 1412, 1413, 1524, Trata-s¢ de um tema amplamente
desenvolvido aa obra L*Athdisme dans fe christianisme (Pards, Gallimard, 1981).
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vulgar ou o “mau desencantamento” veiculado pela versdo
mais prosaica do iluminismo (Aufkidricht) e pelas doutrinas
burguesas da secularizagfo. Néo se trata de opor & crenga as
banalidades do livre pensamento, mas salvar, transportando-os
para a imanéncia, os tesouros de esperanga e os conteiidos de
desejo da religido. Entre esses tesouros encontramos, sob as
formas mais diversas, a idéia comunista: do comunismo pri-
mitivo da Biblia (lembranga das comunidadcs nbmades) ao
comunismo mondstico de Joaquim de Fiori e até ao comunismo
quiliasta das heresias milenaristas (albigenses, hussitas, tabo-
ritas, anabatistas). Para mostrar a presenga dessa tradi¢éo no
socialismo moderno, Bloch conclui, com malicia, seu capftulo
sobre Joaquim de Fiori com uma citagiio pouco conhecida e
bastante surpreendente do jovem Friedrich Engels: “A cons-
ciéncia de si da humanidade, o novo Graal em volta do trono
do qual os povos se rednem plenos de alegria... Tal € a nossa
tarefa: tornarmo-nos cavalciros desse Graal, cingirmos a espa-
da por ele e arriscar, com alegria, nossa vida na Wltima guerra
santa que serd seguida pelo Reino milenar da liberdade™.

Para Bloch, como mostra essa referéncia, 0 marxismo €,
antes de tudo, o herdeiro das tradigdes ut6picas do passado,
ndo s6 das utopias socials, desde Joaquim de Fiori e Thomas
Morus até Wilhelm Weitling ¢ William Morris, como € habi-
tualmente sublinhado, mas do conjunto dos sonhos acordados
¢ imagens-desejos da histéria da humanidade. E sen adversério
€ o “velho inimigo™ do ser humano, ou seja, © egoismo milenar
que, “enquanto capitalismo, acabou por vencer como nunca
tinha conseguido antes”, transformando em mercadorias todas
as coisas e fodos os seres humanos,

O que o marxismo traz de novo € a docta spes (a sébia
esperanga), a ciéncia da realidade, o saber ativo voltado para a

59. ldem, PE, 11, p. 66-67, B2-87; PH, I, p. 1454, 1519-1525, 1613. A citag@o de
Engels & extraida de MEGA, I, 2, p. 225. Nesse contexto, Bloch menciona também
o célebre poema bolchevigue-quiliasta de Alexander Blok, “Les Douze”, exemplo
notéve] de “romantismo cristio” (PE, 10, p. 86-87).
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préxis transformadora do mundo e para o horizonte do futuro.
Contrariamente s utopias abstratas do passado — que se limi-
tavam a opor uma imagem-desejo a0 mundo existente — o
marxismo parte das tend€neias e possibilidades objetivas pre-
sentes na prépnia realidade; € gragas a essa mediagio real que
ele permite o advento da utopia.concreta.

Mas, nem por isso, se deve ir demasiado longe na meta-
morfose do socialismo de utopia em ciéncia: 0 marxismo s6
pode desempenhar seu papel revoluciondrio através da unidade
insepardvel da sobriedade com a imaginag#o, da razéo com a
esperanga, do rigor do detetive com o entusiasmo do sonho.
Segundo nma expressdo que se tornou célebre, é necessério
fundir a corrente fria com a corrente quente do marxismo,
ambas ignalmente indispensdveis — ainda que se verifique,
entre ¢las, uma nftida hierarquia: a corrente fria existe para a
corrente quente (um dieses Wirmestrom willen), a servigo da
corrente quente (fiir den Wirmestrom), que tem necessidade
da anélise cicntifica a fim de liberar a utopia de sua abstragiio
e tornd-la concreta™.

A “corrente quente” do marxismo inspira a Bloch o que ele
chama seu “otimismo militante”, isto &, sua esperanga ativa no
Novum, na plena realizagdio da utopia. No entanto, faz uma
distingdo explicita entre essa posi¢do militante e “o otimismo
prosaico da f€ automdtica no progresso”; considerando que
esse falso otimismo tende perigosamente a tornar-se um novo
6pio do povo, chega mesmo a pensar que uma “pitada de
pessimismo seria preferfvel a essa fé cega e insossa no progres-
so. Com efeito, o pessimismo preocupado com o realismo s6
muito dificilmente se deixard surpreender e desorientar pelos
fracassos e catdstrofes”. Por conseguinte, insiste sobre a im-
porténcia da “categoria do perigo™ e sobre o “caréter objetiva-
mente ndo garantido (objektive Ungarantierheity” da espe-
ranga utépica. Em vérias ocasides, em conferéncias e entrevis-
tas dos anos 60 e 70, voltard a essa questdo para justificar um

60, Idem, PH, III, p. 1606-1621.
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“pessimismo militante” que ndo é contemplativo, mas estd
pronto para agir contra 0 pessimum. Em uma série de confe-
réncias sobre Schopenhauer, em 1965, sob o titulo de “Legiti-
midade ¢ ilegitimidade do pessimismo”, constata que nosso
século conheceu, em Auschwitz e Majdanek, horrores que
superam de longe o que poderia ter imaginado o pessimismo
mais negro de Schopenhauer (ou os terrores de Dante, ao
descrever o Inferno na Divina comédia)®.

Reinterpretando uma célebre férmula de Marx (“Ainda
estamos vivendo na pré-histéria da humanidade™), Bloch con-
clui Le Principe Espérance afirmando sua convicgfo de que “a
génese ndo se encontra ne inicio, mas no fim”, Ailtima palavra
do livro é, significativamente, Heimat, Apesar de sua critica do
progressismo vulgar, o otimismo de Bloch € problemético. Em
um século que conheceu tantos desastres, essa atitude aparece
muito menos convincente do que a sombria Iucidez de um
Walter Benjamin. O conceito de catéstrofe ndo ocupa um lugar
importante em seu sistema filoséfico e Auschwitz ou Hiroshi-
ma néo sdo temas essenciais de sua reflexdo. No entanto, hi
uma grandeza de espirito nessa esperanga contra tudo e contra
todos que ndo se deixa desencorajar por nenhum fato (“tanto
pior para os fatos” € uma das expressdes favoritas de Bloch).
Segunde a homenagem de Theodor Adorno — um dos pensa-
dores mais pessimistas do séculc — Ernst Bloch é um dos
rarfssimos fildésofos que jamais abandonaram o pensamento de
um mundo sem dominagdo, nem hierarquia®,

Portanto, o marxismo de Bloch & sui generis e perfeitamen-
te irredutive] ao diamar (“materialismo dialético™) soviético.
Apesar disso, desde o final dos anos 20 até meados dos anos

61, ldem, PE, 1, p. 240-241; PH, 111, p. 1624-1625. Ver também A. MUNSTER ed,
Tagtrdume vom aufrechien Gang, Sechs Interviews mit Ernst Bioch, p. 96 (entrevista
com J. Marchand, em 1974), ¢ H. GECKLE ed,, E. Bloch, Abschiede von der Utopie?
Vortréige, “Recht und Unrecht des Pessimismus™, 1965, Frankfurt, Suhrkamp, 1980,
p. 15-19. Trata-se de uma das raras passagens na obra de Bloch em gue € mencionada
a significagiio de Auschwitz para a reflexdo filosdfica de nossa época.

62. B. BLOCH, PH, I, p. 1628: T.W. ADORNQ, Neren zur Litaratur Il, op. cir., p.
150.
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50, figurou entre os “companbeiros de jornada” do stalinismo.
Desse ponto de vista, ndo permaneceu ficl 3s ricas intuigdes
socialistas libertdrias e “anarco-marxistas” de seus escritos de
juventude...

De todos os seus comprometimentos com a variante stali-
nista do comunismo, o pior foi, sem divida, sna posigio no
momento dos processos de Moscou. Enguanto o préprio Lu-
kécs — membro do Partido e morando, nessa época, na URSS
— se isolava em um siléncio prudente, Bloch julgou oportuno
proclamar urbi et orbi sua fidelidade 2 URSS e a seus “tribunais
revoluciondrios”. Em um artigo de 1937, intitulado “Le jubilé
des renégats” — que permanecerd uma nédoa negra em sua
reputagdo politica — assume a responsabilidade de comparar os
intelectuais de esquerda que criticavam os processos aos €scri-
tores romanticos alemaes do final do século XVIII (de Klops-
tock a Schiller) que, chocados comt os tribunais revoluciondrios
jacobinos, renegaram a Revolugio Francesa que tinham defen-
dido durante a juventude, para passaremn para o campo da
contra-revolugdo. No entanto, no fim do artigo, encontramos
esta frase que deixa aos criticos, pelo menos, 0 beneffcio da
divida quanto 2 sua ligagio aos ideais revoluciondrios: “Uma
critica absurdamente exagerada contra a mae patria da Revo-
lu¢do ndo favorece de modo algum, como julgavam Schiller e
Klopstock, o ideal da Revolugéo; este é servido unicamente
pelo Front populaire”.

Resta saber — e essa € a guestio que mais nos interessa no
quadro deste capitulo — em que medida a prépra filosofia de
Bloch foi ou niio afetada, em sua estrutura, por esses compro-
missos politicos. E preciso. que se diga que o nome de Stalin
56 aparece duas vezes nas mil e seiscentas pdginas de Le
Principe Espérance (menos vezes do que Sabbatai Tsevi, o
“Messias™ judeun do século X VII); encontramos, mais fregiien-
temente, referéncias 3 URSS — em particular, a célebre férmula
ex Oriente lux que € transposta por Bloch do dominio cristio
para o campo da politica moderna — mas estas permanecem
exteriores 2 prépria substincia do argumento, Na realidade, em
seus principios fundamentais, existe uma continuidade profun-
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da na filosofia de Bloch que percorre seus escritos de juventu-
de, do periodo pré-soviético e dos 1iftimos anos ps-stalinistas,

Parece-nos, portanto, que Oskar Negt tem razdo quando, a
.respeito desse debate, tira a seguinte conclusio: “Da mesma
forma que ndo podemos rotular Hegel como o filésofo do
Estado prussianc porque ele deixa o desenvolvimento moral
da idéia desembocar no Estado prussiano, assim também ndo
podemos reduzir o pensamento de Bloch, o filésofo em com-
bate, &s declaragbes que fez sobre os processos de Moscou
porque tais afirmag¢des contradizem claramente toda a sua
filosofia®”. No entanto, deve-se acrescentar que o Estado
prussiano ocupa uma posi¢io muito mais essencial na filosofia
politica de Hegel do que a URSS em Le Principe Espérance:
qualquer que tenha sido sua admirag3o pelas realizagdes sovié-
ticas, Bloch concebe a utopia como uma esperanga para o
futuro, uma tendéncia-laténcia inacabada, uma imagem-desejo
que ainda nfo foi concretizada. Seu sistema filoséfico ests,
inteiramente, baseado na categoria do Ainda-Ndo-Ser e ndona
legitimagio racional de um Estado qualquer “realmente exis-
tente”.

Além disso, parece-nos que Bloch defendeu a URSS sta-
linista apesar de seu romantismo revoluciondrio ¢ nio por
causa deste. Com efeito, uma contradi¢io profunda opde sua
sensibilidade nostélgica e sua desconfianga em relagiio 4 mo-
dernidade industrial — sem falar de suas preocupagdes esotéri-
cas ¢ de seu misticismo ateu — ao produtivismo burocrético
inspirado por um furor cego, ao culto da indiistria pesada e ao
materialismo vulgar que caracterizam tanto a prética, quanto a
ideologia do regime soviético.

A influéncia de Ernst Bloch estd em estreita relagdo com
a tonalidade romantica de sua filosofia da esperanga. Além de
seu impacto sobre filésofos contempordneos (nfo unicamente

63, 0. NEGT, “Ernst Bloch — The German Philosapher of the October Revolution”,
em: New German Critique, n® 4, inverno de 1975, p, 9.
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alemdes), tais como Laura Boella, Renate Damus, Helmut
Fahrenbach, Frederic Jameson, Hans-Heinz Holz, Heinz Kim-
merle, Thomas Leithduser, Amo Miinster, Oskar Negt, Uwe
Opolka, Jean-Michel Palmier, Gérard Raulet, Burghart
Schinidt e varios outros, fascinoun indmeros te6logos catélicos
ou protestantes, partiddrios de uma “teologia da esperanga” de
inspiragio explicitamente blochiana: Jiirgen Moltmann, Jo-
hannes Metz, Hellmut Gollwitzer, Harvey Cox, etc, Sua in-
fluénecia foi também considerivel sobre o movimento
estudantil dos anos 60, cujo principal idedlogo na Alemanha,
Rudi Dutschke, se considerava como seu discipulo. Essa in-
fluéncia se exerce até mesmo, de forma difusa, sobre 0s movi-
mentos alternativos e ecolégicos dos anos 80.

Enfim, Bloeh foi, sem diivida, o pensador marxista do
século XX que inspirou de forma mais direta a Teologia da
Libertagio na América Latina, particularmente, através daobra
de Gustavo Gutiérrez. Podemos considerar essa teologia como
a herdeira, ao mesmo tempo, do socialismo cristdo de Charles
Péguy (via personalismo de Emmanuel Mounier) e do marxis-
mo “ateu-religioso” de Emst Bloch.
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CAPITULO VII

O romantismo hoje

O debate atual na Franga

Nos dois capftulos precedentes, procuramos demonstrar
que a visdo roméntica permaneceu viva ao longo de todo o
século XX. E necessdrio acrescentar que, longe de perder seu
folego, suscita hoje mesmo um renovado interesse; além disso,
as questdes que levanta parecem estar efetivamente na ordem
do dia. Com efeito, existe na Franga — e, sob formas diferentes,
na Alemanha, Estados Unidos e em outros paises —um debate
intelectual de envergadura sobre o valor que deve ser atribuido
A modernidade.

Podemos dizer grosse modo que, na cultura francesa re-
cente, t&m estado, frente a frente, duas grandes tendéncias: a
roméntica que encarna o “espirito de 68" - corrente “quente”,
humanista, valorizando a paixao e a imaginagdo; e a moderni-
zante representada pelo “esiruturalismo”, seguido do “pés-es-
truturalismo™ (que, pelo menos desse ponto de vista, nio se
diferencia em nada de seu predecessor) — corrente “fria”,
anti-humanista, valorizando a estrutura e a técnica. Ao longo
das 1iltimas décadas, essas duas tendéncias coexistiram, mas
com relagdes de forga varidveis. Com o refluxo do movimento
de 68, a meados dos anos 70, a perspectiva roméntica passou
por um eclipse durante um certo tempo, mas estamos assistindo
atualmente ao seu renascimento.

Se o debate atual se alimenta nas correntes culturais pre-
cedentes (em particular, um certo niimero de autores t&m suas
rafzes no espirito de 68), a oposigio entre roménticos e anti-
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rominticos assume agora uma forma sensivelmente diferente
porque se trata, doravante, dc uma discusso explicita travada
por meio de livros-ensaio sobre o estado presente da “civiliza-
¢ao” e as opgdes futuras do desenvolvimento social. Essa
discussdo coloca em evidéncia interrogagdes fundamentais na
hora atual — em um momento em que, segundo parece, carece-
mos, de forma singular, de perspectivas em relagéio A evolugio
ulterior das sociedades e em que a questfo “para onde ir?” se
coloca com uma acuidade particular.

Duas referéncias filoséficas principais constituem o pano
de fundo intelectual do debate na Franga: Heidegger e Haber-
mas — 0 primeiro, enquanto representante do questionamento
(“antimoderno’) fundamental da racionalidade ocidental; e o
segundo, enquanto representante da continuag#io do projeto
racionalista do ilominismo e da modernidade. No entanto, o
impacto das respectivas obras € muito mais ambf{guo, nio s6
por causa da diversidade das interpretagdes francesas, mas
porque a relagdo de ambos com a modernidade &, por sua vez,
ambivalente: lembremos que Heidegger via, na tentativa de
dominar a técnica moderna, “a grandeza e a verdade interna”
do nazismo, enquanto Habermas integra em sua obra alguns
aspectos da critica frankfurtiana da modernidade — particular-
mente, em sua recusa da colonizagiio do muado vivido pela
l6gica instrumental dos sistemas.

A ofensiva anti-romdntica

A partir dos anos 70, sobretudo em sua segunda metade,
desenvolve-se na vida intelectual francesa umareagfio crescen-
te contra o espirito de 68, quase sempre a partir daqueles que
tinham participado desses acontecimentos: diversos esquerdis-
tas arrependidos — “novos filésofos” e outros — pisoteiam, com
grande satisfagfio, seus idolos ideolégicos de data recente,
jogando fora com a dgua suja do banho qualquer idéia de critica
social.

Assim, aproveitando o embalo, acabam com grande rapi-
dez por invocar, em seu favor, tudo o que Maio de 68 tinha
colocado em questao. Nos anos 80, surge um certo mimero de
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defesas e demonstragBes do status quo da modernidade, e
ataques contra tudo o que —revoluciondrio ou ndo — contestava
essa ordem. Ex-partid4rios-de-Maio-de-68 € outros da mesma
geragdo passam do repiidio em relagdo ao romantismo de
esquerda, o de 68, para o andtema contra 0 romantismo sem
mais, E assim que vemos aparecer um ataque em regra contra
a tradigfo e visdo romdnticas.

Dessa maneira, um certo nimero de intelectuais franceses
descobrem tardiamente, muito tempo depois dos ideSlogos
americanos da guerra fria, que o paraiso ja existe, hic e nunc,
ecomegam a fazer a apologia da modernidade em todos os seus
aspectos: o liberalismo, inclusive sob suas formas mais “avan-
cadas™ (o thatcherismo-reaganismo), a légica do direito e da
politica modernas dos pafses ocidentais, o industrialismo e o
pés-industrialismo (o reine da alta tecnologia), a sociedade de
consumio, etc. Assim, a orientagdo que predomina nas correntes
oriundas do pds-68 € a glorifica¢io do moderno em sua globa-
lidade e o repidio dos préprios conceitos que, anteriormente,
tinham servido para a sua crftica.

Essa ofensiva da modemnidade militante, essa defesa da
modernidade-realmente-existente, prossegue em varios domi-
nios do pensamento: filosofia, filosofia politica, sociologia,
economia. Os trabalhos em questdo sdo menos interessantes
em si mesmos do que como sintomas ou expressdes eulturais
de um fendmeno social. E o caso, por exemplo em filosofia
politica, da miquina de guerra anti-roméntica de Blandine
Barret-Kriegel — L'Etat et les esclaves (Calmann-Lévy, 1979;
Payot, 1989) —que teve um certo sucesso; € 0 mesmo acontece, em
sociologia, com os ensaios de Gilles Lipovetsky (L’ Ere du vide,
Gallimard, 1883; L' Empire de I' éphémére, Gallimard, 1987).

Enquanto alguns - como Lipovetsky — comegam sua car-
reira utilizando o estilo apologético, outros manifestam em
seus primeiros escritos uma acentuada tendéncia critica mas,
na seqiiéncia, sdo capturados pela armadilha de seu objeto e
acabam tomando uma posigfio ndo critica. Assim, por exernplo,
se La Société de consommation (SGPP, 1970) de Jean Baudril-
lard € uma demincia ao mesmo tempo que uma anilise da
sociedade contemporéinea, o autor foi evoluindo no decorrer
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dos anos 70 e o livro América (1986) dd testemunho de sua
falta de distdncia critica em relagfo ao seu objeto,

Nesse caderno de notas da viagem através dos Estados
Unidos, pais da modemidade por exceléncia, Baudrillard se
deleita com a aus€ncia de tudo aquilo que, por bem ou por mal,
subsiste na Europa como enraizamento, tradi¢do, espessura
cultural e histérica, ¢, de forma mais geral, valores qualitativos.
Em suma, o que, na América, agrada a Baudrillard € que esse
pafs desenvolve, até seun ponto extremo, a 16gica do moderno
¢ efetua o achatamento radical da vida com tendéncia a redu-
zi-la a seus niveis puramente quantitativo e fisico.

Do mesmo modo que uma parte dos apologistas da moder-
nidade, Baudrillard néo sente a necessidade de atacar a nostal-
gia roméntica que, implicitamente, ele nega. No entanto, em
seu lugar, aparecem ontros antores para assumir tal postura em
troca e no momento de distorgdes considerdveis da realidade.
E o que se passa, em particular, com L'Ezat et les esclaves de
Blandine Barret-Kriegel, ¢ com La Société industrielle et ses
ennemis (Orban, 1989) de Francois Guéry.

Barret-Kriegel, antiga esquerdista de 68, procura tornar o
romantismo responsavel, ndo s6 pelo totalitarismo de direita
{0 nazismo), mas igualmente pelo totalitarismo de esquerda (o
gulag), pelo viés de uma identificagio absoluta (e abusiva: ver
nosso capitulo I1II sobre romantismo e marxismo) de Marx com -
o espirito roméntico. Para ela, 0 modo como se exprimiam os
primeiros roménticos alemaes jd anunciava a deriva das es-
querdas do século XX. Eis a curiosa maneira como evoca tal
assergdo: “Conhecemos esse modo de expressdo, ja tivemos
ocasido de escutd-lo: € o das palayras de ordem, slogans, linha,
‘espfrito de partido’. Os jovens roménticos experimentam nas
palavras o cutelo metdlico que, a Oeste do Reno, acabava de
fazer rolar cabegas, aperfeigoam o sistema inquietante da linha
cultural correta... Militares, insolentes, peremptérios, senho-
res, os Schlegel, Novalis, Tieck e Schleiermacher, destacamen-

1

to avangado do romantismo .

1. B. BARRET-KRIEGEL, L' Erat et les esclaves, Paris, Payot, 1989, p. 173-174.
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Sem mostrar a mfnima preocupagio em apoiar suas afir-
macgbes em uma andlise séria das verdadeiras concepgbes,
ideals e maneira de viver desses autores, Barret-Kriegel iden-
tifica, portanto, tais roménticos com tudo o que detesta agora.
Em uma imagem caricatural, talhada & medida pela necessida-
de de sua demonstragio ideolégica, pretende, contraditoria-
mente, que eles sejam, ac mesmo tempo, o Terror jacobino e a
nobreza amrogante do Antigo Regime, e prefigurem o esquer-
dista, assim como o militante fiel do partido comunista, ambos
reduzidos a simples fandticos.

Contra esse romantismo-espantalho, Barret-Kriegel pre-
tende se situar na tradigdo do iluminismo e da filosofia politica
“cldssica”, geradoras da teoria do “Estado de direito” que &,
em seu entender, a aquisi¢do mais fundamental da modernida-
de. A democracia parece ser muito menos importante: alids,
sublinha, sobretudo, os perigos que esta representa’; além
disso, uma de suas principais refer8ncias € Hobbes, o antide-
mocrata por exceléncia,

Para Frangois Guéry, 2 modernidade ocidental encarna-se,
de preferéncia, na inddstria, embora dé também importéncia,
como Blandine Barret-Kriegel, ao principio do mercado. Em
sua Gtica de partidério incondicional do moderno, Guéry admi-
ra-se — sem procurar compreender os motivos de tal fendmeno
— que consideremos com grande freqiiéncia “o que nos &
intimamente peculiar como se se tratasse de um poder exterior
hostil e invasor™; empreende uma critica dos crfticos (roman-
ticos ou parcialmente roménticos) dessa modernidade € uma
parte notdvel do livro constitui uma réplica a Heidegger ¢
Marx. Mas, depois de ter evocado longamente em seu texto as
criticas mais convincentes dos cnstos humanos e naturais da
industrializacdo (e da sociedade mercantilista que a acompa-
nha), Guéry acaba passando ao lado dos problemas levantados

2, Ibid., p. 159-160. Seria “a forma mais propicia para a tirania e a mais compativel
com a ditadura”!

3. F. GUERY, La Société industrielle et ses ennemis, Paris, Olivier Orban, 1989, p. 13.
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e esquiva-os muito simplesmente sem lhes dar qualquer res-
posta. Para ele, todos os “abusos™ da industrializagdo podem
ser corrigidos por um progresso ainda maior no mesmo senti-
do: a salvagdo reside, unicamente, na automagio. Conclui com
uma versio niic comunista do “futuro radiose” na qual sio
apresentadas, de forma sedutora, as “promessas mundanas de
uma felicidade obtida através da industria®".

No entanto, a expresso mais extrema € conseqilente do
anti-romantismo contemporaneo — porque mosira sua concre-
tizagdo 16gica ¢ pretende negar o préprio conceito que suben-
tende a critica do mundo moderno — talvez se encontre em um
artigo, “Pour en finir avec le concept d’aliénation”, publicado
na revista Le Débar’ (alids, toda a estratégia editorial desta
publicagio tem sido a glorificagio da modernidade). Orientado
para o consumo, o artige vai tao longe em sua argumentacio
que, em determinados momentos, o leitor pode se perguntar se
nio se trata de uma parddia ou demonstragio pelo absurdo da
tese oposta aquela que parece preconizar.

Para seus autores (Anne Godignon e Jean-Louis Thiriet),
a modernidade constitui “o advento da liberdade individual”;
essa liberdade é “entendida como independéncia cada vez mais
real do individuo em face da exterioridade dos discursos e das
coisas®™. Ela se exeree no consumo, mas ndo enquanto escolha
real — como tinha pretendido Lipovetsky em L’Ere du vide e
L’'Empire de ' éphémére. “Tudo € equivalente; o consumidor,
insacidvel, deseja tudo, jd que ndo deseja nada em particular.
Dai, sua hiperatividade consumidora que tem como finalidade
renovar perpetuamente a afirmac@o de seu ser e liberdade... O
consumo, como prixis, completa ¢ nihilismo ainda abstrato
que apima a negagdo dos valores, a recusa do sentido ¢ o
repidio de qualquer heranga que so as caracterfsticas da
modernidade™'.

4. Ibid., p. 264,

§, A. GODIGNON e 1.-1., THIRIET, “Pour en finir avec o concept d’aliénation”, em:
Le Débat, n* 56, set.-oul. de 1989,

6. Ibld,, p. 172-173,
7. Ibid., p. 174.
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Tomando muito simplesmente o sentido diametralmente
oposto 2 tradi¢do critica roméntica, os autores do artigo néo
receiam afirmar que o valor de troca desaliena, enguanto o
valor de utilizagfo é alienante (o valor de troca torna o indivi-
duo “livre”, desligando-o dos objetos em sua particularidade).
Mas, Godignen e Thiriet ainda vao mais longe. Fazem votos
para que uma extensfo dessa liberdade do individuo chegue a
seu ponto culminante, ou seja, a recusa de qualquer conteiido
especifico ao “préprio ego®™’; em suma, a derradeira liberdade
¢ a desalienagfio do individuo moderno seriam a negagdo da
personalidade individual, a negagéio dele mesmo. Seguindo até
seu termo a légica do mundo modemo, desembocamos, por-
tanto, em um vazio radical.

A critica remfntica atual

Na Franga, no decorrer dos diltimos anos, ergue-se, diante
desse quase-consenso modernizador, uma corrente — minorité-
ria mas nio desdenhdvel — com sensibilidade roméntica, por-
tadora de uma critica radical contra a civilizagio moderna.
Uma caracterfstica comum 3 maijoria de seus representantes é
a auséncia de referéacias significativas 2 tradigio roméntica do
século XIX - ainda bastante presente na geragao anterior a
guerra’. Tal circunstincia ndo quer dizer que nfo haja um
interesse literdrio ou cultural bastante grande pelos autores
roménticos do passado, mas € raro que estes sejam considera-
dos como fonte ou ponto de partida para o questionamento da
sociedade industrial, Esse papel é desempenhado por alguns
pensadores contemporineos cujas obras foram (ou comegam a
ser) traduzidas na Franga: € o caso, para os fildsofos, dos

8. Ibid., p. 178. :

9, Enwre as excegdes: J.-J. WUNENBURG, em seu livio La Raison contradicioire
{Albin Michel, 1990), insiste sobre a importfincia do imaginirio como confrapeso
as codificagbes simplificadoras da racionalidade cartesiana e reabilita a Iégica da
contradi¢do ¢ do paradoxo em agio na filosofia roméntica da natureza.
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autores da Escola de Frankfurt ou, pelo contrério, de Heideg-
ger;, 08 ecologistas se interessam por Ivan 1llich, enquanto os
economistas descobrem Karl Polanyi ou Immanuel Wallers-
tein.

A obra de Polanyi, ou seja, sua andlise da ruptura funda-
mental que representa o mercado auto-regulador em relagéo ao
econdmico “integrado” (embedded) ao social nas sociedades
pré-modemas, tornou-se na Franga — sobretudo depois da
tradugiio de La Grande Transformation, em 1983 — uma refe-
réncia central, ultrapassando as fronteiras interdisciplinares,
para os criticos e adversdrios do “sisterna”,

Alguns autores empenham-se em colocar em evidéncia a
novidade da etapa atual da modernidade capitalista. E o caso,
por exemplo, de Jean Chesnaux; segundo ele, nos nossos dias,
entramos em um novo periodo, nfo previsto por Polanyi: por
um ricochete ou reviravolta da relagdo entre o econdmico e 0
social, todo o tecido da vida social foi invadido pela economia
¢ desagregou-se, Instalou-se¢ um sistema total, um pan-capita-
lismo onipresente que abarca todos 0s continentes e todos 0s
dominios da vida social, arrastando atrds de si o Terceiro
Mundo e o “socialismo real”. A desagregag¢do social manifes-
ta-se no nivel do espago com o desenraizamento das popula-
¢bes, a monotonia repetitiva dos lugares sociais, a multi-
plica¢fo dos sisternas “fora do solo™ (dissociados em relagdo
a0 meio ambiente patural e social). Traduz-se, também, de
forma particularmente virulenta, no nfvel da temporalidade:
vivendo unicamente no domfnio do instantdneo e imediato, o
homem moderno conhece apenas um tempo puramente quan-
titativo, comprimido no momento presente, que oblitera o
sentido da duragio. Encontra-se confinado em um “perpétuo
presente sem passado nem futuro™ (Orwell). Tal tempo, obser-
va Chesnaux, é perfeitamente estranho as culturas ndo ociden-
tajs; é incompreensivel, para ndo dizer absurdo, para os
amerindios e melanésios; ¢ € da mesma forma estranho para
nossos camponeses europeus tradicionais que conservaram a
arte de “passar o tempo”. O frenesi do instantineo, a obsessio
da obsolescéncia e da velocidade instalam-se com a moderni-

312



zagao, criando um conflito cada vez mais intenso com 08 [tmos
profundos da biosfera e da atmosfera',

Em compensagfo, outros criticos colocam a énfase no
longo prazo, isto €, a continuidade, correndo o risco de sub-
mergir 2 modernidade em uma cronologia muito mais vasta. E
o caso de Raoul Vaneigem que, em seu iltimo livro, Adresse
aux vivants sur la mort qui les gouverne, pronuncia um libelo
acusatbrio percuciente contra a civilizagio mercantilista. O
fil¢sofo vanguardista reconhece que, no decorrer dos dois
dltimos séculos, verificou-se “um frenético desenvolvimento
do processo econdmico”, mas o que ele condena € toda a
histéria da civilizagdio: a partir da revolugdo neolitica, “deixou
de existirum gesto, pensamento, atitude, projeto que néio entre
em um relatério contabilizado em que & necessdrio que tudo
seja pago por troca, moeda, sacrificio, submissao”. A prepon-
derncia da troca impés a estrutura do mercado aos comporta-
mentos, costumes, modos de pensar, sociedade... hd nove mil
anos! O problema com esse tipo de abordagem é que encontra
muitas dificuldades para dar conta da especificidade da moder-
nidade capitalista-industrial, enrquanto ruptura histérica e civi-
lizacional”.

A maioria dessas andlises apresenta uma aspiragfo holfs-
tica: € o conjunto do “sistema” que é colocado em questio, em
sua estrutura € seu movimento aparentemente irreversivel.
Alguns daqueles que tém sido chamados. “dissidentes da mo-
dernidade” — por exemplo, Jacques Ellul, Michel Leiris, René
Dumont, Jean Chesnaux — criticam o fendmeno considerado
como um todo, cujas manifestagdes diversificadas resultam da
mesma coeréncia, da mesma 16gica implacdvel. No entanto, 0s
diferentes antores nem sempre estéio de acordo na definigio do

10. J. CHESNAUX, Modernité-monde. Brave madern world, op. cit., p. 194-196,
208-209. '

11. R. VANEIGEM, Adresse aux vivants sur la mort qui les gouverne et { opporiunité
de 5'en défaire, Paris, Seghers, 1990, p. 90-51.
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que constitui a dimensdo essencial dessa modernidade capita-
lista,

Para muitos, trata-se da fecnologia enquanto processo
automatizado, alienado e reificado: neste, coloca-se em evi-
déncia a contradi¢do entre o potencial emancipador (particu-
larmente, gragas & automacdo) e a forma destruidora atual. Essa
critica incide menos sobre os maleficios infligidos pela técnica
industrial aos trabalhadores (esse tema encontra-se em Marx e
Ruskin) do que sobre as conseqiigncias sociais mais amplas do
fendmeno. Em um ensaio filoséfico recente, Michel Henry
torna ¢ que ele chama “barbérie tecno-cientifica” dos tempos
modernos responsével pela atrofia da cultura, morte da arte e
perda do sagrado, Quanto a Jean Chesnaux, chama 2 atengfo,
em particular, para as consegiiéncias polfticas da tecnologia
dos meios de comunicagao modernos: em nossos dias, a poli-
tica apenas consegue sobreviver através de jogos de simulacros
televisionados, em face da massa de espectadores passivos e
desengajados. O cidaddio apaga-se diante do “télévoyeur” e
encontra-se jogado na impoténcia, indiferenga e dependéncia
— sentimentos que favorecem o retraimento narcfsico na vida
privada”.

Para outros, é o wilitarismo, como racionalidade instru-
mental e limitada, que constitui a caracteristica central das
sociedades modernas, conduzindo a vma uniformizagio mo-
nodimensional & achatamento do sistema de valores, e redu-,
zindo tudo ao célculo dos interesses individuais. Resultado da
conjungio, a partir do século X VII, entre a Reforma protestan-
te, 0 desenvolvimento do mercado, o progresso técnico ¢ a
ascensfio das classes médias, o utilitarismo triunfa com a
dominagio do mercado auto-regulador (Polanyi). Com o em-

12. Entre outras obras, ver J. ELLUL, Le Bluff rechnologique (Hachette, 1987); M.
HENRY, La Barbarie (Grasset, 1987); J. CHESNAUX, Modernidade-mundo, op.
cit: A. MATTELART, La Culture conire lo démocratie, I'audiovisuel & I'heure
transnationale (La Découverte, 1984),
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preendimento da colonizagf@o, estende-se a todo o universo,
impondo, pela desculturagiio, ou até mesmo pelo etnocidio, os
paradigmas da civilizagfo capitalista ocidental”.

Enfim, para os ecologistas, € 0 produtivismo ~ a produgio
por si mesma, a acumulagio infinita e irracional das mercado-
rias como finalidade em si (independentemente das necessida-
des sociais auténticas) — que constitui o “pecado original” da
modernidade industrial e a causa dos estragos catastréficos que
engendra nos equilibrios naturais. Os desastres ecol6gicos da
modernidade (degradag¢do da camada de oz6nio, poluigdo do
ar e das 4guas, acumulagio de detritos, destruigio das florestas)
nio sdo “acidentes” ou “erros”, mas resultam necessariamente
dessa pseudo-racionalidade produtivista, Segundo os ecosso-
cialistas, existe uma contradigiio irredutivel entre a 15gica
moderna da rentabilidade imediata e os interesses gerais a
longo prazo da espécie humana, entre a lei do lucro e a
salvaguarda do mejo ambiente, entre as regras do mercado e a
sobrevivéncia da natureza (e, portanto, da humanidade)™,

Essas diferentes andlises criticas da civilizagfo moderna —
mals complementares e convergentes do que contraditérias —
retomarm quase sempre temas da tradi¢ao roméantica, mas dan-
do-lhes uma nova significagfio, em fungio das realidades es-

13.Esse tema £ desenvolvido, principalmente, pelos trabathos do MAUSS, Mouvemens
anti-utilitariste dans les sciences sociales, que reivindica a heranga intelectual de
Marcel Mauss. Ver, em particular, A. CAILLE, Critigue de la roison utilitaire (La
Découverte, 1989), obra baseada no trabalho coletivo do Movimento. Ver também
L’ Occidentalisation dit monde (La Découverte, 1989/ A pcidentalizagdo do mundo,
Petrépolis, Vozes, 1994) livro de S. Latoucke que ¢ igualmente memhbro do MAUSS
e escreve (p. 41): “Ao instrumentalizar os homens na grande méquina tecnicista, nfio
serd gne a fdria utilitarista do interesse pessoal ndo vai esvaziar a democracia do
essencial de seu conteddo?”

14. ], CHESNAUX, Modernité-monde, ap. cit., p. 165-166, Ver também M. SERRES, .
Le Contrat naturel (Frangois Bourin, 1985); R. DUMONT, Un Monde intolérable,
le libéralisme en question {Le Seuil, Paris, 1988); e a coletiinea de artigos publicados
em Le Monde diplomatique, edilado em 1990, sob o tflulo La Planéte mire & sac
(assim como as obras recentes de pensadores da ecologia politica; ANDRE GORZ,
ALAIN LIPIETZ, PIERRE JUQUIN, etc.).
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pectficas do final do século XX. Tal procedimento ndo resulta
necessariamente de um vinculo direto ou influéncia intelectual
dos pensadores romdnticos do século XIX: a analogia encon-
tra-se na persisténcia das caracterfsticas essenciais da moder-
nidade industrial-burguesa.

Os “dissidentes” roménticos da modernidade dos dltimos
anos partilham com os roménticos anteriores a referéncia as
culturas do passado. Muitas vezes, trata-se de uma evocagao
indiferenciada: € o conjunto das formagdes sociais pré-capita-
listas e pré-modernas que serve de ponto de referéncia, enquan-
to exemplo de um modo de vida alternativo, ou contraste que
faz sobressair 0s negros contornos do presente, ou meméria de
um universo comunitdrio regido por valores qualitativos.

Podemos constatar, todavia, um fascinio particular pelas
culturas ditas “primitivas”, as mais afastadas da modernidade
— quer seja no tempo ou no espago — como as civilizagdes da
pré-histdria ou como os povos “selvagens™ ainda sobreviven-
tes. Desse ponto de vista, podemos falar de uma sensibilidade
rousseauniana no pensamento roméntico deste final do século
XX (ja presente na Escola de Frankfurt, particularmente, em
‘Walter Benjamin), Por que razéo as culturas “arcaicas’ servem,
com tanta freqiiéncia, de atrativo aos adversarios contemporé-
neos da sociedade burguesa modema?

Diferentes hip6teses podem ser apontadas: por um lado,
quanto mais a modernidade “progride” e desenvolve sualégica
implacdvel, tanto mais suscita, como reag#o, a busca apaixo-
nada — por vezes, desesperada — de um paradigma social que
esteja, literalmente, em seus antipodas € possa representar, por
sua natureza profunda, a antitese por exceléncia de si mesma.
Como Pierre Clastres escreve: “O ser da sociedade primitiva
foi sempre apreendido como lugar da diferenga absoluta em
relacéo ao ser da sociedade ocidental, como espago estranho e
impensével da auséncia — auséncia de tudo o que constitui o
universo sociocultural dos observadores: mundo sem hierar-
quia, pessoas que ndo tém de obedecer a ninguém, sociedade
indiferente 4 posse da riqueza, chefes que ndo mandam, cultu-
ras sem moral perque ignoram o pecado, sociedade sem classes
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ou sem Estado, ete."™. Para as geragdes anteriores, o Oriente
ou as sociedades néo ocidentais em geral ainda podiam desem-
penhar esse papel de espelho negativo; no entanto, com a
“ocidentalizago” e a “modemizagio™ acelerada do Terceiro
Mundo pelas empresas multinacionais, tal situagédo torna-se
problemética. Por outro lado, a crise ou o enfraquecimento da
contestagdo interna da sociedade burguesa (particularmente,
pelo movimento operdrio) favorece também a tentativa de
encontrar alhures modelos criticos ¢ uma alteridade imagina-
ria.

Esse novo rousseaunismo (empregamos este termo sem
qualquer conotagfio pejoratival) supera amplamente o meio
académico dos antropdlogos criticos (Robert Jaulin, Roger
Renaud, etc,). Assim, para os antiutilitaristas, as sociedades
arcaicas sdo a prova cabal de que o célculo interesseiro nem
sempre constituiu o aspecto dominante das relagbes sociais, A
grande licdo dos povos ditos selvagens, cuja operagfo de trocas
se opera sob a forma de doagdes, é que a comunidade nfo
poderia se constituir a partir de critérios estritamente “utilitd-
rios”, ainda que seja obrigada a satisfazer as necessidades de
cada um. A légica do desinteresse, da doagfo, do nZo-utilitdrio,
que regula a vida das sociedades arcaicas, representa o recal-
cado por exceléncia da sociedade modema.

Voltamos a encontrar nesse género de argemento o velho
sonho de uma idade de ouro na aurora da histéria humana. Ao
mesmo tempo que se defende da acusagiio de idealizar o
passado, Alain Caillé pensa que “a imagem do parafso perdido
ou da idade de ouro nfo €, talvez, assim tio exclusivamente
mitica como € costume julgé-1a”: todas as pesquisas etnogra-
ficas estfio de acordo para mostrar que, nas sociedades selva-
gens, o tempo médio de trabalho ndo excede, de modo algum,
quatro horas por dia. “O essencial do tempo € consagrado ao

15.P. CLASTRES, “Archéologie de a violence: la guerre dans fes socigiés primitives”,
em: Libre, 0?1, 1977, p. 156.
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sono, jogo, tagarelagem ou celebragio dos ritos”. Capazes de
limitar suas necessidades, tais sociedades ndo t&ém a mfnima
preocupagio em acumular: se, porventura, chegam a se tornar
mais produtivas, elas aumentam néio a produgfo, mas o tempo
consagrado ao lazer'®.

Esse primitivismo critico € levado at€ as tltimas conse-
quéncias por Raoul Vaneigem; para o antigo dirigente vanguar-
dista, & apenas na civilizacdo paleolitica que podemos
encontrar uma simbiose perfeita (as “bodas alquimicas™) entre
ohomem e a natureza— conduzindo a fruigfio de si e dos outros,
e & solidariedade que nasce espontaneamente “de uma harmo-
nia das paixdes borboleteando em volta de um amor apaixona-
do pela vida”. Sdo essas civilizagGes nfio mercantilistas,
baseadas na caga e na colheita, anteriores ao neolitico, que os
homens da economia mercanti] celebraram, durante séculos,
sob os nomes de Eden, idade de ouro, pais da abundincia,
descritos como Iugarcs onde reinavam a fartura, a gratuidade,
a harmonia entre os seres e 08 animais, Foi af que 2 memdria
coletiva alimentou a nostalgia de uma sociedade harmoniosa,
a lembranga de uma felicidade original, que ainda hoje inspi-
ram, a despeito das leis mercantilistas da troca, a “secreta
exaltagio que... empresta um tfo soberano poder ao amor,
amizade, hospitalidade, generosidade, afeigfo, fmpeto espon-

taneo da doagiio e inesgotivel gratuidade'™,

Podemos criticar a idealizag8o do arcaico nesta antropolo-
gia poética e imagindria; podemos nos interrogar sobre a
pertinéncia das culturas “sclvagens” como paradigmas para a
transformagfo das sociedades contemporineas. De qualquer
maneira, essa forma dc desvio pelo passado — como no caso
dos escritos de Marx ou Rosa Luxemburgo sobre as comuni-
dades primitivas — constitui um instrumento poderoso e sub-
versivo de critica e relativizagdo da civilizagio ocidental
moderna. Se é arriscado ver nessas formas de vida antigas uma

16. A. CAILLE, Critique de la raison utilitaire, ap. cit., p. 67.
17. R. VANEIGEM, Adresse aux vivams..., op. cit., p. 89-90.
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solugdo para as catdstrofes da modernidade, elas ndo deixam
de constituir um reservatério de valores humanos auténticos
que nada perderam de sua magia.

Qual o futuro para o romantismo?

Se estamos empenhados em defender a contribuiciio da
tradi¢lio cultural roméntica contra seus adverséirics, nem por
isso vamos ignorar os limites e pontos fracos de tal fenSmeno,
até mesmo 0s perigos que pode conter em si.

Por um lado, a idealizagdo — ou poderiamos dizer “utopi-
zagdo” — do passado faz parte integrante da vis&o roméntica.
Ora, € evidente que a perspectiva histdrica €, sem didvida,
falseada em certa medida no momento em que o passado,
objeto da nostalgia, € um passado real (a pré-histéria, a Anti-
guidade, a era feudal, etc.), em vez de ser puramente mitico.

Ao celebrarmos, sem nuances, os “bons velhos tempos”,
podemos ser levados, segundo os casos, a passar sob siléncio
ou, pelo contrério, a incluir na celebragao o que foram os piores
aspectos desses momentos do passado: a escraviddo, a sujei-
¢80, os privilégios, a submissdo da mulher ao homem, a miséria
mais negra da maioria da populagdo, a guerra, as devastagbes
da doenga, etc., em suma, tudo o que poderia tornar penosa a
vida de uma parte da humanidade, Deve-se, sem divida, reco-
nhecer que as etapas anteriores do desenvolvimento das socie-
dades humanas sempre comportaram importantes zonas de
sofrimento e injustica.

Inversamente, o mal-estar vivenciado pelos romanticos na
vida moderna, sua atitude radicalmente criticd contra essa
civilizago, constituem motivos que os levam, freqiientemente,
arepudiar a modernidade em bloco. Na perspectiva roméntica,
tudo o que é novo pode facilmente tornar-se odioso. Nesse
caso, 0 romantismo suscita uma cegueira quanto aos elementos
positivos, ou potencialmente positivos, do que se convencio-
nou chamar “progresso” — uma cegueira que € a contrapartida
daquela dos positivistas, “wtilitarians” e liberais em relagfo
aos valores do passado. Com efeito, € inegdvel que, nfio s6
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muitos aperfeigoamentos da modernidade sdo irreversiveis,
tanto no nivel do individuo quanto da sociedade ou da econo-
mia, mas igualmente alguns deles representam avangos impor-
tantes do processo histérico e contribui¢bes para o pleno
desabrochamento — que ainda esté por se realizar — do género
humano.

Assim, € preciso admitir que, na modernidade, nem tudo
deva ser rejeitado. Se néio ha uma garantia suficiente contra os
abusos do poder, o “Estado de direito” constitui, sem divida,
uma protegio necessdria do individuo (em si mesmo uma
criagéio preciosa da época moderna) em face da arbitrariedade
de um principe, de um partido ou de todo um “povo”. Da
mesma forma, se a indistria-tecnologia atual implica graves
perigos, ainda assim novas formas de técnica moderna pode-
riam abrir a via — pela reduggo do tempo de trabalho e de seu
cardter oneroso, pelas possibilidades inauditas de comunicagio
e informacHo criadas por ela — a uma auto-realizagio da huma-
nidade jamais alcancada nas sociedades do passado.

Enfim, para além desses “pontos cegos”, podemos dizer
que a visdo romantica comporta ignalmente um perigo. Com-
batemos a idéia de que o romantismo esteja na origem das
ideologias mais perniciosas do século XX, do fascismo ao
integrismo, sugerindo que o conceito de “modernismo reacio-
nério” dé perfeitamente conta de tal fendmeno, No entanto, nio
podemos ignorar que as afinidades (parciais) entre este e o
romantismo tornam a passagem de um para outro relativamen-
te facil e que indmeras aliangas foram realizadas entre eles. Em
sua forma fascista, assim como integrista, o modernismo rea-
cionério explorou, muitas vezes com sucesso, a veéia roméntica
em seu piiblico potencial e em intelectuais “companheiros de
jornada™.

Em particular, o fato de que um némero considerdvel de
artistas e pensadores com sensibilidade romantica — entre os
quais alguns da primeira fila (Gottfried Benn, Heidegger, etc.)
— tenham desempenhado o papel de aprendizes de feiticeiro
dando seu apoio ao nazismo, deve levar-nos a refletir. Se essas
derrapagens estao longe de ser inevitiveis — existe sempre toda
uma gama de outros politicos roménticos — ndo podemos negar
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que é a partir da critica romantica da modernidade que eles
foram produzidos e ainda poderiam se produzir.

Em todo o caso, a modernidade capitalista — e 0 mesmo é
vélido também para a modernidade ndo capitalista que, alids,
estd em vias de desaparecer — desemboca em um impasse. Por
um lado, devido a seu cardter destruidor do ponto de vista
humano, social e cultural, Por outro, devido 3 ameaga que faz
pesar sobre a prépria sobrevivéneia da espécie (perigo de
catéistrofe nuclear ou desastre ecoldgico).

E neste aspecto que o romantismo revelou toda a sua forga
critica e sua lucidez diante da cegueira das ideologias do
progresso, Os criticos roménticos atingiram — mesmo de forma
intuitiva ou parcial — o que era o impensado do pensamento
burgués, viram o que estava fora do campo de visibilidade da
visdo liberal individualista do mundo: reificagdo, quantifica-
¢30, perda dos valores qualitativos humanos e culturais, soli-
dio dos individuos, desenraizamento, alienagiio pela
mercadoria, dindmica incontroldvel do maquinismo e da tec-
nologia, temporalidade reduzida ac instanténeo, degradacdo da
natureza. Em poncas palavras, descreveram a facies hippocra-
tica da civilizagdo moderna. O fato de que, muitas vezes,
tenham apresentado esse diagndstico penetrante em nome de
um estetismo elitista, de uma religifio retrégrada ou de uma
ideologia politica reaciondria, nfo tira nada 2 sua acuidade e
valor — enquanto diagndstico. Se nem sempre estiveram em
condigbes de propor soluges para as catéstrofes provocadas
pelo progresso industrial — salvo um retorno ilusério ao passa-
do perdido — colocaram em evidéncia os maleficios da moder-
nizagdo ocidental.

Inquietos com a progress#o da doenga da modernidade, os
roménticos do século XIX e do infcio do XX eram quase
sempre melancélicos & pessimistas: movidos por um sentimen-
to trdgico do mundo e por pressentimentos terriveis, apresen-
tavam o futuro sob as mais sombrias cores. No entanto,
estavam longe de prever até que ponto a realidade iria superar
seus piores pesadelos...

Com efeito, 0 século XX assistiu a um certo nimero de
acontecimentos e fendmenos monstruosos: duas guerras mun-
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diais, o fascismo, os campos de exterminio. A forga da idcoloe-
gia do progresso é tal que acabamos sempre por descrever esses
fatos como se fossem “regressoes”, “recaidas na barbarie”.
Ficamos surpreendidos que tenha sido possfvel praticar tais
horrores “em nossa época”, em pleno século XX, Ora, esses
acontecimentos - e outros similares, como a utilizago da
bomba atdmica em Hiroshima e Nagasaki ou a guerrado Vietnd
— estdo intimamente ligados, em sua forma ¢ conteddo, &
modernidade industrial. N#o se encontra nada de comparével
na Idade Média, nem nas tribos ditas barbaras, nem em qual-
quer época do passado! Na realidade, 56 podiam ter acontecido
no século XX, nem que fosse pelo fato de que pressupunham
um nfvel de desenvolvimento técnico e industrial que apenas
existe em nossa época. Os roménticos — até mesmo aqueles do
século XX que, A semelhanga de Walter Benjamin, tiveram a
intuigdo do abismo que ia se abrir — ndo conseguiram prever
essas catdstrofes, mas foram os dnicos a perceber os perigos
inerentes & l6gica da modemidade.

Esse papel de Cassandra € desempenhado agora pelos
ecologistas. Se ainda h& poucos anos o “bom senso” progres-
sista e o consenso modernizador julgavam poder refutar sem
dificuldade seus progndsticos aiarmantes, tratando-os como se
fossem “roménticos incurdveis” ou “espiritos retrégrados” —
cujo programa nos levaria a retornar *'2 era das cavernas” —
hoje em dia, a situagio € diferente: embora pouquissimas
medidas concretas tivessem sido tomadas para proteger real-
mente o meio ambiente, deixou de ser possivel que os poderes
estabelecidos ignorem essas adverténcias.

A perspectiva roméntica poderia desempenhar um papel
particularmente frutuoso no contexto social, caracterizado en-
tre outros aspectos pelo desmoronamento do “socialismo real-
mente existente”. Com efeito, historicamente impulsionado,
em grande medida, por um anticapitalismo de tipo ndo romdn-
tico, que desconhecia o cardter de civilizagio global do capi-
talismo, esse sistema tinha como objetivo superar o capi-
talismo, impelindo mais longe a modernidade, em vez de
colocar em questio sua propria légica. Portanto, estava conde-
nado a reproduzir, por vezes, agravando-as, as taras mais
elementares do capitalismo.
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Neste aspecto, nada 6 mais elogiiente do que o testemunho
da escritora alemé-oriental, Christa Wolf. Descrevendo a crise
que sua geragdo de intelectuais sofreu na Alemanha do Leste,
a partir de meados dos anos 70, ela a situa em um contexto
histérico mais geral: “Transidos de desencantamento e petrifi-
cados, eis-nos face a face com os sonhos objetificados desse
pensamento instrumental que continua a reivindicar a razéo,
mas que, hd muito tempo, estava desligado do postulado eman-
cipador formulado pelos pensadores iluministas que imagina-
vam como possivel um estado de maioridade para a
humanidade. Em sua entrada para a era industrial, esse pensa-

mento transformou-se em puro delirio utilitdrio™”.

Nio &, evidentemente, um acaso se Christa Wolf, no inicio
desse periodo de crise, tenha sentido necessidade de se voltar
para os primeiros roménticos alemdes e escrever (em 1977) o
relato histérico imagindrio — intitulado de maneira significati-
va Em nenhum lugar. Em nenhuma parte — do encontro entre
dois autores romanticos: Karoline von Giinderrode e Heinrich
von Kleist. Portanto, com a bancarrota espiritual — e agora
material - do “socialismo realmente existente”, a problematica
romfntica estd mais do que nunca na ordem do dia.

Sers que & possivel uma alternativa para a modernidade
“realmente existente”? E a tinica resposta ao desassossego
social criado pelo reino da racionalidade mercantilista seria o
retraimento desesperado em diregéio das drogas, do integrismo
religioso ou nacionalismo xendfobo?

Como escapar & logica bindria que nos impSe escolher
entre tradi¢io e modernidade, retorno ao passado e aceitagdo
do presente, reacdo obscurantista e progresso devastador, co-
letivismo autoritdrio e individualismo possessivo, irracionalis-
mo e racionalidade tecnoburocrética?

18, C. WOLF, Lesen und Schreiben, ed. ampliada, Darmstadt ¢ Nenwied, Luchterhand,
1984, p. 320; citado em W. MOSER, Romantisme e crises de la modernité, Poésie
et encyclopédie dans le Brouillen de Novalis, Longueuil, Québec, %4, du Préambule,
1989.
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Tertium datur! Existe outra perspectiva: a superagdo dia-
lética dessas oposigOes em diregdo de uma nova culfura, uma
nova unidade com a natureza, nma nova comunidade., Essas
formas novas distinguem-se radicalmente das manifestagfes
pré-capitalistas por integrarem determinados momentos essen-
clais da modernidade.

Ainda nfo é possivel prever as modalidades concretas que
poderia assumir essa Gemeinschaft pos-capitalista, baseada
ndo no constrangimento ou lagos de sangue, mas na adeséio
voluntéria dos individuos, Nfio serd a totalidade imediata,
“orgénica”, pré-fabricada, mas uma rotalidade mediatizada
que passa pela necessiria mediagio da individualidade moderna.

Da mesma forma, a nova relagio ao meio ambiente ndo
serd o restabelecimento da natureza “virgem"” e indene do
passado pré-histérico, mas o resultado de um equilibrio ecolé-
gico estabelecido com a ajuda de técnicas inovadoras. Dito por
outras palavras: niio se trata de deixar o moinho elétrico pelo
moinho de vento, mas de avangar para a frente, na busca de
um novo sistema produtivo, baseado na utilizagiio de energias
renovéveis.

O romantismo passadista, em suas imimeras variantes —
inclusive um certo tipo de ecologia tradicionalista — terd muita
dificuldade para propor uma alternativa realista ¢ humanamen-
te valida para os maleficios e devastagdes provocados pela
civilizagdo industrial capitalista: seu projeto de restauragéio dos
modos de vida pré-modernos é totalmente irrealizdvel —e, além
disso, perfeitamente indesejavel.

Em compensagdo, o romantismo reformador (presente
também em uma parte da corrente ecologista) encontra-se em
excelentes condigBes para apresentar soluges préticas € con-
cretas para diferentes calamidades modernas. Sua limitagdo €
interessar-se sobretudo por sintomas e ndo pela raiz do “mal
do século”. Moderado ¢ “realista”, nfio estd longe de aceitar os
fundamentos da ordem estabelecida em sens aspectos tecnold-
gico, econdmico ¢ social como um dado objetivo que ndo
pudesse sofrer qualquer tipo de contestagdio —tal posic¢ao leva-o
a abandonar o universo culfural e polftico do romantismo,

Mais interessante parece-nos ser a atitude do romantismo
utépico-revoluciondrio — ou, pelo menocs, de alguns de seus
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principais representantes (de William Morris a Herbert Mar-
cuse) e de algumas de suas correntes cujos herdeiros atuais sdo
o ecossocialismo e diversos movimentos sociais, tanto nos
pafses industrializados, como no Terceiro Mundo. Partindo do
caréter historicamente necessério e humanamente legftimo de
certas conquistas do iluminismo ¢ da Revolugio Francesa —~
democracia, tolerdncia, liberdades individuais e coletivas —
assim como do progresso cientifico e técnico, os roméanticos
revolucionérios ndo procuram restaurar o passado pré-moder-
10, mas instaurar um futuro novo, no qual a humanidade
encontraria uma parte das qualidades e valores que tinha per-
dido com a modemidade: comunidade, gratuidade, doagdo,
harmonia com a natureza, trabalho como arte, encantamento
da vida. No entanto, tal situacdo implica o questionamento
radical do sistema econdmico baseado no valor da troca, lucro
£ mecanismo cego do mercado: o capitalismo (ou seu alter ego
em vias de dissolugfo, o despotismo industrial ou ditadura
burocratica sobre as necessidades).

Portanto, ndo se trata de encontrar “solugdes’ para deter-
minados “problemas”, mas visar uma alternativa global parao
estado de coisas existente, uma civilizagdo nova, um modo de
vida diferente que néo seria a negagfio abstrata da modernidade,
mas sua “'superassun¢io” (Aufhebung), ou seja, a conservagio
de suas melhores conquistas e sua superagio em vista de uma
forma superior de cultura — tal forma restituiria 2 sociedade
determinadas qualidades humanas destruidas pela civilizagdo
burguesa industrial. Essa postura ndo significa um reforno a0
passado, mas um desvio pelo passado, em direggo a um futuro
novo; esse desvio permite ao espirito humano tomar conscién-
cia de toda a riqueza cultural, de toda a vitalidade social que
foram sacrificadas pelo processo histérico desencadeado pela
revolugdo industrial e, além disso, procurar os meios de fazé-
los reviver. Portanto, nio se trata de pretender “abolir” o
magquinismo ¢ a tecnologia, mas submeté-los a outra 1égica
social — isto é, transformé-los, reestruturd-los e planificd-los
em fungdo de critérios que nio sdo os da circulagdo de merca-
dorias: areflexdo socialista autogestionéria sobre ademocracia
econdmica e a dos ecologistas sobre as novas tecnologias
alternativas ~ como a geotermia ¢ a energia solar — sfo os
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primeiros passos nesse sentido. No entanto, sfo esses objetivos
que exigem uma transformagéo revoluciondria do conjunto das
estruturas sécio-econdmicas € politico-militares atuais”,

H4 um século, em 1890, o socialista libertdrio inglés
William Morris teve um sonho acordado. Imaginou uma rebe-
lifo operdria e popular que, na Ingilaterra, conduzia a uma
“grande mudanga”: o advento (apés um perfodo de transi¢do)
de uma sociedade livre e fraterna, sem classes nem Estado, sem
mercadorias nem acumulagfo de capital; um mundo comunista
baseado na alegria do trabalho como atividade artistica, e na
gratuidade das doagGes e trocas; uma comunidade humana que
tinha conseguido estabelecer vma complementaridade entre a
produgdo mecanica e a criatividade artesanal, entre o retorno
3 natureza ¢ a floragfio de uma rica cultura, entre mdquinas
“infinitamente superiores as de outrora” e uma arquitetura
urbana de inspiragio medieval. Apesar de seus limites — e
certas idéias francamente inaceitdveis (particularmente, a res-
peito da condigao feminina!) — o universo comunitario, socia-
lista & ecoldgico de Notfcias de nenhum lugar apresenta uma
surpreendente atualidade neste final do século XX,

Sonho utépico? Sem divida, Com a condigdo de com-
preender a utopia em seu sentido etimoldgico e original: o que
ainda ndo existe em parte alguma. Sem utopias deste tipo, o
imagindrio social seria limitado ao horizonte estreito do “real-
mente existente” e a vida humana a nma reprodug@o alargada
do mesmo.

Essa utopia encontra rafzes possantes no presente e no
passado: no presente, porque se apdia em todas as potenciali-
dades e contradi¢bes da modernidade para fazer estourar o
sistema; e no passado, porque encontra nas sociedades pré-mo-
dernas exemplos concretos e provas tangiveis de um modo de
vida qualitativamente diferente, distinto da (e em certos aspec-
tos superior 3) civilizag@io industrial capitalista. Sem nostalgia
do passado, ndo pode existir sonho auténtico de futuro. Neste
sentido, a utopia serd romdntica ou néo serd.

19. Ver A, FEBNBERG, Crirical Theory of Technology, Oxford UP, 1991,
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