


Os autores procuram redefinir o
romantismo, confrontando-se com

0 enigma deste movimento tao
desconcertante, nao so pela diver-

sidade de suas manifesta^oes, mas
tamb^m pelo seu cardter contradi-
tdrio. Trata-se de apreender uma
estrutura significativa moderna
que se manifesta nos mais diversos
campos: poesia, arte e, igualmente,
•poiftica e filosofia. Recusando a
redugao do romantismo a uma es-
cola literaria, tanto como a uma

abordagem empirista, a anllise
tern como objetivo colocar em evi-
dSncia uma visao do mundo que 6,
por essencia, uma resistencia ao
modo de vida na sociedade capita-
lista modema.

Considerado sob o duplo ponto de
vista da revolta e da melancolia, o

romantismo aparece como uma
oposi?ao polimorfa a civilizagao
modema engendrada pela Revolu-
530 Industrial e pela generaliza§ao
da econoraia de mercado. Essa

"grande recusa" d alimentada por
dois valores: o individualismo

qualitativo e a busca de uma nova
forma de comunidade humana.

Em luta contra 0 "desencantamen-

to do mundo", a quantifica$ao, a
mecaniza5ao, a abstrapao raciona-
lista e a dissolufao dos vi'nculos
sociais, o movimento romantico,

apesar de suas tendencias passa-
distas - sua nostalgia - afirma-se"
como uma auto-reflexao cn'tica da

modemidade. A fecundidade desta



apreensao conceitual do fendmcno
romanttco avalia-se pelo fate de
permitir que, no ambito europeu,
OS autores analisem a ambivalSn-

cia do marxismo e a rela^io do
romanlismo com a Revolufao
Francesa (Coleridge) e com a Re-
volugac Industrial (Ruskin).

Longe de ser somente a cultura
prdpria do sdculo XIX, a visao ro-
mantica do mundo persiste no XX,
seja em urn movimento tal como
Maio de 1968, sejanos pensadores
dissidentes da modcmidade (Pd-
guy, Bloch).

Este trajeto se completa com um
exame da querela atual entre mo-
demistas e romanticos. Atravds do

mesmo movimento que culminana
redescoberta do romantismo -esse

continente esquecido - os autores
redescobrem a Utopia. Ta) redesco
berta conjugada impele-os a con-
cluir; a Utopia serd romantica ou
nao ser5.
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CAPfTULO I

O que e o romantismo?
Uma tentativa de redenni9ao

1.0 enigma romantico ou "as cores tumultuosas"

O que 6 o romantismo? Enigma aparenteraente indecifrd-
vel, 0 fate romantico parece desafiar a andlise, nao s6 porque
sua diversidade superabundante resiste ds tentativas de redugao
a um denominador comum, mas tambdm e sobretudo por seu
carater fabulosamente contraditdrio, sua natureza de coinci-
dentia opposiiorum: simultanea (ou alternadamente) revolu-
ciondrio e contra-revoluciondrio, individualista e comunitdrio,
cosmopolita e nacionalista, realista e fantdstico, retrdgrado e
utopista, revoltado e melancdlico, democrdtico e aristocrdtico,
ativista e contemplativo, republicano e monarquista, vermelho
e branco, mistico e sensual. Tais contradi9oes permeiam nao
sd 0 fenomeno romdntico no seu conjunto, mas a vida e obra
de um unico e mesmo autor, e por vezes um unico e mesmo
texto. Alguns criticos' parecem estar inclinados a ver a contra-
di9ao, a dissonSncia, o conflito interno como os dnicos elemen-
tos unificadores do romantismo - mas 6 dificil considerar essa

tese como algo diferente de uma confissao de perplexidade.

E precise acrescentar que - desde o sdculo XIX - 6 habitual
designar como romSnticos nao sd escritores, poetas e artistas,

1. H.Q. SCHENK, The Mindof ihe European Romantics. An Essay in CulturalHistory,
Nova York, Anchor Books. 1969. p. XXII.



mas tambem ideologos poli'ticos - varias obras sao consagra-
das ao romantismo politico - fildsofos, teologos, historladores,
economistas, etc. Em que aspecto esses fenomenos tao diferen-
tes, situados em esferas tao diversas da vida cultural, tem a ver
com um unico e mesmo conceito?

Aparentemente, a solu^ao mais fdcil € aquela que consiste
em resolver o problema eliminando o prdprio terrao. O mais
conhecldo representante de tal atitude (que remonta ao seculo
XIX) e o critico americano Arthur O. Lovejoy que, em um
celebre artigo, propos que as cn'ticas literarias se abstivessem
de utilizar um termo que se presta a tal confusao: "A palavra
romantico ja significou um tao grande numero de coisas que,
era si, nao significa nada, Deixou de exercer a fun^ao de um
signo verbal... Receio que o unico rem^dio radical - a saber,
que todos nds deixemos de falar do romantismo - nao venha a
ser adotado." Essa abordagem pode parecer eficaz, mas na
nossa opiniao 6 esteril. Com efeito, poderia ser aplicada a
qualquer termo em literatura ("realismo"), em politica ("es-
querda") ou em economia ("capitalismo"), sem aumentar em
nada nosso conhecimento. Uma vez que fosse expurgada de
todos esses termos ambfguos, a linguagem seria, talvez, mais
"rigorosa", embora um tanto empobrecida. A tarefa da critica
literaria - ou da sociologia da cultura - nao e de "purificar" a
linguagem, mas antes de tentar compreende-Ia e explicd-la.
Um dos arguraentos utilizados por Lovejoy e a multiplicidade
nacional e cultural do fenomeno: quando muito, seria possfvel
falar de "romantismos", mas nao de um romantismo universal.

Ora, como e observado por Stefanos Rozanis em sua recente
critica a Lovejoy, a multiplicidade das expressoes literarias do
romantismo nos diferentes pafses nao ultrapassa o nivel de um
problema flloldgico limitado - enquanto manifesta^ao de par-
ticularidades nacionais e individuais-quenaocoloca, de modo
algum, em questao a unidade essencial do fenomeno^.

2. A.O. LOVEJOY, "On the Discriminations of Romanticism" in Romanliciim: Pro
blems of European Cm/iMl/on, Boston, D.C. Hearth, 1965, p. 39. Ver S. ROZANIS,
I Romantiki Exegersi (A revolta romanlica), Alenas, Ypsilon, 1987, p. 15.
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Corao opr6prio Lovejoy tinha previsto, a tentativa de curar
a febre romSntica fazendo desaparecer pura e simplesmente a
palavra nao foi adotada. A maioria dos pesquisadores parte da
hipdtese mais razodvel de que nao h3 fuma9a sem fogo; se, hS
dois seculos, falamos de romantismo, se designamos com esse
nome uma variedade de fenomenos, isso deve corresponder a
determinada realidade. Uma vez que isso 6 reconhecido, co-
me^am as verdadeiras questoes: que fogo 6 esse? O que 6 que
o alimenta? E por que razao se propaga em todas as diregoes?

Outro ra6todo expedito para nos desembarafar das irritan-
tes contradi^oes do romantismo 6 esvazid-las sob pretexto de
explicfi-las pela incoerencia e frivolidade dos escritores e
idedlogos romanticos. O mais eminente representante dessa
escola de interpreta^ao 6 Carl Schmitt, autor de um livro bem
conhecido sobre o romantismo politico. Segundo Schmitt, "a
multiplicidade turaultuosa das cores (tumultuarische Buntheit)
no romantismo se dissolve no simples principio de um ocasio-
nalismo subjetivizado, e a misteriosa contradifao das diversas
orientafoes politicas do assim nomeado romantismo politico
se explica pela insuficiencia moral de um lirismo pelo qual um
conteddo qualquer pode ser a ocasiao de um interesse estfitico.
Para a essencia do romantismo, nao tern importSncia se as
ideias que sao romantizadas sao mon^quicas ou democrdticas,
conservadoras ou revolucionMas; elas sao apenas pontos de
partida ocasionais para a produtividade do ego criativo roman-
tico^." dificil acreditar que seja possivel levar em considera-
9ao a obra politica de um Rousseau, de um Burke, de um Franz
von Baader ou de um Schleiermacher por seu "interesse est6-
tico" ou "ocasionalismo" - isso para nao falar de uma pretensa
"insuficiencia moral". Schmitt insiste tambem sobre a "passi-
vidade", a "falta de virilidade" e a "exaltaflo feminina" (femi-

3. C. SCHMll'l, Romamisme potiliiiue, Paris, ed. Valois, 1928, p. 151. Tradufio
corrigida pelos autores. Ver Polirische Romanlik, Munique e Leipzig, ed. Duncker
&Humboldt,2'ed., 1925, p. 162,176,227, Acresceniemos que Schmitt, imunizado
contra as insuficiencias morals, aderiu ao partido nazista em 1933 e publicou, em
1934, um ensaio intitulado O Fahrer protege o direito.
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nine Schwdrmerei) de autores como Novalis, Schlegel ou
Adam Miiller, mas esse argumento revela mais os preconceitos
de seu autor do que a natureza do romanlismo...

Outros autores se referem tamb^m I "feminilidade" do

romanlismo - sempre de forma pejorativa. fe o caso, por
exempio, de Benedetto Croce que tenta responder a algumas
das contradi$oes apoiando-se na natureza "feminina, impres-
sionSvel, sentimental, incoerente e voldvel" da alma romanti-
ca. A mesma posl^ao 6 assumida pelo anti-romSntico (e
antifeminista) Pierre Lassene para quem "a idiossincrasia
romlntica e de essencia feminina". 0 romanlismo manifesta

por toda a parte "os inslintos e o irabalho da mulher, entregue
a si"; e a razao pela qual ele "sistematiza, glorifica, diviniza o
abandono ao pure subjetivismo''". 6 inutil insistir sobre a
superficialidade e o sexismo desse tipo de observa^Ses que
consideramo "feminine" como sinonimo de degradaqao moral
ou inferioridade intelectual e pretendem fazer da coerSncia um
atributo exclusivamente masculine.

Na realidade, para uma grande parte dos autores que se
ocupam do romanlismo, o problema das antinomias (em par
ticular, poHticas) do movimento nem chega a ser colocado na
medida em que, para eles, o fenomeno estd despojado de todas
as dimens5es politicas e filosdficas e reduzido a uma simples
escola literdria cujas caracten'sticas mais visiveis sao, em se-
guida, descritas de maneira mais ou menos detalhada. Em sua
forma mais banal, essa abordagem op5e o romanlismo ao
"classicismo". For exempio, segundo o Larousse du XJC siecle,
"sao chamados rorndnticos os escritores que, no infcio do
s^culo XIX, se liberaram das regras de composi9ao e do estilo
do classicismo. Na Franca, o romanlismo foi uma rea9ao
profunda contra a literatura classica nacional, enquanto vai

4. B. CROCK, "History of Europe in the nineleenlh Cenliiry" (1934), em Romanllcism.
Problems inEuroi>em Civilizolion, p. 54; e P. LASSERRB, Le Romanlismefraitfais,
Paris, Mercure de France, 1907, citado por C. Plaiiii (com passagens similares de
C. MAURRAS e A. STRINDBERG) em seu belo livro La Petite Soeur <k Balwc.
Essai sur lafemme outeur, Paris, Seuil, 1989, p. 78-79.
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constituir, na Inglaterra e Alemanha, o fundo primitivo do
gSnio autoctone^." A segunda hipdtese 6 defendidatambempor
vMos autores: per exemplo, para Fritz Strich, o romantismo e
a expressao das "mais profundas tendencias inatas da alma
alema®".

Sem ultrapassarem a visao estritamente literaria do roman
tismo, outros criticos consideram inadequada a defini9ao que
se limita a levar em consideragao as "regras de composi^ao nao
clSssicas" ou a "alma nacional" e tentam encontrar um ou

varies denominadores comuns mais substanciais. E o caso, em
particular, dos tres mais conhecidos especialistas norte-ameri-
canos da histdria do romantismo: M.H. Abrams, Rene Weliek

e Morse Peckham. Para Abrams, apesar de sua diversidade, os
romanticos compartilham certos valores: por exemplo, a vida,
0 amor, a liberdade, a esperan^a, a alegria. Tern tambdm em
comum uma nova concep9ao do espirito, que sublinha mais a
atividade criadora do que a recep9ao das impressoes exteriores:
uma ISmpada que emite sua prdpria luz e nao um espelho que
reflete o mundo'. Quanto a Weliek, ao polemizar contra o
nominalismo de Lovejoy, afirraa que os movimentos romanti
cos formam uma unidade e possuem um conjunto coerente de
ideias que se implicara reciprocamente; a imagina9ao, a natu-
reza, o si'mboio e o mito. Enfim, ao tentar estabelecer a

reconciIia9ao entre as teses de Lovejoy e Weliek, Peckham
propoe definir o romantismo como uma revolu9ao do espirito
europeu contra o pensamento estdtico/mecanico e em favor do
organicisrao dinaraico. Seus valores comuns sao: a mudan9a,

5. Lawusse du XXf siicle, Paris, ed. Latoussc, 1933,1. 6, p. 30.

6.F- STRICH, Deutsche Klassik uiid Romaiuik, Berna, Francke, 1962.

7. Essas id6ias sao desenvolvidus em dclaihe nas duas obras "clissicas" de M.H.
Abrams, The Mirror and the Lamp: Romantic Theory and the Critical Tradition,
Oxford. Oxford UP, 1911. e Natural Supernaturalism. Tradition aiul Revoluiion in
Romantic Literature. Nova York, Norton & Company, 1973.

8. R. WELLEK, "The Concept of Romanticism in Literary History" (1949), in R.F.
GLECKNER e G.E. ENSCOE, Romanticism. Points of View, Oetioil, Wayne State
UP, 1975, p. 184-193.
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0 crescimento, a tJiversidade, a imagina9So criadora e o incons-
ciente'.

Essas tentativas de defini^ao - e outras semelhantes que
sao bastante numerosas - designam, sem duvida, caiacterfsti-
cas signicativas presentes na obra de inumeros escritores ro-
manticos, mas nao conseguem restituir a essencia do fe-
nSmeno. Antes de tudo, aparecem como perfeilamente arbitrd-
rias: per que razao algumas caracteristicas sao selecionadas e
nao outras? Cada autor faz sua prdpria escolha e, por vezes,
revisa sua escolha anterior em proveito de uma nova lista,
igualmente pouco fundamentada. Por exemplo, em um artigo
de 1961 que reconsidera sua teoria de 1951, Morse Peckham
verifica que o organicismo era antes um produto da Filosofia
das Luzes. Tinha sido simplesmente umepis6dio metafisico do
romanlismo, destinado a ser abandonado, porque todas as
hipdteses romlnticas acabam por set rejeitadas como inade-
quadas. Com efeito, o romantismo 6 uma "pura afirma^ao da
identidade" que nao pode se fixar em nenhuma orienta9ao
precisa. Como o ego € a unica fonte de ordem e valor, o
romantismo 6 fundamentalmente antimetafisico'°... Incapaz de
determinar um conteudo qualquer para essa "identidade do
ego", a nova tentativa de PecWiam desemboca em um vazio
conceitual e nos faz reconduzir ao ponto de partida - a tumul-
tuosa raultiplicidade das cores a servifo de um ego criativo,
cara a Carl Schmitt.

Considerando a natureza arbitrdria da escolha de algumas
caractensticas em rela^ao a outras, vSrios crfticos tentaram
contomar essa dificuldade apresentando listas cada vez mais
compridas de denominadores comuns da literatura romlntica.
Ate aqui, a mais extensa i aquela elaborada, em um artigo
recente, por Henry Remak sobre o romantismo europeu que

9. M. PECKHAM. "Toward a Theory of Romaniicism" (1951), in R.R GLECKNER e
G.E. ENSCOE, op. ciu. p. 232-241.

10. M. PECKHAM, "Reeonsideralions" (1961), in R.R GLECKNER eO.E. ENSCOE,
op. cit., p. 253-256.
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estabelece uma tabela sisiemdtica de vinte e cres "denomina-

dores comuns": medievalismo, imaginafao, culto das emofoes
fortes, subjetivismo, interesse pela natureza, mitologia e fol-
clore, mal do seculo, simbolismo, exotismo, realismo, retdrica,
etc." Uma vez mais: ao admitir que essas caracterfsticas se
encontram na obra de inumeros, ou at6 mesmo da maioria dos
escritores romanticos, serd que por essa razao ficaraos sabendo
0 que e o romantismo? Seria possi'vel alongar as listas at6 o
infinito, acrescentando um ndmero cada vez maior de "deno-

minadores comuns", sem nos aproximarmos da solu9ao do
problema.

A principal fraqueza metodoldgica desse tipo de aborda-
gem, fundamentada na enumeragao de caracterfsticas, 6 o
empirismo: ele permanece h. superffcie do fenomeno. Enquanto
apanhado descritivo do universo cultural roraSntico, pode ser
uti], mas seu valor cognitive 6 limitado. Essas listas compdsitas
de elementos deixam sem resposta a questao principal; o que
mantem tudo isso junto? Por que razao esses elementos estao
associados? Qual e a for9a unificadora por trds de todas essas
caracterfsticas? O que di coerSncia intema a todos esses mem
bra disiecta? For outras palavras; qual 6 o conceito, o Begrijf
(no sentido hegeliano-marxista do termo) do romantismo, ca-
paz de explicar suas inumerdveis formas de apari9ao, suas
diversas caracterfsticas empfricas, suas multiplas e tumultuo-
sas cores?

Uma das mais graves limita9oes da maioria dos estudos
literarios e ignorar as outras dimensoes do romantismo e, em
particular, suas foimas poh'ticas. De forma perfeitamente com-
plementar - e segundo a Idgica rigorosa das disciplinas univer-
sitarias - os cientistas polfticos tem, muitas vezes, a deplordvel
tendencia de negligenciar os aspectos propriamente literarios
do romantismo. Como abordam as contradi96es do moviraen-
to? Com grande freqiiSncia, a historiografia do romantismo

11. H. REMAK, "West European Romandcisrn. Definition and Scope", In N.P.
STALLKNECHT e H. FRENZ, Comparative Literature. Method and Perspective,
Carbondale, Southern Illinois University, p. 229-245,
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politico exclui a dificuldade ao sublinhar exclusivamente seu
aspecto conservador, reacionario e contra-revoluciondrio - e
ao ignorar pura e simplesmente as correntes e pensadores
romSnticos revolucionarios.

Em sua forma extrema - que aparece, sobretudo, na epoca
da Segunda Guerra Mondial (o que e bastante compreensivel)
- essas interpretajoes concebem as ideologias poh'ticas romSn-
ticas, em especial, como uma prepara^ao para o nazismo. Nao
hi duvida de que os idedlogos nazistas inspiraram-se em
alguns temas romSnticos; mas isso nao autoriza a reescrever
toda a historia do romantismo politico como um simples pre-
facio historico do Terceiro Reich. Em um livro significativa-
mente intitulado From Luther to Hitler, William McGovem

explica que os escritos de Carlyle "parecem limitar-se apenas
a um preliidio ao nazismo e a Hitler". De que maneira incluir
Rousseau nesse quadro teorico? Segundo McGovern, a doutri-
na absolutista do fascismo "nao passa de um desenvolvimento
das ideias apresentadas pela primeira vez por Rousseau"".
Outras obras similares, como a de Peter Viereck, Metapolitics.
From the Romantics to Hitler, insistem sobre a germanidade
do romantismo: tratar-se-ia de uma "rea^ao cultural e politica
contra o espirito romano-franco-mediterraneo de clareza, ra-
cionalisrao, forma e regras universais. Por conseguinte, o
romantismo nao passa, na realidade, da versao no siculo XIX
da etema revolta alema contra a heranja ocidental"" - uma
revolta que conduziu "passo a passo" ao nazismo, no decorrer
de uma complexa evolugao de um seculo. Evidentemente, para
esse tipo de analise, os roraanticos ingleses e franceses ("oci-
dentais") nao podera ser considerados como "verdadeiros"
romanticos. E que dizer dos romanticos alemdes jacobinos e
revolucionirios (Hdlderiin, Buchner, etc.)? E claro, vai ser

preciso situar esses textos em seu contexto historico (nos anos

12. W. McGOVERN, From Ijnber to Hitler, Cambridge, Riverside Press, 1941, p.
200-58Z

13. P. VIERECK, Metapolitics. From the Romantics to Hitler, Nova York, Alfred A.
Knopf, 1941. p. 16-19.
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1939-1945), favor^vel a uma percep92o unilateral do roman-
tismo em geral, e de sua versao alemS em particular.

Ate mesmo trabalhos mais s6rios que nao tentam, de modo
algum, explicar tudo pelas tendencias etemas da alma germa-
nica, dificilmente resistem 2 tenta^ao de assimilar o romantis-
mo ao prd-fascismo. Em uma obra bastante interessante de
Fritz Stem, consagrada aos autSnlicos precursores imediatos
do nazismo na Alemanha - Lagarde, Langbehn e Moeller van
der Bruck - relacionam-se esses autores com o que o pesqui-
sador chama de "formidavel tradifao": Rousseau e seus disci-
pulos, que tinham criticado o ilurainismo corao uma forma
ingenuamente racionalista e mecSnica de pensamento. Nesse
contexto, menciona confusamente Carlyle, Burckhardt,
Nietzsche e Dostoi6vski'^.

Sem chegarem ao ponto de considerar o romantismo -
sobretudo o alemao - como o precursor do fascismo, um
grande numero de outros historiadores vao apresenta-lo unica-
mente como uma corrente retrograda. Na Franga, essa orienta-
9ao e representada, em particular, por Jacques Droz". Suas
notdveis obras sobre o romantismo politico na Alemanha si-
tuam com precisao o cardter global do fendmeno (sua natureza
de Weltanschauung) e sua critica da economia capitalista, mas
0 movimento e concebido, em dltima andlise, como uma rea9ao
contra os "princlpios da Revolu9ao Francesa e da conquista
napoleonica" - ora, lal rea9ao aspira a restaurar a civiliza9ao
medieval e se inscreve, sem sombra de duvida, "no campo da
contra-revolu9ao"; em poucas palavras, esse movimento "ex-
prime a consciencia das antigas classes dirigentes com rela9ao
ao perigo que as espreitava". Tal posi9ao implica logicamente
que Holderlin, Biichner e os outros romanticos favordveis 2
Revolupao Francesa sejam excluldos da andlise e que o perlodo

14. F. STERN, The Politics of Cultural Despair, A Study in the Rise of the Cemutn
/ifeo/ogy. University of California Press, 1961, p. XI-XVII.

15. J. DROZ, Le Romantisme aliemand et Tttar. Resistance et collaboration en
AUemagne napoUoniemte, Paris, Payot, 1966, p. 50. 295s. e Le Romamisme polili-
que en AUemagne, Paris, A. Colin. 1963, p. 25,27.36s.
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jacobino e pro-revolucionirio de inumeros escriiores e poetas
romanticos permanefa um acidente inexplicavel. Referindo-se
a Friedrich Schlegel, por exemplo, Droz reconhece que e
"diffcil explicar" sua passagem do republicanismo para o con-
servadorismo e acaba por atribui-la (segundo a tese de Carl
Schmitt que ele critica, em outra parte, como falsa) ao "dile-
tantismo ocasionalista" do poeta.

Em face da escola que identifica sumariamente o roman-
tismo & contra-revolu§ao, levanta-se a escola da interpretagao
oposta (Irving Babbitt, Thomas E. Hulme, Ernest Seilliere,
Maurice Souriau), para a qual o romantismo e sinonlmo de
revolu9ao, dissolu9ao social e anarquia. Para o historiador
conservador Irving Babbitt, por exemplo, o romantismo rous-
seauniano - que transforma o sonhador arcadico em um uto-
pista - 6 "uma verdadeira amea9a para a civiliza9ao": ao
recusar qualquer obriga9ao e todo controle exterior, essa ideo-
logia preconiza uma liberdade absoluta que conduz forma
mais perigosa de anarquia - a anarquia da imagina9ao".

E claro que essas duas escolas, igualmente unilaterais e
limitadas, sao incapazes de levar em considera9ao as contradi-
9oes do romantismo e acabam por se neutralizar mutuamente.
Um historiador mais prudente das doutrinas politicas, John
Bowie, limita-se a verificar o fato paradoxal que a "rea9ao
romantica" nasceu, simultaneamente, sob o signo da revolu9ao
(Rousseau) e da contra-revolu9ao (Burke), mas e incapaz de
identificar o que tem em comum esses dois polos antinSmicos
do espectro romantico, a nao ser um vago "sentimento da
coraunidade" e um talento para "fazer frases'^".

Aldm dos literarios e politicos, existe um terceiro tipo de
estudos: trata-se dos trabalhos que tSm a virtude de reconhecer
a mulliplicidade cultural do romantismo e que, por conseguin-
te, o considerara como uma visao do mundo, uma Weltans-

16.1, BABBITT, Rousseau and Romanlicism, Bonoa, Houghton Mifflin Co., 1919, p-
390-393, eJ.BOWLE, Western PoliiicalThougIn, Londres, University Paperbacks,
1961, p. 422,434.
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chauung que se manifesta sob as mais diversas formas. Essa
abordagem representa um grande progresso em relagao & es-
treiteza conceptual tipica das diferentes "disciplinas" univer-
sitMas. Permite abarcar com o olhar o conjunto dessa vasta
paisagem cultural que se chama romantismo e perceber que a
variedade tumulluosa de suas cores tem uma fonte luminosa

comum.

Ao tentar descrever essa essencia espiritual comum a
manifestagoes tao diversificadas, a maioria desses autores
define a visao romSntica do mundo pela sua oposigao ̂  Aufk-
liirung, isto 6, pela sua recusa do racionalismo abstrato da
Filosofia das Luzes''. Assim, em um brilhante ensaio de histd-
ria das ideias, Isaiah Berlin apresenta o romantismo como uma
manifestagao dos "contra-ilurainistas": ao recusar os princf-
pios centrals da Filosofia das Luzes - universalidade, objetivi-
dade, racionalidade - Hamann, Herder e seus discfpulos, de
Burke a Bergson, proclamaram sua fd nas faculdades espiri-
tuais intuitivas e nas formas orglnicas da vida social". Sem
duvida, essa linha de interpretagao revela um aspecto presente
em inumeros romanticos, mas a simples oposigao romantis-
molAufklarung nao e convincente. Para colocar em evidencia
a ambigiiidade da relagao entre essas duas visoes do mundo
que estao longe de ser rautuamente tao excludentes como se
pretende, basta lembrar que Jean-Jacques Rousseau e conside-
rado por Isaiah Berlin como o exemplo por excelencia da
filosofia das Luzes que os romanticos pretendem destruir. A
recusa do pensamento iluminista nao pode fazer as vezes de
categoria espiritual unificadora do campo romSntico.

Uma pista de interpretagao pouco explorada pelos criticos
e historiadores (exceto os marxistas) e a relagao entre o roman-

17. Essa anilise 6 compaitilhada tanto por criticos racionalislas do romanlismo como
A. TUMARKIN (Die romanlische Weltanschauung, Beraa, Paul Haupl, 1920),
quanto por pesquisadores alemaes que iSm como referenda a heranfa romSndca
(ver OS ensaios de H.A. KORFF, G. HUBNER, W. LINDEN, M. HONECKER na
colet5nea de H. PRANG. Begriffsbesiimmung der Romaniik, Darmsladt, Wissens-
chafllicheBuchgesellschaft. 1968).

18.1. BERLIN, "The Counter-Enlighlenment", in Against the Current. Essays in the
History of Ideas, Oxford UP, 1981, p. 6-20.
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tismo e a realidade social e economica. Escutemos a opiniao
de um eminente especialista, Henri Peyre, autor de vdrias obras
sobre a literatura romantica, ao determinar as coordenadas da

questao no aitigo "Romantismo" da Encyclopaedia Universa-
Us: "Sena arriscado ligar demasiado eslreitamente as criajoes
do espi'rito, isto 6, a mais livre atividade que se possa imaginar,
aos acontecimentos da historia e S vida economica... De fato,
as rela^oes entre literatura e sociedade sao praticamente inde-
fim'veis... Ligar, como se tentou fazer, o romantismo ao
advento da revo]u9ao industrial... e ainda mais arriscado... Se,
em seguida, o romantismo exprimiu, melhor do que inumeros
historiadores, os transtomos causados pelo afluxo das popula-
9oes em diregao a industria e as cidades, a mis6ria das classes
trabalhadoras julgadas tamb^m classes perigosas... isso acon-
teceu porque Balzac, o Hugo dos Miserdveis e at6 mesmo
Eugene Sue, mais tarde Dickens e Disraeli na Inglaterra, foram
observadores argutos da sociedade e homens magnSnimos"."
A explica^ao pelo cora9ao e um pouco limitada e incapaz de
preencher o vazio analitico que resulta da recusa em examinar
a relagao entre literatura e sociedade.

A maioria dos autores ignora pura e simplesmente as
condi96es socials e considera somente a seqiiencia abstrata dos
estilos literarios (classicismo-romantismo) ou das id6ias filo-
soficas (racionalismo-irracionalismo). Outros relacionam o
romantismo de maneira superficial e exterior a este ou aquele
fato historico, politico ou econbmico: Revolu9ao Francesa,
restaura9ao, revolu9ao industrial. Um exemplo tipico: A.J.
George, autor de um livro com tftulo promissor, 0 desenvolvi-
mento do romantismofrances. O impacto da revolugdo indus
trial na literatura, apresenta o romantismo como uma forma
de "adapta9ao aos efeitos da revolu9ao industrial". Segundo
ele, a revolu9ao industrial "funcionou simplesmente como uma
das principals fontes para o romantismo" fornecendo-lhe "uma
imagetica mais prdxima da realidade e determinadas formas

19. H. PEYRE, "Romantisme", in Encyclopaedia Universalis, Paris, 1972, vol. 14, p.
368.
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de apresenta9ao adaptadas ks condifoes modemas"; ajudou
tambdm a "centrar a atengao sobre a prosa, contribuindo assim
para o deslocamento da roman^a para o romance... Tanto para
a prosa como para a poesia, ela fomeceu imagens novas e
surpreendentes. Em suma, foi um fator importante no desen-
volvimento do romantismo francSs^"." Longe de apreender as
rela9oes profundamenle antagonicas do romantismo i socie-
dade industrial, essa analise tacanha nao concebe essa rela9ao
a nao ser em termos de "modemiza9ao" da literatura e da
renova9ao de suas imagens.

Os trabalhos marxistas - ou influenciados pelo marxismo
- sobre o romantismo apresentam, relativamente aos outros,
lima vantagem considerdvel: situam o fenSmeno em um con-
texto social e historico. Em nosso ver, trata-se de uma condi9ao
absolutamente necessaria - mas, infelizmente, bastante insufi-
ciente - para levar em considera9ao o romantismo e suas
anlinomias. O resultado 6 que, entre esses trabalhos, podemos
encontrar o que hi de pior, assim como o que hi de melhor.

O que hd de pior e a historiografia stalinista, capaz de
produzir notdveis incongniSncias. Eis um exempio, entre mui-
tos outros: o critico literdrio inglSs Christopher Caudwell,
figura trdgica (morreu durante a guerra da Espanha) do comu-
nismo britanico do periodo entre-as-duas-guerras. Segundo
Caudwell, o romantismo representa uma das formas da "poesia
capitalista" (sic) e, no fundo, os poetas romanticos ingleses nao
passam de "poetas burgueses" cuja revolta contra o formalismo
esteril e a tirania do passado encontra seu equivalente social
no combate da burguesia contra os Com Laws t pela liberdade
do comercio. Diante da obje9ao de que um romSntico tao
eminente como Byron era aristocrata, Caudwell responde que,
na realidade, esse aristocrata 6 um desertor de sua classe, tendo
passado para o lado da burguesia. Aldm disso, apressa-se em
acrescentar que esse tipo de desertor 6 um aliado perigoso para
um movimento revoluciondrio; "Sao sempre figuras individua-

20. A.J. GEORGE, The Development of French Romanticism. The Impact of the
Industrial Revolution in Literature, Syracuse UP, 1955, p. XI, 192,
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listas, romSnticas, com uma forte tendSncia para virem a ser
poseurs... Muitas vezes, tomam-se contra-revolucion^ios.
Danton e Trotski sao exemplos desse tipo^'," Tal interpreta$ao
- levada ao extremo, como se ve - revela at6 onde pode ir um
certo tipo de sociologismo vulgar. Aid6ia deque o romanlismo
e uma forma cultural "burguesa" aparece quase sempre - sob
formas mais atenuadas - na literalura marxisia, ate mesmo em
autores bem mais informados do que Caudwell. Mais adiante,
voltaremos a essa questao: em nossa opiniao, trata-se de uma
incompreensao radical que passa muito simplesmente ao lado
do essencial.

O essencial encontra-se em um certo mimero de andlises

marxistas ou influenciadas pelo marxismo para as quais o eixo
comum, o elemento unificador do movimento romantico, na
maioria, se nao na totalidade, de suas manifestafoes atraves
dos principals centres europeus (Alemanha, Inglaterra, Fran
ca), 6 a oposigao ao mundo burgues moderno. Tal hipdtese
parece-nos de longe a mais interessante e produtiva. No entan-
to, a maior parte dos trabalhos que se situam nesse terreno
padecem de um grave inconveniente: do mesmo modo que
inumeros escritos nao marxistas citados mais acima, limitam-

se a ver na critica antiburguesa do romantismo seu aspecto
reacionario, conservador, retrogrado.

6 0 case, em particular, de Karl Mannheim, um dos pri-
meiros a desenvolver uma analise sistematica da filosofia

poKtica romantica como manifesta^ao da "oposi9ao conserva-
dora i vivencia burguesa-capitalista", isto e, como movimento
de "hostilidade ideologica contra as formas portadoras do mun
do modemo". Esse texto - redigido em 1927, em uma 6poca
em que seu autor esiava bastante prdximo do marxismo e
influenciado por Lukacs - sugere paralelismos rauito signifi-
cativos entre a crftica romantica do carSter abstrato das rela^oes

21. C. CAUDWELL, "The Bourgeois Illusion and English Romantic Poetry", in R.F.
GLECKNER e G.E. ENSCOE, Ronumxicism. Poinfs of View, op. cit., p. 109-116.
No enianto, Caudwell publicou alguns teatos interessanies sobre as origens da
poesia.
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humanas no universe capitalista - desde Adam MUller at6 a
Lebensphilosophie do final do seculo XIX - e alguns temas
desenvolvidos per Marx e seus disci'pulos (em particular, Lu-
kacs). No entanto, o romantisrao politico e filosdfico alemao
(no ensaio, a literatura nao i abordada) 6 visto e analisado
unicamente sob o angulo do conservadorismo^^.

O prdprio Gyorgy Lukacs e um dos pensadores marxistas
que consideram o romantismo como uma corrente reacionSria
que tende para a direita e para o fascismo. Tern, contudo, o
m^rito de ter criado o conceito de "anticapitalismo romantico"
para designar o conjunto das formas de pensamento em que a
critica da sociedade burguesa se inspira em uma nostalgia
passadista - esse conceito vai ser utilizado per ele com muita
acuidade para estudar o universo cultural de Balzac^l

De fato, Balzac encontra-se no centro do debate entre os
marxistas, sobre o problema do romantismo. Em sua cilebre
carta dirigida a Miss Harkness, Engels tinha saudado em
Balzac o "triunfo do realismo" sobre seus prdprios preconcei-
tos poli'ticos legitimistas^^ Uma vasta literatura cn'tica vai
acompanhar com fidelidade e dogmatismo essa indicagao su-

22. K. MAUNHEIM, "Das konservative Denken. Soziologische Beilrage zum Werden
des poliusch-hislorischen Denkens in Deulschland" (1927), em Whsensoiiohgie,
Berlin. Luchlerhand, 1964, p. 429,453, 491-494,504. Esie artigo i um exlralo da
tese de habilitajao defendida em 1925 e ediiada por D. KETTLER, V. Meja, N.
Stehr, Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1984 como tftulo: Konservaiismus. Ein Beilrog
zur SoziologU des Wissens. AI, Mannheim sublinha; "A vivSncia romSnlica i um
fen6meno pan-europeu que surge, praticamenle, na mesma 6poca em todos os pafses
da Europa. Consiituiu-se... a panir da problemdtica idenlica do mundo capitalista
racionalizado, como ummovimentodereafSo contra essa racionaliza5io..."(p.61),
A posijao oposta, a saber, o carrier essencialmente revolucion&rio do romantismo
- pelo menos na inglaierra - 6 apresentada (de um ponlo de vista prdximo do
marxismo) na obra original e interessante de P, ROZENBERG, Le Romaniisnte
anglais, Paris, Larousse, 1973, Esta andlise, porim, dd-nos a impressSo de ser
tambdm unilateral, na medida em que exclui do romantismo as formas contra-revo-
luciondrias de pensamento (por exemplo. Burke).

23.0. LUKACS, icrits de Moscou, Paris, ̂ d. Sociales, 1974, p. 159. NocapftuloUI,
"Excursus: marxismo e romantismo", vamos abordar mais de perto as diversas
tomadas de posi;Io de Lukdcs, no decorrer de sua vida, em relafdo ao romantismo.

24. MARX e ENGELS, UeberKunsi und Litlerolur, Berlin, ed, Bruno Henschel, 1948,
p. 104 (5oi>re literatura e arte, Lisboa, Estampa, 1974).
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m^a e o misterioso "triunfo do realismo" vai se tomar o "arroz
de festa" deinumeros trabalhos marxistas sobre Balzac. Outros

autores tentaram colocar em questSo essa hipbtese um tanto
prematura para mostrar que o realismo critico do escritor n3o
estava em conlradi9ao com sua visao do mundo; infelizmcnte,
a solugao que propoem vai consistir em querer provar o cardter
"progressista", "deraocrdlico" ou "de esquerda" da ideologia
polftica de Balzac... Assim, o pesquisador tcheco Jan 0. Fis
cher, autor de uma excelente obra sobre o realismo romantico
- que descreve de forma penetrante a dupla natureza do roman-
tismo, voltado era para o passado, ora para o future - tenta
inutilmente demonstrar que o legitimismo de Balzac era "ob-
jetivamente democrdtico" jd que o "verdadeiro conteudo" de
seu monarquismo era a democracia. Os argumentos apresenta-
dos nao sao, de modo algum, convincentes: Balzac teria como
objelivo o "bem-estar do povo" e da najao; simpatizava com
as "pessoas simples" e suas necessidades socials Ora, todos
esses aspectos nao passam de caracterfsticas filantrdpicas de
um certo patemalismo monarquista e que nada tem a ver com
a democracia. Vamos encontrar uma tentaiiva semelhante em

Pierre Barbdris que, em alguns de seus escritos, sugere que d
possivel descobrir em Balzac (especialmente em sua juventu-
de) um "romantismo de esquerda", "prometdico" e inspirado
pelo "culto do progresso'^'.

Serd preferivel paitir de uma hipdtese diferente para com-
preender a obra de Balzac e de muitos outros autores romanti-
cos conservadores: seu realismo e visao cn'tica nao sao, de
modo algum, coniraditorios em rela9ao d respectiva ideologia
"reacionaria", passadista, legitimista ou lory. 6 iniitil atribuir-
Ihes virtudes "democrdticas" ou "progressistas" inexistentes:
d porque tem o olhar voltado para o passado que criticam o

25. J.O. FISCHER, tpoque romantique et rialisme. Problimes milhodologiques,
Praga, Univerziia Karlova, 1977, p. 254-255,258,260,266-267.

26. P. BARBdRIS, "Mai du slide ou d'un romanlisme de droile i un romanltsmc de
gauche", em Romaniisme et polUique (181S-]851j, Paris. Armand Colin, 1969, p.
177.
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presente com tamanha acuidade e realismo. Com toda a evi-
dSncia, essa critica pode ser feita tamb6m-e melhor- do ponio
de vista do future, como 6 o caso dos utopistas e revolucioni-
rios - romSnticos ou nao, trata-se de um preconceito, herdado
do iluminismo, conceber a critica da realidade social segundo
uma perspectiva unicamente "progressisia".

Alids, parece-nos que o fato de considerar a categoria de
"realismo" como crit^rio exclusive constitui 6 um obstdculo

para contemplar a riqueza e a contribui^So critica-emancipa-
dora do romantismo. Um grande ndmero de trabalhos marxis-
tas tern como unico eixo a deflnigao do carSter "realista" ou
nao de uma obra literdria ou artfstica, com debates bastante
bizantinos, opondo "realismo socialista", "realismo critico",
"realismo sem margens". Foi essa uma das principais razoes
da atitude destes autores, quase sempre, negativa cm relajao
ao romantismo. Com efeito, muitas obras romSnticas ou neo-
romSnticas sao deliberadamente ndo-realisias: fantdsticas,
simbolistas e, raais tarde, suirealistas. Ora, tal fenomeno n3o
diminui em nadao seu interesse, ao mesmo tempo, como critica
da realidade social e como sonho de um mundo diferenie,
radicalmente distinto do existente; muito pelo contrdrio! Seria
preciso introduzir um conceito novo, o irrealismo crUico, para
designar a oposi^ao de um universo imaginirio, ideal, utdpico
e maravilhoso, 3 realidade mondtona, prosaica e desumana do
mundo modemo. Atd mesmo quando toma a forma aparente de
uma "fuga da realidade", esse irrealismo critico pode center
uma possame carga negativa, imph'cita ou explfcita, de contes-
ta^ao da ordem burguesa ("filisteia"). 0 cariter irrealista cri
tico de escritores e poetas como Novalis e Hoffmann, assim
como de utopistas e revoluciondrios como Charles Fourier,
Moses Hess e William Morris, 6 que deu ao romantismo uma
diraensao essencial, tao digna de atengao de um ponto de vista
emancipador, quanto a lucidez implacavelmente realista de um
Balzac ou de um Dickens.

Contrariamente aos multiplos textos - tanto marxistas
como liberais - que definem o romantismo como um avatar
cultural da contra-revolu^ao, existe um certo numero de traba
lhos marxistas que levam em considera^ao, de forma dial6tica,
as contradigSes e, simultaneamente, a unidade essencial do
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romantismo - sem negar sua variante revolucion^a. Por
exemplo, o marxista judeu ausiriaco Emst Fischer, em sua
cdlebre obra A necessidade da arte, descreve o romantismo
como "um movimento de protesto - de protesto apaixonado e
contraditdrio contra o mundo burguSs capitalista. o mundo das
"ilusoes perdidas", contra a dura prosa dos negdcios e do
lucro... Era cada virada dos acontecimentos, o romantismo
dividiu-se em correntes progressistas e reaciondrias... 0 que
todos OS romSnticos tinham em comum era a antipatia pelo
capitalismo (que era considerado, por uns, de um ponto de vista
aristocratico e, pelos outros, sob uma perspectiva plebeia), uma
crenga faustiana ou byroniana na natureza insacidvel do indi-
viduo e na aceitagao da "paixao como um fim em si" (Stend
hal)". No entanto, Fischer parece considerar essa "antipatia"
em relagao ao universo burgues como um dos diferentes aspec-
tos do romantismo e nao tenta ligar entre si os tres denomina-
dores comuns do movimento que menciona. Alem disso,
relativiza bastante o alcance de sua anilise ao afirmar no

mesmo texto - de forma bastante contraditdria com o que
precede - que, "apesar de seu apeio k Idade Mddia, o roman
tismo e um movimento eminentemente burgufis""

Encontramos intuigoes interessantes disperses nos textos
de alguns discipulos de Lukdcs (Ferenc Feh6r, Gydrgy Markus,
Paul Breines, Andrew Arato, Norman Rudich, Adolfo Sanchez
Vazquez), e tambdm nos escritos de Marcuse, Emst Bloch e

27. E. FISCHER, The Necessity of Art. A Marxist Approach, Londres. Penguin. 1963,
p. 52-55 (A necessidade da arte, Rio de Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1967). No
decorrer dos anos 50, Fischer tinha redigido o manuscrito de um livro sobre o
romantismo que apenas seria pubiicado vdrios anos apds sua morte, Esse texto
contdm uma grande riqueza de andlises, mas nSo conscgue fomecer uma deflni;3o
do romantismo - a nSo ser algo de Indole bastante geral e vaga como "nlo-concor-
dSncia com a realidade social, sua negaqSo pela crftica e pels imaginagao". Ver E.
FISCHER, Ursprung undWesenderRomanlik.'FranV.fM.ed. Sendler, 1986, p. 137.
O aspecto aniiburguis de alguns dos principals artistas e escritores do sdculo XIX
(sugerido, mas n3o desenvolvido por Fischer) foi colocado em evidencia, de forma
notSvel, em duas obras recentes (de inspira^So marxista) de DOLF OEHLER:
Pariser Biider I (I830-lS4Sj. Anlibourgeoise Aesiherik bei Baudelaire. Daumier
and Heine (Franldun, Suhrkamp, 1979) e Ein Hdilensturz der Alien Well. Zur
Selbsforschung derModeme nach dem Juni J5d8{FranWun, Suhrkamp, 1988; a ser
publicada pela Editora Payot).
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respectivos discipulos. Alem dessa tradifao de origem cultural
gennSnica, os estudos mais penetrantes do roraantismo - en-
quanto critica da modemidade - foram elaborados per marxis-
tas ingleses: E.P. Thompson e Raymond Williams no que diz
respeito ao universo romantico anglo-sax6nico, e Eric Hobs-
bawn em rela9ao ao movimento romantico na primeira metade
do seculo XIX.

A contribui^ao de Raymond Williams 6 particularmente
significativa. Sua notdvel obra, Culiura e sociedade (1958), 6
0 primeiro balango critico, de um ponto de vista socialista, de
toda a tradi^ao inglesa de cn'tica cultural da sociedade burgue-
sa, de Burke e Cobbett a Carlyle, de Blake e Shelley a Dickens,
e de Ruskin a Morris. Embora reconhe^a as limita95es da
atitude dessa corrente em rela9ao d sociedade modema, o
comentador reivindica a legitimidade nao s6 da defesa que ela
promove da arte e da cultura como a encama9ao de "certos
valores, capacidades e energias humanas que pareciam estar
amea9ados ou atd mesmo corriam o risco de desaparecer
devido ao desenvolvimento da sociedade em dire9ao k civili-
za9ao industrial", mas tambem da luta para salvar "um modo
de experiencia humana e de atividade que parecia estar sendo
negado cada vez mais pelo progresso da sociedade". A possi-
bilidade de mobilizar essa tradi9ao pelo socialismo 6 ilustrada
por William Morris que ligou os valores da crftica cultural ao
movimento organizado da classe oper^a. Infelizmente, Ray
mond Williams utiliza o conceito de romantismo, de forma
exclusiva, a proposito dos poetas - Blake, Wordsworth, Keats
- e nao tenta definir a visao do mundo e da hisldria comum a

esses autores que sao analisados somente como exemplos de
cn'tica cultural da sociedade industrial".

28. R. WILLIAMS. Culture and Society 1780-I950, Londres, Penguin. 1976, p. 53,
56,153 {Culiura e sociedade 7760-/950, Sao Paulo, Editora Nacional, 1969). Id6ias
semelhantes foram apresentadas por E.P. Thompson em sua magn/fica biografia de
Monis, William Morris. Romantic to Revoiulionary, Londres, Merlin Press, 1977.
Enfim, de forma excepcional, pesquisadores dos palses do Leste - como J.O. Fischer
em Praga e C. TrSgerna RDA-escapam aojugo dograitico para produziresludos
bastante sugeslivos. Na Fran9a, P. Barb£ris i o principal pesquisador a examinar o
romanlismo de um ponio de visui marxista, sem dogmatismo,
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Na maior parte das vezes, esses trabalhos sao limitados e
parciais: restringem-se a um dnico setor, ou a um s6 pafs, ou a
um unico periodo (sobretudo, o iiucio do sdculo XIX); em
geral, consideram apenas o aspecto artfstico e literdrio do
fenomeno. E, sobretudo, nao chegam a desenvolver uma defi-
ni^ao precisa, nem uma visao global do romantismo: em vez
de uma teoria de conjunto, encontramos, de preferencia, suges-
toes e resumos interessantes.

2.0 conceito de romantismo

Verifica-se, portanlo, uma lacuna importante; nao existe
andlise global do fendmeno que leve em considera^ao toda a
sua verdadeira extensao e multiplicidade. No que segue vamos
esfor^ar-nos por colmatar essa falha, tomando como ponto de
partida uma defini9ao do romantismo como Weltanschuung ou
visao do mundo, isto 6, como estrutura mental coletiva. Tal
estrutura mental pode se manifestar em campos culturais bas-
tante diferentes: nao somente na literatura e nas outras artes,

mas na filosofia e teologia, pensamento politico, economico e
juridico, na sociologia e na histdria, etc. Assim, a defini^ao
proposta aqui nao se limita, de modo algum, i literatura e arte,
nem ao periodo histdrico durante o qual se desenvolveram os
movimentos artisticos ditos "romSnticos". Sao compreendidos
como romanticos - ou como tendo um aspecto romantico:
Sismondi em teoria economica; Tonnies em sociologia; Mar-
cuse em filosofia politica; tanto como Vlgny ou Novalis em
literatura, Rossetti ou Redon empintura, Stravinski emmusica,
etc."

O conceito modemo de visao do mundo foi elaborado,
sobretudo, pelo socidlogo da cultura Lucien Goldmann que
desenvolve e eleva, a um m'vel superior, uma longa tradi^ao no

29. Para uma apcesentafSo descridva que fomece uma extensao semelhante ao fenS-
meno, ver P. HOfJIGSHEIM, "Romaniik und neuromantische Bewegungen", cm:
Handwdnerbuch der SoziaMssenschaften, Stuttgart, 1953.
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pensamento alemao, especialmente em Wilhelm Dilthey. Ao
tratar o conceito de romantismo, nossa tentativa vai se inscre-
ver, portanto, nessa tradi9ao e tomard como ponto de partida o
trabalho de Goldmann, embora reformulando-o consideravel-
mente. Com efeito, ainda que tenha lan^ado seu olhar sobretu-
do para as visoes do mundo dos tempos modemos e tenha
explorado, era detalhe, um certo ndmero das mais significati-
vas, Goldmann tem pouco a dizer sobre o romantismo e seus
raros comentSrios sao, quase sempre, negativos e, de preferSn-
cia, redutores.

verdade que, em um texto, ele se refere ao romantismo
- juntamente com a filosofia das luzes e as visoes trdgicas e
dialeticas - como "uma das quatro formas principals do pensa
mento filosdfico modemo", acrescentando que a critica do ilumi-
nismo tal como foi formulada pela dialdtica, "ou at6 mesmo
pelo pensamento romantico", em larga medida, justifica-
da^®". No entanto, a palavra "atd mesmo" atraigoa sua atitude
desconfiada em relajao ao romantismo que, segundo parece, 6
considerado por ele como essencialmente individualista''.

Mas se a reflexao goldmanniana sobre o romantismo,
enquanto tal, representa mais uma lacuna a colmatar do que
uma fonte frutuosa a ser explorada, 6 paradoxalmente em outro
campo de suas teoriza9oes que vamos enconirar um apoio.
Com efeito, em sua obra Sociologia do romance, Goldmann
concebe o romance como colocando em cena o conflito entre

a sociedade burguesa e certos valores humanos; o gSnero

30. L. GOLDMANN, "La philosophie des Lumifeces", em: Snvctures menlaUs el
creation culturelU, Paris, Aothropos, 1970, p. 9. Alimdisso, uma passagemde Di'eu
cache (Paris, Gallimard, 1955, p. 42) revela uma dimensSo romintica (no sentido
que damos ao conceito) do pensamento do prdprio Goldmann. Af, vemos o autor
defender que, hoje mais do que nunca, a ausencia dos valores antigos em face <la
modemidade - individualismo econOmico e "comportamento tdcnico do homem
racional" - "mostrou OS angusiiantes perigos e ameajas que ela comporia".

31. Ver, por exemplo, GOLDMANN, "Le th^Stre de Genet. Essai d'dtude sociologi-
que", em: Revue de rinstitutdesocioIogie(Sroxelas),3,1969, p. 16: eLa Criasion
culrurelle dans la socidti mademe, Paris, Denofil, 1971, p. 117-118 (A criofdo
cultural na sociedade modemo. Por uma sociologia da toialidade, S3o Paulo.
Difusao Europdia do Livro, 1972).
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romanesco exprimiria, assim, as aspira9oes de certos indivf-
duos "problemiticos", motivados por valores qualitativos
opostos ao reino do exclusive "valor de troca": artistas, escri-
tores, fildsofos, teologos, etc. Feita a abstra^ao da no^ao -
bastante contestada - de uma "homologia" entre a estrutura do
romance e a estrutura da sociedade modema, essa maneira de

ver o romance pode ser utilmente transferida para o piano das
visoes do mundo; com efeito, ela revela in nuce, precisamente,
a problemdtica do romantismo.

Nosso quadro explicativo global permanece, principal-
mente, a teoria da Weltanschauung, tal como 6 considerada por
Goldmann; al6m disso, nossa conceitua^ao do romantismo, em
particular, inspira-se nas andlises de Lukdcs que foi o primeiro
a ligar explicitamente o romantismo com a oposifao ao capi-
talismo (em sua formula: "romaniischer Antikapitalimus").
No entanto, notar-se-a uma evolufao importante entre a con-
cep^ao lukacsiana e a an^lise proposta aqui. Com efeito, para o
fildsofo hungaro, a palavra "romSntico" nao passa de um
adjetivo que qualifica um tipo particular de anticapitalismo;
nunca chega a referir-se ^ questao da natureza do prdprio
romantismo. Ora, ao apoiar-nos em sua aproxima9ao de terraos e,
em certa raedida, era suas andlises do fendmeno, queremos
precisamente tentar responder a tal questao. Em um primeiro
tempo, invertemos rauito simplesmente os termos: em um
longo ensaio publicado, hd al^ns anos, esbo9amos um retrato do
"romantismo anticapitalista transformando o adjetivo em
substantive. Mais tarde, por^m, apercebemo-nos de que essa
expressao constitui um pleonasmo em nossa perspectiva, }&
que, para nds, o romantismo d por essincia anticapitalista;

32. R. SAYRE e M. LOWY, "Figures du romantisme anticapilaliste", em: L'Homme
etlasociiU, n'69-70.julho-dez. de 1983 en®73-74.julho-dez. de 1984; uma versSo
ligeiramenie modiflcada foi publicada em ingles: "Figures of Romantic Anti-Capi
talism", em: New German Critique, n'32.primavera-veraode 1984. AversSoinglesa
foi recentemente reeditada em uma antologia com uma crftica de M, FERBER,
seguida de nossa resposta: Spirits ofFire: English Romantic Writers attd Contem
porary Historical Methods, G.A. ROSSO e D.P. WATKINS ed., Nova Jersey,
Fairleigh Dickinson UP, 1990 (N-X: Dos mesmos autores. ver Romantismo e
politico, Editora Paz e Ibtra, Sao Paulo, 1993).
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assim, na presente obra, vamos tratar do "romantismo" sem
raais.

E, portanto, a partir da teoria das Weltanschauungen e das
analises de Lukacs e Goldmann que vamos tentar formular
nosso conceito. Aqui, nao se tratara de construirum "tipo ideal"
weberiano (fundamentado, necessariaraente, em uma sele9ao
parcial), mas antes encontrar o conceito - no sentido forte do
Begriff dialetico da tradi9ao hegeliano-marxista - que possa
levar em considera9ao as contradi96es do fendmeno e de sua
diversidade". Dito isto, parece-nos que as duas tentativas sao
mais coraplemeniares do que contraditorias; alem disso, mais
adiante, teremos oportunidade - na constru9ao de uma tipolo-
gia das formas do romantismo - de utilizar o m^todo weberiano.

Uma ultima observa9ao preliminar serS, talvez, util quanto
a genese de nossa concep9ao. E evidente que esta contempla o
termo "romantismo" com uma extensao consideravel que po-
dera ser considerada abusiva, em particular, por aqueles que
estao habituados a associar o romantismo exclusivamente com

OS movimentos artfsticos que sao designados por esse nome.
Mas, de fato, estamos longe de ser os primeiros a ter estendido
a utiliza9ao da palavra para alem de suas primeiras manifesta-
qoes literSrias e artfsticas. Fala-se correntemente, antes de n6s
e hS muito tempo, de romantismo politico, de economia polf-
tica e filosofia romlnticas, ou ainda de "neo-romantismo" no

33. Para apreender a diferenga entre conceito dialdtico e tipo ideal, remetemos Is
observa96es bastante pertinenies, feitas, em um trabaiho recente, por P. Raynaud
(que, pot sua vez, reivindica o mdtodo weberiano); "O mdtodo dos tipos ideais i...
anlidialiiico. Com efeito, a diaiitica hegeliana se apdia na iddia de que o pensamen-
to deve encontrar em si a racionalidade em a;ao no real, ao leconduzir as "contra-
di;oes" da lealidade a momentos do desenvolvimento de uma totalidade; ora,jlque
ele piessupoe que a significafao dos fendmenos socials 6 consirutda pelo sibio a
partir de um ponto de vista particular..., a iSnica coisa que o mdtodo weberiano pode
fazer d, evidentemente, recusar a pretenslo de integrar as "contradi9oes" da reali-
dade no tipo ideal. O objetivo do sSbio & construir conceitos nao comradUdrios
(portanto, nio dialdticos) que venham a exprimii apenas uma visao parcialji que a
infinidade do mundo sensfvel autoriza a consttu9ao de uma infinidade de tipos
ideais; portanto, o tipo ideal 6 o resultado de uma sele9ao e deixa fora dele as
"contradipoes" da realidade cujo estudo nio diga respeito I socioiogia, mas I
hisldria" (P. RAYNAUD, Max Weber et les dilemmes de la raison modeme, Paris,
PUF, 1987,p.51).
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que diz respeito aos autores do final do sficulo XIX e, por vezes,
ate mesmo do XX.

Nesta tentativa, procedemos da seguinte forma: para co-
me9ar, tomamos como situa^ao de fato esse amplo leque de
utiliza^ao dos termos "romSntico" e "romantismo"; noentanto,
essa situa^ao de fato exigia uma explica9ao. Consideramos
como hipdtese de trabalho que havia uma unidade real nesses
diferentes empregos dos termos; al6m disso, ti'nhamos sentido,
mais ou menos intuitivamente segundo os casos, uma comuni-
dade de sensibilidade sem sabermos exatamente qual era sua
essencia. Portanto, come^amos com o romantismo tal como i
utilizado (e na totalidade de suas utiliza^oes) com a pretensao
de encontrar o principio que pudesse reunir essa diversidade,
definir essa comunidade. No entanto, uma vez formulada a
defini^ao, verificamos que ela poderia ser aplicada nao s6 a
esses fendmenos que foram designados como romanlicos, seja
pelos interessados, seja por outras pessoas, mas igualmente a
autores, correntes e 6pocas que, normalmente, nao sao consi-
derados como romSnticos ou que recusam expllcitamente esse
qualificativo.

Tal situa^ao nao significa que o conceito venha a tomar-se
de tal maneira vasto que acabe perdendo sua especificidade
para vir a ser considerado como sinonimo da cultura modema
em seu conjunto. Antes de mais, a formula9ao de urn conceito
coerente do romantismo deveria permitir, inversamente ao
movimento de extensao do campo, operar distin9oes entre os
autores que, habitualmente, sao chamados romanticos, dis-
cemir dimensoes nao romdnticas em certos casos; portanto,
deveria permitir ver, no interior do corpus jfi constituido do
romantismo - ou seja, o corpus nominal - que alguns autores
exprimem a visao fundamental do mundo de uma forma menos
completa e pura do que outros. No entanto, al6m desse aspecto,
0 romantismo nao passa de uma das multiplas tendSncias da
cultura moderna, nao romanticas ou at6 mesmo anti-romSnti-
cas (em suas estruturas de pensamento e nao simplesmente em
sua propria concep9ao de romantismo).

E importante estabelecer, de safda, a Srea temporal na qual
se insere o fendmeno que estamos visando e, em seguida,
esbo9ar sua defini9ao. Quanto Ss origens do fendmeno - sua

32



genese - devemos rejeitar como deraasiado limiiada a id6ia
segundo a qual o romantismo seria "o fruto da decepg^o diante
das proraessas nao cumpiidas da revolu^ao burguesa de 1789",
ou "um conjunto de questoes e respostas fomecidas k sociedade
p6s-revoluciondria"". Nessa 6tica, corrente sobretudo na Fran-
9a, 0 romantismo como estrutura de conjunto nao existiria
antes da Revolufao Francesa, tendo sido desencadeado pela
desilusao que segue a tomada de poder pela burguesia. Portan-
to, uma transforma9ao de ordem poh'tica toma-se seu catalisa-
dor. No entanto, essa 6tica nao permite explicar a existSncia de
correntes romanticas no s^culo XVni. Para n6s, em compen-
53930, 0 fenomeno deve ser compreendido como resposta a
essa transforma9ao mais lenta e profunda - de ordem econo-
mica e social - que e 0 advento do capitalismo; ora, essa
transforma9ao se inicia muito antes da RevoIu9ao. Com efeito,
6 a partir de meados do s6cuIo XVIII que haverS importantes
manifesta9oes de um verdadelro romantismo; no contexto de
nossa concep9ao, a distin9ao entre romantismo e "pr6-roraan-
tismo" perde seu sentido.

Por outro lado, de nosso ponto de vista, nenhuma das datas
de encerramento que foram propostas 6 aceitivel: nem 1848,
nem a virada do s&ulo marcam seu desaparecimento ou tam-
pouco sua marginaliza9ao. Se, no siculo XX, os movimentos
arti'sticos deixam de ser designados por esse nome, nao 6 menos
verdade que correntes tao importantes como 0 expressionismo
e o surrealismo, assim como grandes autores - Mann, Yeats,
Peguy e Bemanos - trazem muito profundamente a marca da
visao romSntica. Da mesma forma, alguns movimentos socio-
culturais recentes - em particular, as revoltas dos anos 60, a
ecologia, 0 pacifismo - sao dificilmente explicSveis sem refe-
rencia a essa visao do mundo".

34. C. TRAGER, "Des Lumiftres i 1830; Writage el innovation dans le romantisme
allemand", em: Rormmiisme, n® 28-29,1980, p. 90: H.P. LUND, "Le romantisme et
son hisloire", em; Romanlisme, n®7,1974, p, 113.

35, Ver H. KALS, Die soziaU Frage in der RomanUk, Col6nia e Bonn. P. Hanstein,
1974, p. 7-15.
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Com efeito, se nossa hip6tese - a saber, o romantismo 6,
por essSncia, uraa rea^ao contra o mode de vida da sociedade
capitaJista - e justificada, essa visao seria coextensiva ao
prdprio capitalismo. Ora, 6 for^oso constatar que, apesar de
importantes modifica9oes, este conservou suas caracteristicas
essenciais ate nossos dias. Come foi observado por Max Mil-
ner, o primeiro romantismo (do inicio do seculo XIX) continua
a nos falar porque "a crise de civiliza^ao ligada ao nascimento
e desenvolvimento do capitalismo industrial estd longe de ter
encontrado seu desfecho"". A visao romantica instalou-se,
portanto, na segunda metade do s6culo XVIII e ainda nao
desapareceu.

Antes de mais, indiquemos com duas palavras a essSncia
de nossa concepfao; para n6s, o romantismo representa uma
critica da modemidade, isto e, da civilizagao capitalista mo-
dema, em nome de valores e ideais do passado (pre-capitalis-
la, prS-modemo). Podemos dizer que, desde sua origem, o
romantismo e iluminado pela dupla luz da estrela da revolta e
do "sol negro da melancolia" (Nerval).

Na defini9ao analftica que segue, vamos apresentar essa
visao como um conjunto de elementos articulados segundo
uma logica. Em outros termos, como uma estrutura significa-
tiva - nao necessariamente consciente (atfi mesmo, quase
serapre, consciente) - subjacente a uma grande diversidade de
conteudos e formas de expressao (literarias, religiosas, filosd-
ficas, politicas, etc.)- Por estrutura significativa, segundo o
exemplo de Lucien Goldmann, nao designamos uma vaga lista
de temas ideoldgicos, mas uma totalidade coerente organizada
em tomo de um eixo, de um arcabou9o". O elemento central

36. M. MILNER. Le Ronuintisme (1820-1843), voL 1, Paris, Arthaud, 1973, p. 242.

37. 6 interessanle notai que J.-M. SCHAEFFER, em sua obra Naissance de la
littSrature: la thiorie esthinque du rvmamisrne allemand (Paris, Presses de I'&ole
Domiale sup&ieure, 1983), segue ura procedimento similar. Ao rejeitar, como nds
prdprios, a posi9io de Lovejoy lanto como o simples recenseamenio de temas, ele
empreende esbopar uma deimijio do romantismo como "visao do mundo", ou como
"estrutura de pensamento" dotado de uma "Idgica intema". No entanto, o conteiido
de sua deflni(3o estnitural 6 completamente dlferenle }i que se situa, de forma
exclusiva. no nlvel da estiiica romSntica (Ver, em particular, o primeiro capttulo).
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dessa estnitura - do qual dependem todos os outros - 6 uraa
contradi^ao, ou oposi^ao, entre dois sistemas de valor: os do
romantisrao e os da realidade social dita "modema". 0 roman-
tismo como visao do mundo constitui-se enquanto forma es-
pecifica de critica da "modemidade".

For este ultimo termo uao entendemos o "modemismo"

(os tedricos do "pds-modemismo" ou do "p6s-modemo" em-
pregam, por vezes, indiferentemente "modemismo" e "moder-
uidade"), isio 6, o movimento literdrio e artistico "van-
guardista" que come^a nos fins do sdculo XIX. A utilizagao
que fazemos da palavra "modemidade" tambdm n5o corres-
ponde - embora o inclua - ao sentido que Ihe 6 dado, em duas
obras recentes, por Jean Chesneaux, a saber: a Ultima etapa -
para a Franfa, a partir da V Republica - das sociedades "avan-
9adas"".

No presente livro, a "modemidade" vai se referir a urn
fenomeno mais fundamental e abrangente do que os dois
sentidos evocados mais acima: a civiliza9ao modema engen-
drada pela revolu9ao industrial e a generaliza9ao da economia
de mercado. Comojd tinha sido verificado por Max Weber, as
principals caracteristicas da rnodemidade - o espfrito de cll-
culo (Rechnenhaftigkeit), o desencantamento do mundo (Ent-
zauberung der Welt), a racionalidade instrumental
(Zweckraiionalitdt), a domina9ao burocrdtica - sac inseparU-
veis do advento do "espmto do capitalismo". certo que as
origens da modemidade e do capitalismo remontam k Renas-
cen9a e & Reforma Protestante (dai, o termo de "6f>oca moder-
na" utilizado pelos manuals de histdria para designar o pcrfodo
que come9a no final do sdculo XV), mas esses fenomenos s6
virao a ser hegemSnicos, no Ocidente, a partir da segunda
metade do seculo XVHI, no momento em que termina a "acu-
mula9ao primitiva" (Marx) e come9a a se desenvolver rapida-

38. J. CHESNEAUX, De la modemiU, Paris. La Dicouverte. 1983; Modemiti-monde.
Brave Modem World, Paris, La D€couveite, 1989 (Modemidade-mundo. Brave
Modem World, Petn^Us, \ozes, 1994).
N.T.: Na Franfa, a V Repilblica teve intcio, em 1958, com a ptoclama$So da
ConstituifSo atualmente em vigoc
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mente a grande inddstria e o mercado se libera do controle
social (Polanyi).

verdade que, no s6cuIo XX, vamos encontrar uma mo-
demidade "nao capitalista" - a URSS e os Estados inspirados
pelo modelo sovidtico; no entanto, sua ruptura com a civiliza-
fao industrial burguesa foi apenas parcial (e, ̂  luz dos aconte-
cimentos recentes, eflmera). Em todo caso, no sdculo XX, o
capitalismo industrial foi a realidade dominante, nao s6 nos
principais pafses do Ocidente - aqueles que sei^o o palco do
desenvolvimento espetacular da cultura romantica - mas tam-
bdm k escala do planeta. Voltaremos a essa questSo no capitulo V.

Em nossa perspectiva, o capitalismo deve ser concebido
como um "Gesamlkomplex", um todo complexo com multi-
plas facetas. Esse sistema s6cio-econ6mico 6 caracterizado por
diversos aspectos: industrializagao, desenvolvimento rdpido e
conjugado da ciencia com a tecnologia (esta & a caracteristica
que, segundo o Petit Robert, define a modemidade), hegemo-
nia do mercado, propriedade privada dos meios de produ5ao,
reprodu9ao ampliada do capital, trabalho "livre", intensifica-
fSo da divisao do trabalho. E, k sua volta, desenvolvem-se
fenomenos de "civilizafao" que Ihe sao integralmente ligados:
racionaliza^ao, burocratizajao, predominlncia das "relagoes
secundarias" (Cooley) na vida social, urbanizajao, seculariza-
9ao, "reifica9ao". £ essa totalidade que constitui a "modemi
dade"; ora, seu princfpio unificadore gerador, embora rico em
ramifica9oes, 6 o capitalismo enquanto modo e rela96es de
produ9ao.

O roraantismo surge de uma oposi95o a essa realidade
capitalista/modema - designada, por vezes, na linguagem ro
mantica como a "realidade" sem mais. No diciondrio dos

irmaos Grimm, romantisch define-se, em pane, como "perten-
cente ao mundo da poesia... por oposi9ao a realidade prosaica";
e, para Chateaubriand e Musset, a superabundancia de senti-
mentos contrasta com o "vazio" desolador do real^'. Segundo

39. Deuisches WInerbuch von Jacob Grimm and Wlhelm Grimm, Leipzig. 1893,1.
8. p. 1156;ER.DE CHATEAUBRIAND, G(nieduchrislianUme.U,tIl9;A.'DE
MUSSET, A confijsao de umfilho do sJculo, SSo Paulo. Alena. 1959, cap. 2.
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a f6rmula do jovem Lukflcs de Teoria do romance, o "roman-
lismo da desilusao" 6 caracterizado por uma inadequa^ao da
alma k realidade: "a alma 6 mais ampla e vasta do que todos os
destinos que a vida esleja em condifSes de Ihe oferecer*®".

Um certo numero de publicafoes do ano 1830, entre outras
O vermelho e o negro, foram qualificadas por Balzac como
"escola do desencantamento" e este termo poderia ser aplicado
ao conjunto da visao romantica. Chamado na Fran9a o "s^culo"
em que se experimenta o "mal", ou na Inglaterra e Alemanha
a "civilizafao", por oposigao Jk "cultura", o real modemo
desencanta. Ora, quase sempre, as pessoas estao conscientes
de que o desencantamento surge do que & novo nessa realidade
social; assim, o fato de que Charles Nodier tenha assinado
alguns de seus ensaios com o nome de "Neophobus" revela
uma atitude romSniica caracterisiica.

Considerando que a sensibilidade rom^tica representa
uma revolta contra a civilizagao criada pelo capitalismo, ela 6
portadora de um impulse aniicapitalista. No entanto, seu anti-
capitalismo pode ser mais ou menos inconscienie, implicito ou
mediatizado. t, certo que pode haver uma consciSncia da
exploragao de uma classe per outra: um exemplo bem conhe-
cido 6 a arenga dirigida aos seus operdrios por John Bell em
Chatterton de Vigny; aldm disso, enconlramos igualmente em
Paroles (Tun croyan! de Lamennais uma passagem que analisa
e denuncia a opressao daqueles que vendem sua for9a de
trabalho em termos que prefiguram o prdprio Marx^'. Essa
consciSncia, pordm, nem sempre estd presente.

Com grande freqiiencia, a cn'tica incide sobre as caracte-
rfsticas do capitalismo - vivenciadas como misdria por toda a
parte na sociedade - cujos efeitos negativos afetam as classes
sociais. Em inumeros casos, 6 denunciado, de uma forma ou

40. G. LUKACS, La Thiorle du roman, Paris, Denofil, 1963, p. 109 {Teoria do
romance, Lisboa, Prescnsa, 1962).

41.F.R. de LAMENNAIS. Paroles d'un croyam, L. LeCuillou ed., Paris, Flaminarion,
1973,p.S8-60everp. 98. Para Lamennais, ocapiulista 6bem pior do que ostiianos
do passado; aguele que explora o (rabalhador "sd lem nomc no inremo".
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de outra, esse fenomeno crucial de todo o conjunto que 6 a
"reificaqao", ou "coisifica9ao" - isto e, a desuraaniza^ao do
humane, a transformafao das rela95es humanas em rela§6es
entre coisas, objetos inertes. Ora, segundo a andlise de lal
situa9ao feita per Lukacs em Histoire et conscience de classe^^
- alem da generalizagao do valor de troca que se encontra no
centre do conceito de reifica9ao - este ainda compreende
outros aspectos da civiliza9ao capitalista (em particular, aque-
les assinalados per Max Weber e que ja foram mencionados);
ora, tais aspectos tambem podem constituir o ponto de focali-
za9ao de uma critica de tipo romantico.

De maneira geral, seria possivel distinguir, nesse sistema,
varias grandes faces suscetiveis de concentrar a critica: por um
lado, tudo 0 que diz respeito ̂ s relagdes de produgao (centra-
das, em regime capitalista, no valor de troca, nas rela9oes
quantitativas de dinheiro): por outro, os meios de produgao
(meios tecnologicos que se apoiam em bases cientificasy, e,
enfim, o Estado e o aparelho politico moderno que administra
(e e administrado per) o sistema social. Se a nebulosa roman-
tica compreende criticas dirigidas a uma dessas faces (e tam
bem, por vezes, para aspectos mais ou menos secundarios,
superficiais, derivados destas), deve-se dizer que aqueles que
manifestam, da forma mais Integra, a visao romSntica do
mundo, fazem incidir sua critica sobre todas ou muitas dessas

faces e suas caracteristicas mais essenciais.

As mais completas e coerentes expressoes dessa visao
concebem tambem a modernidade corao um conjunto formado
por multiples aspectos ligados e imbricados, como uma civili-
za9ao englobante, um mundo em que tudo estS interligado. Se
voltamos k teoria goldmanniana da visao do mundo, vamos
lembrar-nos que, segundo ela, sao apenas as maiores obras
culturais que, por um lado, se aproximam da expressao perfei-
tamente coerente de uma visao do mundo e, por outro, conse-
guem integrar ai o maximo de multiplicidade do mundo

42. G. LUKACS, Histoire et conscience de classe, Paris, ed. de Minuil, 1960; vet,
sobtetudo, a primeira se^ao do quano ensaio: "Le phdnom^ne de la r6irication".
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fenomenal, o maximo de "riqueza". Aplicar esse principio ̂
visao romSndca do mundo equivaleria a dizer que - se inume-
ras obras tem a ver com o romantismo de uma forma ou de

outra, segundo um grau mais ou menos elevado- o romantismo
como visao do mundo € encamado, da maneira mais adequada,
por aqueles que protestam contra a modemidade enquanto
totalidade complexa e integram a sua crftica o leque mais
completo das facetas desse conjunto.

Serd necessario acrescentar que a "crftica" romSntica com-
porta formas bastante diferentes, segundo os modos de expres-
sao e as sensibilidades individuais dos autores? Em particular,
nas obras de arte, a "crftica" se faz atraves de meios - propria-
mente esteticos - que sao fundamentalmente diferentes dos
meios utilizados em um ensaio ou tratado. Nas obras literdrias,
sao raros os autores que denunciam, abertamente e sem ro-
deios, OS males da sociedade onde vivem. O artista transmite,

de preferencia, seu ponto de vista atravds da maneira como
elabora sua narrativa, da sugestao, da ironia, em suma, de um
arsenal de tecnicas literarias.

Deve-se igualmente observar que o romantismo e, queira-
mos ou nao, uma crftica moderna da modemidade. O mesmo

e dizer que, embora se revoltem contra ele, os rorriSnticos nao
poderiam deixar de ser profundamente formados por seu tem
po. Assim, ao reagirem afetivaraente, ao refletirem, escreve-
rem contra a modemidade, estao reagindo, refletindo e
escrevendo em termos modernos. Em vez de langar um olhar
do exterior, de ser uma critica oriunda de um "alhures" qual-
quer, a visao romantica constitui uma "autocritica" da moder-
nidade'^.

Tendo enunciado como primeiro momento e como funda-
mento uma recusa da modemidade capitalista, vai ser preciso
especificar melhor nosso conceito que o romantismo repre-

43.0 fllfisofo G. Kruger, citado por A. Henkel em "Was ist eigentlich romantisch?"
(Festschrift fur Richard Alewyn, H. SINGER e B. von WIESE ed., Colonia,
Bohlau-Verlay, 1967, p. 296), eonsiderou o romantismo como "a primeira autocri
tica da modemidade" ("der erste Selbstkritik der Neuzeit"),
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senta uma modalidade, uma tonalidade peculiar de critica
contra o mundo modemo. Cora efeito, na otica roraantica, essa
cn'tica esta ligada S experiencia de uma perda: no real moderao,
algo de precioso foi perdido, siraultaneamente, ao nivel do
individuo e da humanidade. A visao roraantica e caracterizada

pela convicgao doiorosa e raelancolica de que o presente carece
de certos valores humanos essenciais que forara alienados.
Nesse case, e ura sentido agudo de aliena?ao vivenciado,
muitas vezes, corao exflio; ao definir a sensibilidade roraanti

ca, Friedrich Schlegel fala da alraa "sob os salgueiros era luto
pelo exflio" (unter den Trauerweiden der Verbannungf^. A
alma, nucleo do ser humano, vive aqui e agora longe de seu
verdadeiro lar ou de sua verdadeira patria (Heimat)\ de tal
maneira que, segundo Arnold Hauser, "o sentiraento de caren-
cia de lar (Heimatslosigkeil) e de isolamento tomou-se a expe
riencia fundamental" dos romSnticos do infcio do seculo XIX"^.
E Walter Benjamin, fortemente irapregnado por esta visao do
mundo, no apelo dos roraanticos alemaes a vida onirica uma
indica^ao dos obstaculos levantados pela vida real no "cami-
nho de regresso da alma ao lar da terra matema" (der Heimweg
der Seele ins Mutterlandf^.

O que se deseja de forma raais ardente i encontrar, de novo,
seu lar, voltar a patria, no sentido espiritual, e e precisamente
a nostalgia que estd no Smago da atitude romSntica. O que falta
ao presente existia antes, em ura passado raais ou menos
longmquo. A caracteristica essencial desse passado e a sua
diferen9a em relagao ao presdUte: e o periodo era que as
alienagoes modemas ainda nao existiam. A nostalgia incide
sobre um passado pre-capitalista ou, pelo raenos, sobre um
passado em que o sisteraa s6cio-econ6mico modemo ainda nao
tinha chegado a seu pleno desenvolvimento. Assim, a nostalgia

44. F. SCHLEGEL, European Romanticism: Self-Defmilion, L. Furst ed., Londres,
Melhuen, 1980, p. 36.

45. A. HAUSER. Sozialgeschichte der Kunst und Lileralur. Munique, Beck, 1953,1,
p. 182.

46. W. BENJAMIN. Cesammelle Schrifien. Frankfurt, Suhrkamp. 1978. Ill, p. 560.
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do passado esta - segundo os termos de Engels que comentou
essa caracteristica nos romanticos incloses - "estreitamente
ligada" ̂  critica do mundo capitalista .

O passado que e o objeto da nostalgia pode serinteiramente
mitoldgico ou legendario, corao na referSncia ao Eden, a Idade
de ouro ou a Atlantida perdida. Pode constituir tamb^m um
mito pessoal, como a "Cidade misteriosa" em Aurelia de
Gerard de Nerval'^l No entanto, ate mesmo nos inumeros casos
em que ele e bem real, hi sempre uma idealizafao desse
passado. A visao romantica apodera-se de um momento do
passado real - no qua! as caracteristicas nefastas da modemi-
dade ainda nao existiam e os valores humanos, sufocados por
esta, continuavam a prevalecer - transforma-o em Utopia e vai
modeli-lo como encama^ao das aspira^oes romanticas. E nes-
se aspecto que se explica o paradoxo aparente; o "passadismo"
romantico pode ser tambem um olhar voltado para o future; a
imagem de um future sonhado para alem do mundo em que o
sonhador inscreve-se, entao, na evocafao de uma era pre-capi-
talista.

No termo "romantico" tal como era compreendido nos
comedos do movimento que exibia esse nome - o primeiro
romantismo alemao - existe a referencia a urn passado bem
determinado: a Idade Media. Para Friedrich Schlegel, trata-se
"dessa epoca do cavaleiro, do amor e do conto; dai, deriva o
fenomeno e a propria palavra'"". Uma das priocipais origens
da palavra e o romance cortes medieval. No entanto, alem da
Idade Media, os romanticos dirigiram o olhar para muitos
outros passados. As sociedades primitivas, o povo hebreu dos
tempos biblicos, a Antiguidade grega e romana, a Renascenga
inglesa, o Antigo Regime frances, todos esses passados servi-
ram como veiculos para essa visao. A escolha - e, sobreludo.

47. MARX e ENGELS, Sur la liuirature et I'art, Paris, ed. Sociales, 1954, p. 287
(Sobre a liceraiura e arte, Lisboa, Eslampa, 1974).

48. G. deNERVAL, Promenades el souvenirs; lellres d Jenny; Pandora; Aurilia, Paris,
Garnier-Flammarion, 1972, p. 142-145,154.

49. E SCHLEGEL, European Roinanlicism: Self-DeJJnition, op. oil., p. 9.
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a interpretafao - do passado se faz segundo as diferentes
orientafoes dos romantismos.

A nostalgia de urn parai'so perdido 6 acompanhada, quase
sempre, per uma busca do que foi perdido. JS tern sido obser-
vado, com grande frequencia, no amago do romantisrao urn
principio ativo sob diversas formas: inquieta^ao, estado de
devir perpdtuo, interroga^ao, procura, luta. Em geral, portanto,
um terceiro momento e constituido por uma resposta ativa, uma
tentativa de reencontrar ou recriar o estado ideal passado;
existe, porem, um romantismo "resignado".

Ora essa busca pode ser empreendida segundo varias mo-
dalidades: no piano do imagindrio ou real, e na perspectiva de
uma reaIiza9ao no presente ou futuro. Uma tendencia impor-
tante empreende, no piano imagindrio, a recria^ao do paraiso
no presente pela poetiza9ao ou estetiza95o do presente. Schil
ler, em sua obra Lettres sur 1'education esthetique de Vhuma-
nite, visa a cria9ao de um "estado estdiico" para lutar contra a
fragmenta9ao e aliena9ao do homem moderno e, segundo
Novalis, "o mundo deve ser romantizado" por um "refor90"
(Potenzierung) da realidade banal e habitual^".

Esse impulso pode se manifestar pelo surgimento do so-
brenatural, do fantastico, do onirico, ou entao, em determina-
das obras de arte, pela tonalidade do "sublime". No entanto,
em outro sentido, toda cria9ao arti'stica romantica € uma pro-
je9ao utopica - um mundo de beleza - criada pela imaginagao
no momento em que € concebida. Aprova de que os romanticos
estiveram, quase sempre, conscientes das impIica9oes dessa
tentativa e de seu carater subversive, encontra-se nesta obser-
va9ao feita por Dorothea Schlegel em uma carta; "Como e
decididamente conirdrio ii ordem burguesa e absolutamente
interdito introduzir a poesia romantica na vida, nesse caso.

so. F. SCHLEGEL, European Romanticism: Self-Deflnition, op. cit., p. 3; ver a
concepfSo da poesia em Wordsworth, p. 11-12.
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levemos nossa vida para a poesia romantica; nenhuraa poKcia,
nem institui^ao de educa9ao, poderd opor-se a tal atitude^'".

Uma segunda tendSncia visa a reencontrar o parafso no
presente, mas desta vez a partir da realidade. Uma tentativa
consiste em transformar seu meio ambiente imediato e sua
propria vida, embora permanecendo no interior da sociedade
burguesa. Tal atitude pode tomar a forma do dandysmo ou
estetismo - o modelo literSrio 6 o des Esseintes de Huysraans;
da cria9ao de uma comunidade de almas fratemas - os cenS-
culos; de uma experiSncia utdpica - os disci'pulos de Saini-Si-
mon; ou, muito simplesmente, da paixao amorosa. Com este
ultimo elemento, chegamos ao sentido "popular" comumente
dado hoje ao romantismo (o amor "romSntico"), a respeito do
qual Max Weber dizia: "Essa doa9ao de si sem limites 6 tao
radical quanto possi'vel em sua oposi9ao a toda funcionalidade,
racionalidade, generalidade'^". Enfim, 6 possfvel igualmente
procurer o ideal na esfera da infancia: julga-se que as crian9as
conseguem preserver os valores que orientavam toda a socie
dade adulta em um estado mais primitive da humanidade - sua
"inflncia", como 6 costume dizer.

No entanto, 6, possi'vel tambfim fugirmos da sociedade
burguesa, abandonando as cidades pela vida no campo e os
pafses "modemos" pelos "exdticos", abandonando os centros
do desenvolviraento capitalista para nos dirigirmos em dire9ao
de um "alhures" qualquer que conserve, no presente, um pas-
sado mais primitivo. A tentativa de exotismo 6 uma busca, pelo
simples deslocaraento no espa90, do passado no momento que
passa. Nodier faz aparecer o princfpio fundamental do exotis
mo quando explica que seu Trilby acontece em uma paisagem
selvagem da Escbcia porque 6 somente saindo da Europa que
se pode encontrar restos da "priraavera" da humanidade, na

51. Cilado em L'Absolu lixiiraire: thiorie de la litUrature du romaniime aUemand,
apresentado por Ph. LACOUE-LABARTHE e J.-L. NANCY ed-. Paris, Le Seuil,
1978, p. 14.

52. From Max Weber: Essays in Sociology, H. GERTH e C, WRIGHT MILLS ed.,
Nova York. Galaxy, 1958, p. 347.
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qual as fontes da imagina^ao e da sensibilidade ainda nao se
tinham exaurido'\

Existe, enfim, uma terceira tendencia que considera as
solufoes precedentes como ilusorias ou, de qualquer modo,
somente parciais, e se aventura na via de uma realiza^ao futura
e real. Tal premonifao do que sera, a partir do que foi, encon-
tra-se maravilhosamente ilustrada por uma histdria, tirada de
Herodoto, e relatada por Michelet em seu curso inaugural na
Sorbonne (1834): quando, outrora, foi prometida a coroa de um
reino da Asia aquele que, em primeiro lugar, visse a aurora,
"todos olharampara o nascente; uma s6 pessoa, mais advertida,
voltou-se para o lado oposto; e, com efeito, enquanto o Oriente
ainda estava soterrado na sombra, essa pessoa viu do lado do
poente os claroes da aurora que ja iam iluminando a cupula de
uma torre^^!"

Na perspectiva que se orienta para uma realiza^ao futura
- por exemplo, a de Shelley, Proudhon, William Morris, Walter
Benjamin - a lerabran9a do passado serve corao arma para lutar
pelo futuro. Tal postura e admiravelmente apresentada em um
celebre poema de Blake. Nesse pequeno texto que faz parte do
prefacio a Milton, o poeta se interroga se a presenfa divina se
manifestava na Inglaterra "na epoca antiga", antes que suas
colinas tivessem sido cobertas com "essas sombrias usinas

demoniacas" (these dark Satanic mills). E depois, em conclu-
sao, consagra-se auma "luta espiritual" que apenas ha de cessar
"Quando tivermos construido Jerusalem / Em uma Inglaterra
verdejante e agradavel"". Nessa forma de roraantismo, a busca
visa a criafao de uma nova Jerusalem.

Recusa da reaiidade social presente, experiSncia de perda,
nostalgia melancolica e busca do que esta perdido: tais sao os
principals componentes da visao rom§ntica. Mas o que e que
foi perdido exatamente? Com efeito, ainda esta faltando colo-

53. C. NODIER, Smarra, Trilby el autres comes, Paris, Gamier-Flammarion, 1980, p.
135-136,144.

54. J. MICHELET, Le Peuple, Paris, Juiliard, 1965, inlrod., p. 49-50.

55. W. BLAKE, Poems aiui Prophecies, Londres, Dene, 1975, p. 109-110.
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car a questao do conteudo da alienagao; em outros termos,
quais sao os valores positives do romantismo? Trata-se de um
conjunto de valores qualitativos era oposi^ao ao valor de troca.
Concentram-se era tomo de dois p61os opostos, mas nao con-
traditdrios. O primeiro desses grandes valores -emboraquase
seinpre vivenciado sob o signo da perda - representa, pelo
contrSrio, uma nova aquisi5ao ou, pelo raenos, um valor que
s6 pode desabrochar plenaraente em um contexto modemo. E
a subjetividade do indivi'duo, o desenvolvimento da riqueza do
ego, era loda a profiindidade e coraplexldade de sua afetivida-
de, mas tambSm em toda a liberdade de seu imaginSrio.

Ora, 0 desenvolvimento do sujeito individual esti direta-
mente ligado & histdria e k "prd-histdria" do capitalismo: o
indivi'duo "isolado" desenvolve-se com este e per causa dele.
No entanto, tal postura constitui a origem de uma importante
contradi?ao na sociedade moderaa porque esse mesrao indivi-
duo criado por ela nao consegue viver senao frustrado era seu
amago e acaba por se revoltar contra ela. Aexaltagao romlntica
da subjetividade - considerada, por engano, corao a caracte-
ristica essencial do romantismo - e uma das formas que assume
a resistencia k reifica^ao. O capitalismo suscita indivi'duos
independentes para preencher funfoes sdcio-economicas; mas
quando esses indivfduos agem corao individualidades subjeti-
vas - explorando e desenvolvendo seu raundo interior, sens
sentimentos particulares - entram em contradifao com um
universo baseado na padroniza5ao e reifica^ao. E quando
reclaraam o livre exerci'cio de sua faculdade de imagina9ao,
esbarrara na extrema platitude mercantilista do mundo engen-
drado pelas relafoes capitalistas. Neste aspecto, o romantismo
representa a revolta da subjetividade e da afetividade reprimi-
das, canalizadas e deformadas.

Segue-se, portanto, que o "individualismo" dos romSnti-
cos e essencialmente diferente do individualismo do liberalis-

mo raoderno. Essa diferenqa foi analisada com bastante
sutileza por Georg Simmel: ele qualifica o primeiro corao
"individualismo qualitative" para distingui-lo do "individua
lismo numerico" do sficulo XVIII e do liberalisrao ingles e
frances. O individualismo roraSntico coloca a 6nfase no carater

unico e incomparivel de cada personalidade - segundo Sim-
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mel, tal postura conduz logicamente k complementaridade dos
indivfduos em um todo orgSnico'*.

Ora, o outro grande valor do romantismo - no p6Io diale-
ticamente oposto ao primeiro -da unidade ou a totalidade.
Unidade do ego com duas totalidades englobantes: pot um
lado, com o universe inteiro, ou Natureza; por outro, com o
universo humano, a coletividade humana. Se o primeiro valor
do romantismo constitui sua dimensao individual ou individua-
Usta, o segundo revela uma dimensao transindividual, E se o
primeiro e modemo, embora pensando-se como nostalgia, o
segundo e um verdadeiro retomo.

Neste aspecto, e importante sublinhar - contra uma cor-
rente de pensamento que pretende ver no fenomeno romantico,
sobretudo ou exclusivamente, uma afirma$ao de individualis-
mo exacerbado - que a exigencia de comunidade 6 tao essen-
cial para a defini^ao da visao rom§ntica, quanto seu aspecto
subjetivo e individual. De fato, ela e mais fundamental; com
efeito, o parai'so perdido e sempre aplenitude do todo-humano
e natural.

E certo que alguns romSnticos, e sobretudo neo-romanti-
cos, gloriflcaram seu prdprio isolamento e o "ego" do artista
ou do indivfduo privilegiado - o individuo como "herdi".
Separado da comunidade real onde vive por causa de sua
propria incapacidade em se integrarem uma coletividade "alie-
nada" e, ao mesmo tempo, por causa do ostracismo praticado
por essa coletividade em rela?ao ̂ queles que nao se dobram a
seu etos, o individuo mal adaptado transforma, por vezes, uma
obriga^ao em uma ocasiao de mdrito e celebra sua inde-
pendencia altaneira, sua carencia de vinculos humanos. Entre
OS romanticos, pordra, essa atitude tem por finalidade levd-los
a se comunicar melhor - atraves da leitura, pensamento, espi-
ritualidade - com a Natureza e com as comunidades humanas

afastadas do hie et nunc.

Pensemos nas tentativas de absolutizar a consciencia e a

vontade individual - quer seja "o ego e sua propriedade" (Das

56. G. SIMMEL, Philosophie de la modemiU, Paris, Payol, 1989, p, 301-303.

46



Ich und sein Eigentum) do jovem-hegeliano Max Stimer, ou o
her6i de Monsieur Tesie de Val6ry; nesses casos, o indivi'duo
no estado puro leva ao extremo a prdpria Idgica do mundo
modemo; torna-se a encarna^ao do espirito capitalisia. Em
compensagao, o individuo romantico e uma consciencia infe-
liz, sofrendo por causa da cisao, procurando restaurar vmculos
felizes que sao os unicos a realizar seu ser. Dito isto, deve-se
reconhecer que, em uma sensibilidade romantica assim cons-
titufda, epossivel encontrar tambem expressoes bastante fortes
de afirma^ao individualista. Acontece que, para os romanticos,
o verdadeiro nucleo do valor continua sendo a uniao com os

homens e o universo natural.

Ora, conv6m observar que essa dupla exigencia se define
precisamente em oposifao ao status quo instaurado pelo capi-
talisrao. O princfpio capitalista de explora9ao da NaturezaestS
em contradijao com a aspira9ao romantica em viver de forma
harmoniosa em seu §mago. E o desejo de recriar a comunidade
humana - encarada sob mdltiplas formas: pela comunica9ao
autentica com outrem; pela participa9ao no conjunto organico
de um povo (Volk) e no seu imagindrio coletivo manifestado
alravds de mitologias e folclores; pela harmonia social ou por
uma sociedade sem classes - 6 a contrapartida da recusa da
fragmenta9ao da coletividade na modemidade. Portanto, a
critica desta e os valores romanticos positivos constituera
apenas os dois lados de uma s6 e unica moeda.

No que diz respeito d arte romantica, € possfvel acrescentar
que OS temas, positivos e negativos, e os estilos ou formas sao
igualmente duas faces da mesma moeda. t, evidente que, no
decorrer de dois s^culos, as cria9oes romdnticas nao manifes-
tam qualquer conjunto de atributos formais precisos. A estru-
tura de sensibilidade do romantismo pode se exprimir atraves
de uma multiplicidade de formas artfsticas. No entanto, isso
nao quer dizer que, no romantismo, nao existam vmculos
significativos entre "forma" e "fundo". Pelo contrario, conviria
antes remontar ate a visao do mundo para levar em considera-
9ao inumeras estrategias formais dos textos romanticos para
demonstrar corao a forma encarna uma visao romantica; ora,
tal postura nao contradiz o reconhecimento da diversidade das
formas, ja que uma problemStica, ou estrutura de pensamento
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de conjunto, pode encontrar uma representa$ao adequada em
formas diferentes e ate mesmo contraditdrias. Assira, enquanto o
lirismo acentuado de uma grande parte do romantisrao em seus
comefos se compreende como nega^ao estilistica da platitude
e frieza do mundo burgues, a "impassibilidade" do parnasia-
nismo ou do Flaubert da maturidade - romanticos por excelen-
cia no quadro de nossa concepfao - podem ser concebidos
como uma estrategia de autodefesa contra esse mesmo mundo.

Todas as articula^oes da visao do mundo sao suscetiveis
de ter repercussoes no nfvel da forma. A nostalgia da Idade
Media ou da Antiguidade pode inflectir o estilo em um sentido,
a atra^ao pelo exotico ou mundo rural em outro, e assim por
diante. Se nao ha duvida de que e impossivel explicar todos os
aspectos formais de uma obra romantica diretamente pela
referencia & visao do mundo, nao deixa de ser verdade que o
artista romantico trava sua batalha contra a modemidade tam-

bem no nivel da forma.

A visao do mundo que acabamos de propor em suas
grandes linhas representa, em nosso entender, um verdadeiro
continente esquecido que escapa aos esquemas habituais nas
ciencias humanas. Os estudos liter^ios e artisticos fomecem-

Ihe uma extensao muito mais restrita e sem referencia ao

capitalismo. No que diz respeito as outras disciplinas - como
a historia, sociologia, ciencia politica, economia, etc. - o
romantismo nao e, geralraente, reconhecido como perspectiva
que esteja em condi?oes de determinar as estruturas mentals
nesses campos. Ja que nao corresponde as categorias habituais
- em filosofia, racionalismo, empirismo, idealismo; em histo
ria e politica, esquerda/direita, conservadores/liberais, pro-
gressistas/reacionarios - passa atrav6s das malhas de tais
disciplinas e permanece, quase sempre, invisivel nas an^lises
elaboradas a partir das mesmas''.

No entanto, se esse fenomeno amplamente ocultado cons-
titui, em nosso entender, uma das estruturas mais importantes

57. Uma exce^ao nolivel i A. GOULDNER: ver "Roinanlicistn and Classicism. Deep
Structures in Social Science", em: For Sociology: Renewal and Critique in Socio
logy Tbday, Hannondswonh, Middlesex, Penguin, 1973, cap. 11.
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dos dois liltimos s6culos, ele representa apenas uma das cor-
rentes da cultura moderaa. A civilizagao modema rejeitada
pelos romanticos tamb^m tern tido serapre seus defensores tais
como OS Utilitarians e os positivistas, os economistas polfticos
classicos e os tedricos do liberalismo; 6 claro, ainda existem
muitos outros que, sem a defenderem ativamente, a aceitara de
forma imph'cita. De maneira geral, podemos dizer que as
tendencias nao romSnticas predominara no pensaraento econb-
mico e politico, assim como nas ciencias humanas. Isso tam-
bem e valido para a arquitetura modema, sobretudo depois da
escola de Bauhaus e do triunfo do funcionalismo; igualmente,
para a pintura modema, desde os impressionistas atd o abstra-
cionismo contemporSneo.

Quanto a literatura, as correntes estranhas ao romantismo
- aquelas que nao rejeitam a modemidade - sao numerosas: o
naturalisrao (Zola), o romance de antecipagao cientiTica (Ver
ne), o futurismo (Marinetti), algumas obras da literatura nor-
te-americana (para citar apenas um exemplo: A Connecticut
Yankee in King Arthur's Court de MarkTwain). Acrescentemos
que no campo literario, e especialmente na literatura moderaa
dos Estados Unidos, a situa^ao e, quase sempre, complicada e
mais ou menos cootraditoria, com uma dimensao modemizante

que se mistura a uma dimensao de rejeijao nost^lgica em um
so autor ou ate raesmo em uma unica obra. E o caso de Emest

Hemingway e John dos Passos.

Deve-se sublinhar tambem que a visao romlntica repre
senta apenas uma modalidade da critica do mundo modemo
regido pelo capitalismo cuja especificidade 6 desenvolver essa
critica do ponto de vista de um sistema de valores - em
referencia a um ideal - do passado. Fortanto, deve-se igual
mente fazer a distin9ao entre romantismo e anticapitalisrao
modemizador, isto e, que critica o presente em nome de certos
valores "modemos" - racionalismo utilitSrio, eficScia, pro-
gresso cientffico e tecnoldgico - levando a modemidade a se
superar, completar sua prdpria evolu^ao, em vez de voltar ̂ s
fontes, mergulhar de novo nos valores perdidos. Encontramos
esse genero de critica, por exemplo, no racionalismo godwi-
niano, na social-democracia e ainda na Utopia socialista de
Looking Backward (1888), romance do americano Edward
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Bellamy no qual as caracteristicas principals da sociedade ideal
do futuro sao a organiza9ao eficaz da produfSo e distribui^ao
dos produtos industrials, e o estdgio avan^ado da tecnologia.

Encontramos tambdm o anticapitalismo modernizador na
corrente majoritiiria do marxismo e comunismo, Neste aspecto,
6 exemplar o caso do prdprio Lenin - que chegou a definir o
socialismo como "os sovidticos mais a eletrifica9ao". Quem 6
que poderia pretender que, por um lado, Lenin nao era um
inimigo resoluto do reino do valor de troca e, por outro, tivesse
sido de alguma forma "romSntico"? Essa tendSncia modemi-
zadora do comunismo ou socialismo encontra sua expressao
literdria em inumeras obras do realismo progressista e do
"realismo socialista" (Upton Sinclair, Gorki, etc.).

Em ultimo lugar, deve-se fazer a dislin9ao entre o roman-
tismo e uma tenddncia que se poderia chamar "modemismo
reacionario'^", a qual combina certos aspectos passadistas com
uma adesao & modemidade industrial e/ou capitalista: tais
como, por exemplo, a corrente principal do fascismo - embora
alguns intelectuais romanticos tivessem aderido ao fascismo;
0 autoritarismo militar; e, atualmente, o "televangelismo" nos
Estados Unidos.

Portanto, o romantismo nao passa de uma das multiplas
tendencias e visoes do mundo que constituem a cultura moder-
na. Na literatura, pordm, e verdade que, no seculo XIX. o
romantismo tal como o entendemos exerce uma influencia

difusa e tendencialmente dominante. Jd nao d o caso no sdculo

XX. No entanto, se acabou perdendo a hegemonia nas cria96es
literarias de nosso sdculo, a visao romlntica continua desem-

penhando um papel da maior importancia.

58. conceito 6 desenvolvido por J. HERF em "Reaciionary Modernism: Some
Ideological Origins of the Primacy of Politics in the Third Reich", em: Theory and
Society, 10,6, nov.de l9Si.cem Reaciionary Modernism: Technology, Culture and
Polilics in Weimar and the Third Reich, Cambridge. Cambridge UP, 1986. Pratica-
meote oa mesma dpoca de Herf, tal fendmeno foi anaiisado por L. Dupeux,
"Rdvolution conservairice et modemitd". em: Revue d'AlIemagne (Atas de um
coldquio realizadoem Esirasburgo, em 1981). 14.1. jan.-mat;o de 1982; e '"Kui-
turpessiimsmiis'.r6volulionconservatiiceetraodemit6".em: Weimar out'explosion
de la modemiii, G. Raulet ed.. Paris, Amhropos, 1984.
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3. A critica romSntica da modernidade

A oposi$ao romantica i modernidade capitalista-industrial
nem serapre contesta o sistema em seu conjunto: como
observamos, ela reage a um certo ndmero de caracteiisticas
dessa modernidade que Ihe parecem insuportiveis. As mais
citadas nas obras romanticas sao as seguintes:

1.0 desencantamento do mundo. Aqui, trata-se menos de
uma "caracterfstica" do que de uma carencia essencial. Em
uma cdlebre passagem do Manifesto do partido comunista,
Marx constatava que os fremitos sagrados, as exalta96es pie-
dosas e o entusiasmo cavalheiresco do passado tinham sido
submergidos pela burguesia "na dgua glacial do cSlculo egofs-
ta". Setenta anos mais tarde, ao analisar a civiliza9ao modema,
Max Weber observava em sua cSlebre conferencia sobre Le

Metier et la vocation de savant (1919): "O destine de nossa

epoca, caracterizada pela racionaliza9ao, intelectua]iza9ao e,
sobretudo, desencantamento do mundo, conduziu os seres
humanos a banir os valores supremos mais sublimes da vida
publica. Estes encontraram refugio no reino transcendente da
vida mfsiica ou na fratemidade das rela9oes diretas e recfprocas
entre individuos isolados"." 6 possivel considerar o romantis-
mo como sendo, em larga medida, uma rea9ao do "entusiasmo
cavalheiresco" contra a "Sgua glacial" do cllculo racional e
contra o Entzauberung der Welt - conduzindo a uma tentativa,
quase sempre desesperada, de reencantar o mundo. Desse
ponto de vista, o verso bem conhecido de Tieck, "die mondbe-
glanzte Zaubemachi" (a noite dos encantamentos iluminada
pela lua), tern praticamente a significa93o de um programa
filosdfico e espiritual.

Uma das principals modalidades romSnticas de reencanta-
mento do mundo 6 o retomo ̂s tradi9oes religiosas e, por vezes,
mi'sticas como 6 sublinhado por Weber. A tal ponto que inume-
ros criticos consideram a religiao como a principal caracterfs
tica do espfrito romantico. Segundo Hoxie N. Fairchild, o

59. M. WEBER, Le Savant et le polilique, Paris, tJGE, 1963, p, 96.
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romantismo - no que tern de mais profundo e intense - 6
essencialmente uma experiSncia religiosa. Para Thomas E.
Hulme, adversario irredutivel, o romantismo nao passa de uma
"religiao invertida" (spilt religion), isto e, uma forma de cultura
em que os conceitos religiosos deixaram a esfera que Ihes e
prdpria para se espalharem por toda a parte e, portanto, "con-
fundirem, falsificarem e embaralharem as fronteiras nitidas da
experiencia humana®". Essas observafoes contem uma parte
de verdade, mas sac demasiado unilaterais: por um lado, por-
que existe um romantismo a-religioso (Hoffmann) e ate mesmo
anti-religioso (Proudhon, Nietzsche, O. Panizza); por outro,
porque elas nao permitem fazer a distin9ao entre as formas
romanticas e outras formas de religiosidade - haja visto certos
tipos de protestantisrao que se adaptam perfeitamente, como
ja tinha side verificado por Max Weber, ao "espi'rito do capita-
lismo". Em todo caso, e verdade que a maioria dos romanticos
- sobretudo no come9o do seculo XIX - procuram, com toda
a paixao, restaurar as religioes do passado e, em particular, o
catolicismo medieval. O belo texto politico-literario de Nova-
lis, A Europa ou a Cristandade, e um exempio caracterfstico
dessa religiosidade romSntica impregnada de nostalgia; por sua
sensibilidade estetica e poesia mistica, esta permanece, apesar
de tudo, bastante diferente dos dogmas institucionalizados da
Igreja.

No entanto, a religiao - era suas formas tradicionais ou
suas manifesta96es mlsticas e/ou hereticas -nao e o linico meio
de "reencantamento" escolhido pelos romSnticos: voltam-se
tambem para a magia, artes esotericas, feiti9aria, alquimia,
astrologia; redescobrem os mitos, pagaos ou cristaos, lendas,
contos de fadas, narrativas "goticas"; exploram os reinos es-
condidos do sonho e do fant^stico - nao somente na literatura

e poesia, mas tamb6m na pintura, desde Fiissli e Blake atd Max
fdinger e Max Ernst.

A ironia romSntica 6 tambdm utilizada como forma de

resistencia ao Entzauberung. E o caso, por exempio, do Petit

60. H.N. FAIRCHO..D, "Romandc Religion", 1949; e T.E. Hulme, "Romanticism and
Classicism", em; Romanticism. Points ofView, op. cit., p. 58,207.
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Zacharie de Hoffmann, sitira maliciosa e fedrica contra o

"racionalismo oficial" prosaico e filistino prussiano. Em um
pequeno principado com clima lemperado. viviam numerosas
fadas "para as quais, como se sabe, a paixao e a liberdade
passam acima de tudo". 6 provavelmente gramas a elas que, nas
aldeias e florestas, "se produziam, com grande freqiiencia, os
mais agradaveis prodfgios e que todo o mundo, nessa charmosa
e deliciosa atmosfera de encantamentos, acreditava plenamen-
te no maraviJhoso...". Um belo dia, o novo soberano, o principe
Paphnutius, decidiu proclamar, por 6dito, a institui9ao do ilu-
minismo (Aujkldrung): mandou "demibar as florestas, tomar
0 rio navegdvel, cultivar batatas... construir estradas e vacinar
contra a variola". Mas antes de todas essas boas e uteis inicia-

tivas, escutou a opiniao de sen Primeiro-Ministro; "E necessd-
rio mandar para o exflio todas as pessoas com convic9oes
perigosas que fazem ouvidos de mercador k voz da razao e
seduzem o povo com futilidades." Trata-se, em especial, das
fadas, essas "inimigas do espfrito iluminista" que "se ocupam,
perigosamente, do maravilhoso e nao hesitam em propagar, sob
0 nome de poesia, um veneno secret© que toma as pessoas
absolutamente inaptas para o servi9o do iluminismo. E depois,
elas tern costumes subversivos de tal forma intoleriveis (un-

leidliche polizeiwidrige Gewohnheiten) que esse unico motivo
ja bastaria para tomS-las indesejdveis em qualquer Estado
civilizado". Ao seguir esses bons e sensatos conselhos, o
principe deu suas ordens e, em breve, "nos quatro cantos do
reino foi afixado o edito dizendo respeito & introdu9ao do
iluminismo, enquanto a policia invadia os paldcios das fadas,
confiscando tudo o que elas possuiam e levando-as para a
prisao". Foi tambem decidido grelhar na cozinha do rei as
pombas e os cisnes das fadas e transformar seus cavalos alados
em animais uteis - cortando-lhes as asas... Inutil acrescentar

que, apesar de todas essas precau9oes administrativas e poli-
ciais, as fadas continuaram a frequentar o principado e propa
gar seu "veneno secreto®'". Esse Afarcften, pequena obra-prima

61.E.T.A. HOFFMANN, PetitZacharU (KleinZaches), 1819, Paris, Aubier-Montaig-
ae, 1946, p. 85-93.
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de ironia, coloca em cena o dltimo corabate do maravilhoso e

do encantamenio contra a pesada e mondtona maquinaria da
racionaliza9ao estatal.

E nesse mesmo contexto que se deve interpretar o fascfnio
romantico pela noite, como espa^o de sorlildgios, mistdrio e
magia, que os escritores e poetas opoem & luz - esse emblema
clissico do racionalismo. Em seus Hymnes a la nuit, Novalis
faz ouvir essa estranha e paradoxal queixa; "Serd que a manha
devera voltar semprel Nao mais tera fira o imp6rio do Terres-
tre? Sera que urn funesto labor acabarl sempre por destruir o
impeto divino da Noite"?"

Enfim, perante uma ciencia da natureza que, a partir de
Newton e Lavoisier, parece ter decifrado os mistdrios do uni
verse, e perante uma tecnica raodema que desenvolve uma
abordagem estritamente racional (instrumental) e utilitaria era
rela9ao ao meio ambiente - as "materias-primas" da industria
- 0 romantismo aspira ao reencantamento da natureza. E o
papel da filosofia religiosa da natureza de um Schelling, de um
Ritter ou de um Baader, mas e tambdm um tema inesgotavel
da poesia e pintura romanticas que nao deixam de procurar as
analogias misteriosas e as "correspondencias" - no sentido
que, apos Swedenborg, sera dado a esse termo por Baudelaire
- entre alma humana e natureza, espfrito e paisagera, tempes-
tade intema e extema.

Entre as estrat^gias romanticas de reencantamento do
mundo, o recurso ao mito ocupaum lugar & parte. Na interse9ao
magica entre religiao, histdria, poesia, linguagem, filosofia, ele
oferece um reservatdrio inesgotdvel de simbolos e alegorias,
fantasmas e demdnios, deuses e viboras. Existem miiltiplas
formas de utilizar esse perigoso tesouro: a referenda podtica
ou literaria aos mitos antigos, orientals ou populares; o estudo
"erudito" - histdrico, teoldgico ou filosdfico - da mitologia; e

62. NOVAUS. Hymnes d In nuit, in J.-C. Bailly, La Ugende dispersde. Anlhologie du
mnumtisme aliemand. Paris. UGE, 1976. p. 86.
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a tentativa de criar um novo mito. Nos tres casos, a perda de
substlncia religiosa do mito - resultado da secularizagao mo-
dema - transforma essa tentativa em uma figura profana do
reencantamento, ou antes uma via nao reiigiosa para voltar a
encontrar o sagrado.

A sinistra perversao dos mitos operada pelo fascismo
alemao, sua manipulafSo como simbolos nacionais e raciais -
sem falar das mediocres elucubra9oes "filosdficas" de um
Alfred Rosenberg {Le Mylhe du XX'siecle, 1930) - contribuf-
ram amplamente para desacreditar a mltologia ap6s aSegunda
Guerra Mondial, em especial, na Alemanha. Os protestos de
intelectuais alemaes antifascistas contra essa perversao nao
tiveram muito peso. No entanto, em 1941, Thomas Mann tinha
escrito: "Precisamos arrancar o mile ao fascismo intelectual e

fazer com que mode sua funfao para um sentido humano (ins
Humane umfunklionieren)". For sua vez, Ernst Bloch acredi-
tava na possibilidade de salvar o mito da mdcula infligida pelos
idedlogos nazistas - com a condi9ao de que ele seja iluminado
pela "luz utdpica do futuro"".

Na origem, para o primeiro romantismo alemao, essa luz
6 onipresente; ilumina do interior a idfiia do "novo mito",
inventada na aurora do s£culo XIX por Schlegel e Schelling.
Se existe um retomo a essa importanle fonte, o contraste 6
impressionante em rela9ao &s caricaturas mitoldgicas promo-
vidas pelo Terceiro Reich.

Para o FrUhromantik, o novo mito nao € "nacional-gerraS-
nico", mas humano-universal. Em seu curso de Wurzburg
(1804), Schelling explicava: "A mitologia nao constltui a ma-
neira de ser do indivfduo, nem mesmo da esp^cie, mas a de
uma especie impregnada e animada por um instinto arti'stico.
Portanto, a possibilidade de uma mitologia nos reenvia a uma
exigencia ainda mais elevada: a humanidade deve voltar a
tomar-se una, em geral como em particular. Nessa expectativa,

63. Cilados por M. FRANK. Oer Kommende Con. Virlesungen lurNeuenMyihologU,
Frankfurt, Suhrkamp Verlag, 1982, p. 31-36.
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s6 serS possivel uma mitologia parcial que, como em Dante,
Cervantes, Shakespeare e Goethe, extra! sua mat6ria da histd-
ria: uma mitologia universal, dotada de uma simbdlica geral,
continuarS a fazer falta". Schlegel tambdm, em seu Discurso
sobre a mitologia (1800), sonha com uma mitologia sem
fronteiras que procurasse sua inspira95o, n3o s6 na literatura
europdia e na Antiguidade, mas tambdm nos "tesouros do
Oriente" e na fndia, chegando assim a uma universalidade
"que, sem ddvida, faria com que parecesse bem pSlido e
ocidental esse clarao meridional ̂ue, neste momento, nos vem
da poesia espanhola t5o atraente

Esse Discurso de Schlegel e, sem ddvida, urn dos textos
ditos "tedricos" mais visiondrios do romantismo alemao. Ao

associar, inseparavelmente, poesia e mitologia, transforma a
nostalgia do passado em um fermento utdpico: "Falta S nossa
poesia um centro como a mitologia o era para a poesia dos
Antigos. A principal fraqueza da poesia modema, em relagao
^ antiga, pode ser resumida nestas palavras: nao temos mitolo
gia. No entanto, acrescentarei que estamos perto de adquirir
uma mitologia: ou, mais exatamente, seria tempo de conjugar
com seriedade nossos esfor^os para criar uma mitologia. For
que razao o que existiu nao se renovaria? Com certeza, de ouira
maneira; mas por que nao, sob uma forma mais bela e eleva-
da?" Em oulros termos: o romlntico Schlegel nao pretende
restaurar os mitos arcaicos; sua ambi9ao, sem precedentes na
histdria da cultura, & criar livreraente uma nova mitologia,
poetica, nao religiosa e "modema". 6 o contrSrio da tentativa
historicista e arqueoldgica dos romSnticos tardios (Gdrres,
Creuzer, Kanne, Bachofen), fascinados pelo passado. Em todo

64.F.W. SCHELLING. SUmmtliche Werke. Stuttgart. 1856-1861 {K.F.A. Scheiling
ed.), 1/6. p. 573. e F. SCHLEGEL, "Rede Uber die Mythologie". in Romanlik, I.
Sluttgait, Reclam, 1984, p. 240-241. Citados por M. Frank. Le Dieui veni'r, Acies
Sud. 1990. Li?5es Vll e VIII. p. 24 e 35.0 livro de M. Frank, que teve um impacio
consider6vel na Alemanha, i o sinaJ da recrudescSncia do tnieresse pelo mito e a
redrada do tabu que pesava sobre o tema; trata-se de uma reieilura utdpica da visSo
TomSndca do novo mito. Observemos. lodavia. que na traduqSo da obra para o
frances o sublituJo ("LiqSes sobre a nova mitologia") desapareceu...
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0 texto de Schlegel, nao se encontra uma s6 referSncia a uma
figura nu'tica antiga: ao recusar a regressao arcaizante, ele
volta-se decididamente para o future".

Nao s6 a nova mitologia nao 6 uma pSlida imita^ao do
antigo, mas distingue-se dele radicalmente por sua prdpria
natureza, per assim dizer, por sua textura espiritual: enquanto
a mitologia antiga estava ligada de forma imediata com o que
havia de mais prdximo e vivo no mundo sensfvel, a nova deve
ser constitufda a partir "das profundezas mais fntimas do
espi'rito" (tiefsten Tiefe des Geistes). Origindria dessa fonte
interior, a nova mitologia e, portanto, produzida pelo espirito
a partir de si mesmo; dai, sua afinidade eletiva com a filosofia
idealista - aqui, Schlegel pensa sobretudo em Fichte - que, por
sua vez, cria tambdm "a partir do nada" (aus Nichts entstan-
dem). Essa interioridade "mito-po€tica" proveniente das pro
fundezas nao pode aceitar os limites impostos pela razao
logica: constitui o reino "do que escapa sempre k consciencia",
da "bela desordem da imaginagao" e do "caos originirio da
natureza humana". Isso nao quer dizer que o novo mito ignore
0 mundo exterior; 6, ao mesmo tempo, "uma expressao hiero-
glifica da natureza ambiente sob a transfigura95o da imagina-
9ao e do amor"".

Em um cdlebre fragmento, publicado na revista Af/ienaum,
em 1798, Schlegel escrevia: "A Revolu9ao Francesa, a teoria
da ciencia de Fichte e o Meister de Goethe s3o as maiores

tendSncias da 6poca". Dois anos mais tarde, no Discurso sabre

65. F. SCHLEGEL, "Rede Uber dieMythologie", in op. dr.. p. 234-235. Segundo K.H.
Bohrer, 6 a tentativa passadisia de "remistificajao" praticada pelo SpHiromaniik que
vai inspirar as manobras ideoldgicas do fascismo. Ver K.H. BOHRER, "Vorwort",
in Mylhos und Modeme, Frankftnt, Suhfkanip. 1983, p. 9-10. Essa obra coledva
(oigaoizada por Bohier) di lestemunho Camb^m - embora de uma forma mais
prudente e reservada do que o livio de M. Frank - da renovaqSo do debate sobre o
mito no final do siculo XX.

66. F. SCHLEGEL, "Rede QberdieMylhologie", in op. cil., p. 236-237,240. fi diffcil
escapar b impressSo de que Schlegel. nessas passagens. designa intuilivamente o
domlnio que, um sdculo mais taide, seii circunscrito por Freud com a cacegoria de
incoDScienie...
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a mitologia, o termo "revolu^ao" volta a aparecer tres vezes:
trata-se de uma "grande revolugao", do "espirito dessa revolu-
fao" e da "revolu^ao etema". Nao 6 questao simplesmente de
uma referencia h Revolugao Francesa, mas da evocagao de uma
mudanfa radical da vida e da cullura que sc traduz em lodes
OS dommios do espirito e explica "a coesao secreta e a unidade
I'ntima" da dpoca (das Zeitallerf.

Na conclusao desse surpreendente texto, percorrido por
intui^oes fulgurantes, e que parece anunciar ora Freud, ora o
surrealismo, Schlegel dirige seu olhar para o futuro: nossa
epoca, a do rejuvenescimento universal da esp^cie, serd a da
redescoberta, pelos seres humanos, de sua for^a divinatdria
(divinatorischen Kraft) - tal forga nos permitird "uma amplia-
9ao incomensurdvel" do espirito. Poderemos, assim, conhecer
e reconhecer "os pdlos da humanidade inteira", desde a a$ao
dos primeiros seres humanos ate o "cardter da idade de ouro
que ainda deve vir": "Eis o que eu quero dizer com a nova
mitologia". Ao situar a idade de ouro no futuro e nao no
passado, Schlegel transfigura o mito em energia utdpica e
investe a mitopoesia com um poder mdgico**.

Essa qualidade utdpica esta ausente dos trabalhos mitold-
gicos do romantismo tardio. No entanto, aid mesmo a obra de
um espirito conservador como Bachofen veio a alimentar
interpreta^oes bastante diversificadas: celebra^ao do matriar-
cado pelos socialistas e libertarios - desde Engels e Elisde
Reclus ate Erich Fromm e Walter Benjamin; culto irraclonal
do arcaico por Ludwig Klages; e, finalmente, sacraliza9ao do
Estado romano patriarcal pelo ideologo nazista Alfred Baum-
ler.

67. F. SCHLEGEL, "Alhenaums-Fragmente", em; Kritische und iheoreiische Schrif-
ten, Sluiigait, Reclam, 1984, p. 99, e F. SCHLEGEL, "Rede Uber die Mythologie",
em: op. cit., p. 236, 242. A esse respeilo, ver a inleiprelasio de K.H. Bohrer,
"Friedrich Schlegels Rede Uber die Mythologie", em; Myihos wid Modeme, op. oil.,
p. 62.

68. F. SCHLEGEL, "Rede Ober die Mythologie". em: op. cir,. p, 242. Somente mais
taidedque Schlegel vai renegarsuasconvicgbesrepublicanaserevolucion^riaspara
se tomar, em Viena, um idedlogo da iesiaura;So caldlica.
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2. A quantificasao do mundo. Max Weber considera que o
capitalismo teve origem na difusao dos livros de contas dos
comerciantes, isto 6, no c^lculo racional do cr6dito e d6bito,
das entradas e safdas. O etos do capitalismo industrial modemo
e a Rechenhaftigkeit, o espfrito de cSIculo racional.

Ora, saoiniimeros os romfinticos que sentem intuitivamen-
te que todas as caracterfsticas negativas da sociedade modema
- religiao do deus Dinheiro que Carlyle chama "mamonismo"*;
declinio de todos os valores qualitativos, sociais, religiosos,
etc.; dissolufao de todos os vfnculos humanos qualitativos;
morte da imagina9ao e do romanesco; enfadonha uniformiza-
930 da vida; rela9ao puramente "utilitdria" dos seres humanos
entre si e com a natureza - originam-se nesta fonte de corrup-
9ao: a quantifica9ao mercantilista. 0 envenenamento da vida
social pelo dinheiro, e o envenenamento do ar pela fuma9a
industrial, sao captados por varios romSnticos como fenome-
nos paralelos que resultam da mesma raiz perversa.

Vamos tomar um exemplo para ilustrar o ato de acusa9ao
romSntica contra a modemidade capitalista: Charles Dickens,
um dos autores favoritos de Marx, embora tenha ficado abso-
lutamente estranho ks id^ias socialistas. O romance de Dic

kens, Tempos dificeis, publicado em 1854, contem uma
expressao excepcionalmente articulada da cnlica romantica
contra a sociedade industrial. A homenagem que este livro
presta as formas pre-capitalistas, geralmente medievais, nao i
tao explicita quanto aquela manifestada pela maior parte dos
romanticos ingleses - como Burke, Coleridge, Cobbett, Walter
Scott, Carlyle (a quem € dedicado esse romance), Ruskin e
William Morris; no entanto, a referencia a valores morais do
passado e um componente essencial de sua atmosfera. Por um
paradoxo que e apenas aparente, o refugio desses valores
aparece no romance sob a forma de um circo, comunidade um

tanto arcaica, mas autenticamente humana - onde as pessoas

• N.X: Da palavra siriaca mammona = dinheiro (apud Novtssimo Dicionirio Latino-
Poriugues de RR. DOS SANTOS SARAIVA, Livraria Gamier, Rio de Janeiro,
1927).
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ainda mantem "o corafao temo" e fazem "gestos plenos de
naturalidade" - que se situa fora e em oposi^ao categdrica I
sociedade burguesa "normal".

Em Tempos dificeis, o espirito frio e quantificador da era
industrial e magnificamente personificado por um idedlogo
utilitarista e merabro do Parlamento, Mister Thomas Grad-

grind (a tradugao aproxiraada desse nome seria Senhor "Cal-
culista-sob-medida"...). Trata-se de um homem que tem
"sempre no bolso uma rdgua e uma balan$a, e a tabuada de
multiplicagao" e estd sempre "pronto para pesar e medir qual-
quer parcela da natureza humana e dizer qual 6 exatamente sen
valor". Para Gradgrind, qualquer coisa no universo "nao passa
de um negdcio de numeros, um simples cdlculo aritmdtico", e
organiza severamente a educafao das crian9as conforme o
principio salutar segundo o qual "tudo o que nao puder ser
avaliado em ndmeros ou comprado ao mais baixo prego e
revendido pelo pre50 mais alto possivel, nao existe ou nunca
deveria ter existido". A filosofia de Gradgrind- a dspera e dura
doutrina da economia polftica, do utilitarismo estrito e do
laisser-faire cldssico - era que "toda a coisa deveria ser paga.
Ningu6m deveria, em caso algum... prestar um servi^o, fosse
a quern fosse, sem compensagao. A gratuidade deveria ser
abolidae osbeneficios que resultassem daf nSo teriam qualquer
razao de ser. Cada milfmetro da existSncia dos seres humanos,
desde o nascimento ate a morte, deveria ser um negdcio com
pagamento k vista®'."

Era face desse irresistivel e evocador retrato - quase um
tipo ideal weberiano -do etos capitalista cujo triste triunfo serd
alcan^ado quando "o gosto pelo maravilhoso [em inglls: ro-
mance] tei£ sido excluido para sempre" das almas humanas,

69. C. DIKENS, Les Temps difficiles, Paris. Gallimaid, 1985, p. 23,49, 393 (Tempos
dificeis, Sao Paulo, Club« do Livro, 1969). Ver lamWm p. 139: eleito para o
Parlamenio, T- Gradgrind loma-se um "dos membros respeitados do Bureau dos
Pesos e Medidas, um dos represeotaotes da Tabuada de MultipUca;<!o. um dos
hoooriveis suidos, um dos hooordveis mudos, um dos hODordveis cegos, um dos
bonocdveis coxos, um dos hooordveis monos para qualquer outra coasidera;So".
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Dickens opoe sua f6 na vitalidade "das suscetibilidades, senti-
mentos, fraquezas" da alma humana que constituem uma for9a
"que desafia todos os cilculos feitos pelo homem e 6 lao
incompreendida pela sua aritmfitica, quanto o 6 seu Criador".
Acredita - e toda a trama de Tempos diftceis i uma defesa
apaixonada dessa crenga - que existem, no corafao dos indi-
vi'duos, "essencias sutis de humanidade que escaparao is dlti-
mas finesses da Algebra at6 que esta seja reduzida a migalhas
pela derradeira trombeta que, um dia, vier a ressoar na terra".
Recusando inclinar-se diante da miquina-destinada-a-calcular-
sob-medida, ele se associa a valores irreduttveis a numeros^.

No entanto, Tempos diftceis nao trata somente da trituraflo
da alma: o romance ilustra tamb6m como a modemidade

excluiu qualidades como a beleza, a imagina^ao e a cor da vida
material dos indivfduos ao reduzi-la a uma retina enfadonha,

fatigante e uniforme. A cidade industrial modema, "Coke-
town", i descrita por Dickens como "uma cidade de mdquinas
e altas chamin6s de onde escapam infatigavelmente, etema-
mente, serpentes de fumaga que nunca chegam a se desenrolar
por compleio". Suas ruas eram semelhantes entre si, "povoadas
por pessoas igualmente semelhantes entre si, que sai'am e
voltavam em casa ̂  mesma bora, andavam com o mesmo passo

no mesmo passeio, iam fazer o mesmo trabalho e para quem
cada dia era semelhante ao dia anterior e ao dia seguinte, e cada
ano era o complemento do ano precedente e do ano seguinte"".
Parece que o espa90 e o tempo acabaram perdendo toda diver-
sidade qualitativa e toda variedade cultural para se tomarem
uma estrutura lanica, continua, modelada pela atividade inin-
temipta das mdquinas.

Para a civiliza9lo industrial, deixam de existir as qualida
des da natureza: apenas leva em considera9ao as quantidades
de matfirias-primas que pode exirair dela. Coketown 6, por
conseguinte, uma "viia cidadela" onde "o tijolo se opunha com

70. Ibid., p. 148.230.299.

71. Ibid., p. 48.
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tamanha £0193 h penetragao da natureza quanto ele se opunha
a deixar sair 0 ar e os gazes morti'feros"; suas altas chamin^s,
"ao lan9arem no ar turbilhoes envenenados", escondiam o c6u
e o sol que se encontrava "peipetuamente em eclipse atraves
do vidro esfumado". Aqueles que tivessem "desejo de uma
lufada de ar puro", que quisessem ver uma paisagem verdejan-
te, arvores, passaros, um pouco de ceu azul, deveriam atraves-

sar alguns quilQmetros pela estrada de ferro e passear nos
campos. No entanto, mesmo ai, nao estavam em paz: P090S
abandonados, apos a extra9ao de todo ferro ou carvao, escon-
diam-se na erva como outras tantas armadilhas mortals'^.

Dickens era um moderado favoravel a reformas sociais,
mas a critica romSntica da quantifica9ao pode tamb6m assumir
formas conservadoras e reacionarias: por exemplo, em Adam
Miiller e outras figuras do romantismo politico, a defesa da
propriedade feudal tradicional supostamente representaria
uma forma qualitativa de vida contra a monetariza9ao e a
aliena9ao mercantilista da terra. Ou entao, 0 6dio anti-semita
contra 0 judeu identificado com o dinheiro, a usura, as finan9as,
e considerado como um fator de corrup9ao e subversao do
Antigo Regime. O panfleto de Edmund Burke sobre a Revolu-
930 Francesa e um exemplo clSssico da utilizagao contra-revo-
lucionMa do argumento romlntico a respeito da quantiflca9ao
modema: ao denunciar a humilha9ao infligida a rainha da
Franga pelos revolucionSrios de 1790, ele exclama: "O seculo
da cavalaria passou. Foi substituido pelo seculo dos sofistas,
economistas e calculadores; e a gloria da Europa extinguiu-se
para sempre"".

3. Amecaniza9ao do mundo. Em 1809, Franz von Baader
publica a obra Contribuigdes para afilosofla dinamica, opos-
las afilosofia mecanicista que tera uma repercussao conside-
rSvel junto dos romanticos. Em nome do natural, do orgSnico,

72. Ibid, p. 101.233- O her6i do romance, o operSrio S. Blackpool, cai era um desses
po^os - 0 'Tiinel do Velho Inferno" - e raone.

73. E. BURKE, jur/a revolution de France, Paris, LaureotfUs, 1790, p. 96
(ReJIexoes sobre a revolugao em Franga, Brasilia, UnB, 1982).
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do vivo e do "dinSraico", os romanticos manifestam, muitas
vezes, uma profunda hostilidade a tudo o que e mecSnico,
artificial, construfdo. Nostilgicos da tiarmonia perdida entre o
horaem e a natureza k qual dedicam um culto rafstico, eles
ofaservam com melancolia e desola^ao os progresses do ma-
quinismo, da industrializagao, da conquista mecanizada do
meio ambiente. A f^brica capitalista aparece-lhes como um
lugar infernal e os operirios como condenados - nao por serem
explorados, mas porque, conforme Dickens descreve em uma
imagem impressionante de Tempos dificeis, sao obrigados a
acompanhar o movimento mecSnico, o ritmo uniforrae do
pistao das mSquinas a vapor que "subia e descia de forma
mondtona como a cabe^a de um elefante, louco de melanco-
Ua"".

Os rominticos estao tambdm obcecados pelo terror de uma
mecaniza9ao do prdprio ser humano, desde a automata Olym-
pia de Hoffmann - cujo movimento e canto tinham "esse
compasso regular e desagraddvel que faz lembrar a rotafao da
maquina" - at6 a Eva futura de Villiers de I'lsle-Adam. Em um
comentdrio sobre Hoffmann, Walter Benjamin observava que
seus contos estao baseados na identidade entre autom^tico e

satlnico, sendo a vida do homem modemo "o produto de um
infame mecanismo artificial, regido no interior por Satands'^".

Um texto que resume de forma admirSvel a inquietafao e
0 mal-estar dos romSnticos em face da mecanizagao do mundo
e "Sinais dos tempos" (1829) de Thomas Carlyle: "Se nos
pedissem para caracterizar, com um linico epi'teto, essa era em
que vivemos, estariamos inclinados a charad-Ia, nao uma era
heroica, devocional, filosdfica ou moral, mas, antes de tudo, a
era mecanica. 6 a era do maquinismo em todos os sentidos
exteriores e interiores da palavra..." Nao somente todas as
atividades tradicionais da especie humana desaparecem, subs-

74. C. DICKENS. Us Temps dijficiles, op. cii., p. 48.

75. E.T.A. HOFFMANN, "Le Marchand de Sable", in Comes faniasiigues, Paris,
Nouvel Office d'fididon, 1963, p. 79. W. BENJAMIN, "E.T.A. Hoffmann und O.
Panizza", in Cesammelte Schrifien, op. ci'r., 1977,11,2, p. 644.
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tituidas pela Miquina, mas "os prdprios seres humanos torna-
ram-se mecanicos em sua cabe^a e cora^ao, ao mesmo tempo
que em suas macs". A vida social e politica, o conhecimento,
a religiao estao, por sua vez, submelidas a essa Idgica da
mecanizafao: "Nossa verdadeira divindade € o Mecanismo".
Ora, as maiores conquisias da humanidade nao eram mecani-
cas, mas dindmicas movidas per uma aspira9ao infmita. Isso d
v^ido para o rapido desenvolvimento do cristianismo, para as
Cruzadas e ate mesmo para a Revolugao Francesa: "Aqui
tambem havia uma Iddia; uma for^a dinamica e nao mecanica.
Isso foi uma luta, embora tenha sido cega e, no final de contas,
demente, em favor da natureza infinita, divlna do Direito, da
Liberdade, da Pdtria'^'.

Um dos aspectos mais importantes dessa problemdtica € a
critica romantica do politico moderno enquanto sistema mecd-
nico - isto 6, artificial, "inorganico", "geomdtrico", sem vida
e sem alma. Essa cn'lica pode ir ate mesmo ao questionamento
do Estado enquanto tal; assim, no documento anonimo de
1796-1797 descoberto por Franz Rosenzweig e publicado com
0 titulo 0 mais antigo sistema do idealismo alemdo (provavel-
mente redigido pelo jovem Schelling), encontramos este apelo:
"Devemos ir aldm do Estado! Com efeito, qualquer Estado
trata necessariamente os seres humanos livres como um siste

ma mecanico de engrenagens (mechanisches Radenverk)".
Sem ir tao longe, indmeros romanticos consideram o Estado
modemo, baseado no individualismo, propriedade, contrato,
administragao burocrdtica racional, como uma instituifao tao
mecanica, fria e impessoal quanto uma fdbrica. Segundo No-
valis, "em nenhum Estado, a administra^ao foi tao perfeita-
mente semelhante a uma fdbrica quanto na Prussia ap6s a morte
de Frederico-Guilherme I". No mesmo espfrito, Adam Miiller
denunciava aqueles que reduziam o Estado a "determlnada
manufatura ou companhia de seguros", enquanto Friedrich

7<.T. CARt.YLE, "Signs of theTimes", 1829, era: CriHcal and Miscellaneous Essays,
Londies, Chapman & Halt, 1888. p. 230-252.
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Schlegel se queixava de uma "certa concep9ao matemitica do
Estado e da poli'tica [que] nio era a maneira de ser exclusiva
do partido republicano ou liberal, mas que se encontrava
tambdm nos govemos legitimistas''".

EDCootramos ecos dessa recusa romintica do Estado-mi-

quina e da poli'tica modema atd o sdculo XX, por exemplo, nos
escritos de Martin Buber, em 1919, que apresentam o Estado
como uma boneca mec^ca bem montada (wohlaufgezogene
Staatspuppe) que pretende tomar o lugar da vida orgSnica da
comunidade''. Ou ainda na cdlebre oposigao de Pdguy entre
"mfstico" e "politico" - isto 6, entre o que tem a ver com o
heroismo e santidade, e o que resulta da baixeza poKtica
modema e, em particular, das formas modemas (parlamenta-
res) do Estado.

A maioria dos romSnticos estao de acordo em criticar a

percep^ao modema (burguesa) do vfnculo poUtico como con-
trato "matem^tico" entre individuos proprieties e denunciar
0 Estado modemo como arcaboufo artificial de "maquinis-
mos" e "equilibrios", ou como mSquina cega que se toma
autonoma e esmaga os seres humanos que a criaram. No
entanto, al6m de serem diferentes, as altemativas propostas sao
quase sempre contraditdrias, indo do retomo tradicionalista a
um "Estado orglnico" (em geral, monSrquico) do passado atd
k rejei9ao anarquista de qualquer forma de Estado em nome da
comunidade social livremente constitufda.

4. A abstra9ao racionalista. Segundo Marx, a economia
capitalista 6 baseada em um sistema de categorias abstratas: o
trabalho abstrato, o valor abstrato de troca, a moeda. Para Max
Weber, a racionaIiza9ao encontra-se no Smago da ciyiliza9ao
burguesa modema que organiza toda a vida econdmica, social
e poKtica segundo as exigencias da racionalidade-em-rela9ao-

77. Ver a coietSnea de lextos de J. DROZ, Le Romaniismepoliiique en Europe, Arniand
Colin. 1963, p. 61, S6,169.0textoatribufdoaScheIlingseencontTaemA/(»eri<iien
zu Schellings philosophischen AnfUnge, M. FRANK c G. KUR2 ed, Frankfurt,
1975, p. 110.

78. M. BUBER, Cemeinschafi, Munique-Vlena-Zurique, Dreilanderveriag, 1919, p. 17.
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aos-objetivos (Zweckrationalital) - ou racionalidade instru
mental - e da racionalidade burocrdtica. Enfim, Mannheim
mostra o vmculo entre racionalizafao, desencantamento e
quantificajao namodemidade capitalista: para ele, "essa forma
de pensamento 'racionallzante' e 'quantificadora' estS enraiza-
da em uma forma de comportamento... em rela?ao hs coisas e
ao mundo que... pode ser caracterizada como 'abstrata'" e que
tem seu complemento no sistema economico modemo baseado
no valor de troca".

Algumas das criticas romSnticas contra a abstra^ao racio-
nalista sao feitas a partir do interior do prdprio racionalismo:
e o caso da dialetica hegeliana e neo-hegeliana - cujo vinculo
com 0 romantismo foi assinalado por numerosos autores - que
tem como objetivo substituir a racionalidade analitica (Vers-
tand) d^Aufkldrm^ por um ni'vel superior e mais concreto da
Razao (Vemunft). E o caso tambem, um seculo mais tarde, da
Dialetica das Luzes de Adomo e Hcrkheimer que pretende ser
uma "autocritica da Razao" e uma tentativa para opor ̂  racio
nalidade instrumental - a servi90 da dominagao sobre a nam-
reza e os seres humanos - uma racionalidade humana

substancial.

O combate ideologico dos romanticos contra a abstragao
assume, muitas vezes, a forma de um retomo ao concreto: no

romantismo politico alemao, estabelece-se a oposi^ao entre os
direitos naturais abstratos e os direitos concretos, histdricos,

tradicionais de cada pais ou regiao; entre a Liberdade abstrata
e as "liberdades" concretas de cada estado social; entre as

doutrinas universalistas e as tradifoes nacionais ou locals, e
entre as regras ou principios gerais e os aspectos concretos,
particulares, especificos da realidade.

Uma das formas mais importantes desse "pensamento do
concreto" e o historicismo: em face de uma razao que pretende
ser intemporal e humana/abstrata, os romanticos redescobrem
e reabilitam a historia. A escola historica do direito (Savigny,

79. K. MANNHEIM. iro/ise/vaiisTiiBf, op. cit., p. 81.

66



Gustav Hugo), a historiografia alema conservadora (Ranke,
Droysen), a voga dos romances histdricos (as obras de Walter
Scott, Notre-Dame de Paris de Victor Hugo, os inumerdveis
romances de Alexandre Dumas), o historicismo relativista nas

cidncias humanas no final do s6culo XIX (Dilthey, Simmel),
sao outras tantas manifestafSes dessa historicizafao romSntica
da cultura em seu conjunto.

A oposifao romSntica k abstrafao racional pode tambdm
se exprimir enquanto reabilitafao dos comportamentos nao
racionais e/ou nao racionalizdveis. Isso d v4Iido, em particu
lar, para o tema cldssico da literatura romlntica: o amor como
erao^ao pura, I'mpeto espontaneo irredutfvel a todo cdlculo e
contraditdrio com todas as estratdgias racionais de casamento
- 0 casamento de dinheiro, o "casamento de razao". Ou entao
uma revalorizagao das intui96es, premoni9oes, instintos, sen-
timentos - outras tantas significa96es intimamente ligadas ao
emprego corrente da prdpria palavra "romanlismo". Essa ten-
tativa pode conduzir a uma aprecia9ao mais favordvel da
loucura, enquanto ruptura derradeira do indivfduo com a "ra
zao" socialmente instituida. O tema do amor louco na poesia
e literatura surrealistas i a sua expressao mais radical.

Essa critica da raclonalidade pode tambdm assumir formas
bastante obscurantistas e inquietantes: irracionalismo, ddio da
razao como "perigosa", "corrosiva" em rela9ao k tradi9ao,
fanatismo religioso, intolerancia, culto irracional do "chefe"
carismdtico, da na9ao, da ra9a, etc. Esses elementos esllo
presentes em determinadas correntes do romantismo, desde
suas origens ate nossa dpoca, mas reduzir toda a cultura roman-
tica ao irracionalismo seria um erro grosseiro, nao levando em
considera9ao a diferen9a entre o irracional e o nao-racional —
isto e, entre a nega9ao programdlica da raclonalidade e a
delimita9ao de esferas psi'quicas nao redulfveis k razao - e
ignorando as correntes romanticas, originSrias diretamente da
tradi9ao racionalista do iluminismo.

5. A dissolu9ao dos vmculos socials. Em uma passagem
irapressionante de seu livro A condigao da classe operdria na
Inglaterra em 1844, Engels observa a propdsito de Londres
uma contradi9ao essencial da vida modema: "As centenas de
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milhares de pessoas de todas as condigoes e classes que se
acotovelam [ai], nao serao todas elas seres humanos com as
mesmas qualidades e potencialidades, e com a mesma vontade
deseremfelizes?... E, no entanto, estao ao ladoumas das outras
como se nada tivessem em comum, nada a fazer umas com as
outras... Essa indiferen^a total, esse isolamento insensivel de
cada pessoa em seu interesse privado, toma-se tanto mais
repugnante e ofensivo quando esses individuos estao amontoa-
dos em um espafo limitado®"." No entanto, o romantico alemao
Clemens Brentano j^i tinha reagido, em 1827, contra esse
fenSmeno em suas observa^Ses sobre Paris: "Todos os que eu
via andavam na mesma rua, uns ao lado dos outros e, no
entanto, cada um parecia seguir seu prdprio caminho solit^io,
ninguem se cumprimentava, cada um ia atrds do seu interesse
pessoal. Todo esse vaiv6m me pareceu a prdpra imagem do
egolsmo. Na cabe9a, cada um so tem seu interesse, do mesmo
modo que o numero de sua casa para onde se dirige a toda a
pressa*".

Com efeito, os romanticos sentem dolorosamente a alie-
na9ao das rela9oes humanas, a destrui9ao das antigas formas
"orgSnicas", comunitdrias da vida social, o isolamento do
indivfduo era seu eu egofsta - que constituem uma dimensao
importante da civiliza9ao capitalista da qual o mais importante
espa90 6 a cidade. 0 Saint-Preux de La Nouvelle Heloise de
Rousseau e apenas o primeiro de uma longa linhagem de herdis
romanticos que — no prdprio centro da vida social modema, no
"deserto da cidade" - sentem-se s6s, incompreendidos, inca-
pazes de se comunicar de maneira significativa com seus
semelhantes.

Nas representa9oes literdrias desse tema, o isolamento - a
"solidao na sociedade"" - € vivido, no infcio, sobretudo por

80. F. ENGELS. The Condition ofihe Working Class in England in 1844, Nova York,
J.W.LoveUCo,, 1887, p. 17.

81. Ciiado por C. TRAGER, em; "Des Lumiiiesd 1830", op. cif., p. 99.
82. Para uma discussSo desse conceito, de sua histdria e sua expressSo nos romances

de Proust. Malraux, Bemanos, Camus e Sarraute, ver R. SAYRE. Solitude in Society.
A Sociological Sntdy in French Literature, Cambridge, Mass., Harvard tJP, 1978.
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almas da elite - o poeta, o artista, o pensador - mas a partir de
Flaubert, particularmente em A educagao sentimental, indme-
ras obras mostram e analisam o fracasso da comunica5ao como
sendo a condifao universal - e trdgica - de todos os seres
humanos na sociedade modema. Podemos ver reflexos dessa

preocupa9ao nao somente no nfvel dos temas, mas tambdm nas
formas literarias, tais como o mondlogo interior ou a narrafao
nao onisciente - isto 6, aquela em que o narrador se encontra
fechado em sua prdpria consciencia e s6 muito parcialmente,
ou de modo algura, e que consegue penetrar a subjetividade de
outrem; um caso exemplar - e extreme -do Marcel de Em
busca do tempo perdido de Proust.

Ao raesmo tempo, a literatura modema apresenta diversas
tentalivas para reencontrar a comunidade perdida e fazer com
que ela figure no universe imagindrio: o cenSculo de almas
puras reunidas em volta de Daniel d'Arthez em As Husoes
perdidas de Balzac, as coletividades de aventureiros, guerrei-
ros e revoluciondrios, por exemplo, nos romances de Malraux
e Saint-Exupery.

Essa dupla preocupapao - uma consciencia aguda da dete-
riora9ao radical da qudidade das rela9oes humanas na moder-
nidade e a busca nosidlgica da comunidade autentica - nao se
limita de modo algum ̂  literatura. Estd presente tamb6m na
arte pictural. Em um desenho do expressionista alemao Augus
ta Macke, intitulado Passeanies, vemos um certo numero de

formas humanas, cada qual em um piano diferente e orientada
em um senlido diferente, com os rostos tristes, fechados,
neutros. Esse desenho serviria, de maneira admirSvel, para
ilustrar as afirma96es, citadas mais acima, de Engels e Brenta-
no. Podemos pensar tambdm nos quadros do americano Ed
ward Hopper: a escolha do tema, a qualidade da luz e da
sombra, a disposi9ao das superficies - tudo refor9a um senti-
mento sufocante de solid5o dos individuos. Napintura, encon-
tramos igualmente, 6 claro, imagens - idealizadas e nostilgicas
- de grapos unidos, de solidariedade e harmonia, assim como
cenas de vida camponesa ou exdtica.

Essa tem^tica desempenha um papel principal ao mesmo
tempo no pensamenm. Um elemento primordial do existencialismo
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6 a ansiedade do individuo entrincheirado em sua existSncia, e
sua morte particular. Tal fenomeno leva os existencialistas
religiosos a encarar a busca de Deus, em primeiro lugar, como
a procura de uma comunica9ao autSntica: a rela9ao Ich-Du de
Martin Buber. Assim, no cristianismo, segundo Nicolas Ber-
diaev, "a solidao implica, do ponto de vista ontoldgico, um
desejo ardente de Deus enquanto sujeito, enquanto 'Tu'"".

No entanto, deve-se lembrar tambem que, completamente
fora das correntes existencialistas - crenles e nao creates - essa

problemitica encontrou sua expressao socioldgico-tedrica, por
um lado, na obra classica de Ferdinand Tonnies, Gemeinschaft
und Gesellschaft, que estabelece um contraste entre as comu-
nidades de outrora, cimentadas em vfnculos organicos, e a
sociedade moderaa de cardter mecanico e contratual; e, por
outro, nos trabalhos de Charles Cooley sobre as "rela95es
prim^as".

4. A genese do fenomeno

Ao abordar a questao das origens do romantismo, deve-se,
antes de tudo, distinguir claramente entre as palavras e as
coisas, entre a histdria lexical (dos termos "romantico", "ro
mantismo", etc.) e a histdria do fenomeno cultural que estamos
analisando aqui, embora reconhecendo que ambas nao deixam
de estar ligadas. O fendmeno jd existia meio seculo antes da
utiliza9ao dos substantives, tais como "romantismo", "roman-
ticismo", romanticism (ingles), Romantik (alemao) para carac-
terizar movimentos culturais contemporaneos. Em com-
pensa9ao, os adjetivos - romantico, romantic, romantisch -
aparecem muito antes do verdadeiro advento do fendmeno,
mas ainda destitui'dos do sentido ulterior de corrente intelectual

e artfstica.

83. N- BERDIAEV, Soliiude and Society, Londres. Centenary Press, 1938, p. 97.
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Parece ter sido Friedrich Schlegel oprimeiro que, na virada
do s^culo XIX, associou o adjetivo a um movimento filosdfi-
co-literSrio - o do primeiro romanlismo alemao". Na seqiiSn-
cia, atrav^s de urn process© lento e complicado, os substantives
se impuseram para nomear tendencias culturais, ao mesmo
tempo, contemporSneas e do passado recente. Na Inglaterra, a
escola dos "poetas dos lagos" - Coleridge, Wordsworth, Soul-
hey, que estrearam nos ultimos anos do seculo XVIII - s6
retrospectivamente, v^as decadas mais tarde, e que adquiriu
0 nome de romantismo®'. Quanto a Franfa, o emprego do
substantive se desenvolve no decorrer dos anos 20 do s6culo

XIX para designar o jovem movimento liter^io de Vigny,
Lamartine e Hugo.

No entanto, a utiliza^ao dos adjetivos remonta ao s6culo
XVII, sobretudo na Inglaterra e Alemanha. No inlcio, sao
utilizados para qualificar tudo o que e considerado como
caracteristico dos "romances" - medievais e mais tardios:

exaltajao dos sentimentos, extravagancia, maravilhoso, cava-
laria, etc. Os dois pontos de focaliza^ao sao a em09ao e a
liberdade de imagina^ao. Se estas representam valores negati
ves para o seculo XVII, tomam-se cada vez mais positives no
decorrer do XVIII, quando o adjetivo come9a a ser aplicado,
com grande freqiiencia, ̂  cenas da natureza, em tun emprego
aparentado, mas diferente: "Romantica... e a paisagera diante
da qual temos o sentimento da natureza, ou o da grandeza epica
de outrora, ou ambos misturados: rumas em uma natureza

selvagem. Mas € tamb^m romSntica a sensibilidade capaz de
responder a esse espetScuIo"..." Se acrescentarmos ̂  associa-
96es JS evocadas, por um lado, o gdtico e, por outro, o utdpico
(como na seguinte frase que se refere is profecias biblicas:

84. Ver L, FURST. Romamicism, Londres, Meihuen, 1969. 1976, p. 7; e European
Romanticism: Self-Definition, op. cil., p. 4-9-

85. L. FURST, Romanticism, op. cil., p. 11-

86. Ph. LACOUE-LABARTHE e J--L- NANCY, "Avant-Propos", em: L'Absoiu lilld-
raire: thiorie de la iiitirature du romantisme ailemand, op. cit., p- 12; ver tambim
L- FURST. Romanticism, op. cit., p- 12-13 e "Romamic", em: R. WILLIAMS,
Keywords; A \bcabulary ofCulture and Society, Nova York, Oxford UP, 1976.
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"... a romantic state, that never has nor ever will be"" [1690;
"um Estado roraSntico que nunca existiu, nem nunca existi-
ra"]), conseguiremos avaliar ate que ponto a pr6-hist6ria lin-
guisticajSprefigura o fenomeno cultural.

Mas quando 6 que este comega exatamente? A respeito
deste aspecto, reina uma confusao considerivel. Conforme nos
interessamos por uma ou outra tradi9ao nacional, adiantamos
ou atrasamos a data: assim, o romantismo ingles teria surgido
com Coleridge e Wordsworth na virada do s6culo XIX, enquan-
to o romantismo francSs somente nos anos 20 desse mesmo

seculo. Recentemente, a tendlncia majorit^ria era, portanto,
aceitar sem discussao as qualifica5oes de romantismo aplica-
das pelos contemporaneos ou pela tradi9ao ulterior, em suma,
identificar as palavras com as coisas.

Segue-se que era costume nao fazer recuar o romantismo
para al6m da Revolu9ao Francesa. Tudo o que, nas epocas
anteriores, era semelhante de perto ou de longe ao que se
convencionou chamar romantismo foi batizado "pre-romanti-
co"". Por vezes, foram inventados termos diferentes para
caracterizar os periodos e raovimentos "pr6-romanticos": ao
Sturm und Drang alemao foi dado o nome de "Era do Genio"
e, conforme um artigo do crltico americano Northrop Frye, a
segunda metade do sdculo XVIII na Inglaterra tomou-se a "Era
da Sensibilidade''".

Houve, por6m, algumas vozes discordantes. Em pleno
movimento romantico da primeira metade do seculo XIX,
Alfred Michiels. em sua Histoire des idees litt^raires en Fran-

ST. A New English Dictionary on Historical Principles, J.A.H. MURRAY ed., Oxford,
Clarendon Press, 1914,

88. A Utulo de exempio. ver His'oire de la Uttirature anglaise, Paris, Hachette, 1965,
t. Q, onde o cardter eminentemente romantico do perfodo a paitir de 1760 6 muito
bemdescrito, mas ao mesmo tempo continuaaserdesignadocomo "pr6-romintico"
(p. 882). Foi P. van Tieghem quern mais conCribuiu para espalhar essa noqao na
Franja, particularmente em sua obra Preromantisme, Paris, Rieder-Alcan, 2 vols.,
1924-1930.

89. Ver N. fTtVE, "Towards Defining an Age of Sensibility", em: Eighteenth Century
English Uteratare: Modem Essays in Criiicism.i.L. Clifford ed.. Nova Yorit, 1959.
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ce (1842), reconheceu que, na obra de Louis-S6bastien Mercier
- cuja carreira literdria come^a nos anos 60 do s6culo XVin -
ja se encontrava o romantismo com lodas as suas caracteristi-
cas"'. Em 1899, H.A. Beers publicou uma History of English
Romanticism in the Eighteenth Century e, em 1912, foi editado
Le Romantisme en France au XVIIf siicle de Daniel Momet.
Mas foi sobretudo, recentemente, que se raanifestou com mais
vigor a tendSncia para estender ao toago do s6culo XVm a
no^ao de romantismo propriamente dito

Com efeito, no contexto de nossa concep9ao do fen6meno
romSntico, parece claro que situemos sua gSnese no decorrer
do que se tinha costume de chamar o "sdculo das Luzes" e,
mais precisamente, a meados desse s6cuIo. Nesse aspecto,
estamos globalmente de acordo com a perspecliva de Jacques
Bousquet que, hd pouco, publicou uma Anlhologie du XVIIF
siecle romantique^. Para este pesquisador e tedrico do roman
tismo - sobretudo, mas nao exclusivamente frances - tal feno-

meno representa urn imenso movimento cultural estreitamente
ligado k "civiiiza$ao modema considerada em scu conjunto".
Observa, com toda a razao, que "as culturas n3o tern uma
origem e um fim absolutos. No entanto, nao 6 impossivel ver
em que periodo, para nao dizer, em que momento uma tenden-
cia cultural leva a melhor sobre as outras". Portanto, embora
aparefam "sinais precursores" no sdculo XVII e sejam publi-
cadas, na primeira metade do XVIII, obras romanticas que
"permanecem minoritdrias", s6 na segunda metade desse se-
culo i que se opera uma "reviravolta"; e, na seqiiencia de sua
anklise, ele afirma que "a aventura que comefa por volta de

90. Ver J- BOUSQUET. XVIIf siicle romaniique, Paris, Pauvert, 1972,
p. 370.

91. Com rela^io literatura inglesa, mencionemos alguns tiiulos recentes: D. AERS,
J. COOK, D- PUNTER, Romanticism and Ideoiogy: Studies in English Writing,
1765-1830. Londres, Roudedge & Kegan Paul, 1981; M- BUTLER, Romantics,
Rebels andReactionaries: English Literature and its Background, 1760-1830, Nova
York, Oxford UP, 1982; English Romantic Hellenism, 1700-1824, T. Webb ed.,
Totowa.NJ. Barnes and Noble Books. 1982.

92. J. BOUSQUET, Anthologie du XVIIf siicle romaniique, op. cil.
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1760 ainda hoje nao terminou... continuamos a pertencer a
grande epoca romantica"".

Alem de Bousquet, outros pesquisadores descobriram "si-
nais precursores" do romantismo no seculo XVII; em particu
lar, Pierre Barberis que, entre os "moralistas" - tais como
Fenelon, Saint-Simon e La Bruyfere - observou uma filia^ao
conduzindo ao romantismo. Barberis comenta a obra principal
de La Bruy^re da seguinte maneira: "No momento em que a
burguesia acaba por se assenhorear de amplas zonas da vida
social e faz triunfar ai sua regra de ferro sera que suas preten-
soes em explicar melhor o universo fisico podem ter algum
peso para um homem corajoso faminto de justi5a?... As exi-
gSncias do que ja se poderia chamar o senlimento implicam a
condena9ao de todas as durezas e inumanidades. Existe ai em
germe, por um lado, o retomo a religiao que vai ser confirmada
em Rousseau e, por outro, a condenafao de um 'progresso' que
nao conseguiu fazer reinar mais amor, mas somente novas
formas da for^a e da exa^ao. Ja nos Caracteres, o sentiraento
se insurge contra certas pretensoes de ura 'raodernismo' mais
tecnico do que humano'^".

Mas e possivel recuar muito mais. Em Lutero e nos refor-
madores aiemaes, encontramos uma denuncia virulenta de sua

epoca, marcada pela plena expansao do grande com6rcio e das
finan9as; uma condena9ao da usura, avareza e espirito de lucro;
uma glorifica9ao da sociedade camponesa tradicional, nostal-

93. Ibid., p. 18, 118. Ver lamMm a lese de doutorado de J. BOUSQUET, Definition ei
valeur de la notion de romaniisme comme caiegorie de I'histoire cullurelle, Tese
complemenlar de letras, Sorbonne, Paris, 1964. Apesar de inumeros ponios comuns
com nossa conceptSo do romantismo, a an^lise de Bousquet apresenta uma diver-
gencia no esscncial: com efeiio, para ele, o romantismo 6 cm sua essencia um
individualismo e, nesie aspecto, est^ em harroonia com o individualismo economico
(ver mais acima nossa discussao a respeito da dimensao individualista do romantismo).

94. P. BARBERIS, Am sourees du realisme: aristocrates el bourgeois, Paris, UGE,
1978, p. 339; ver tambdm p. 330-340. Em "Romantik und neuromantische Bewe-
gungen" (in Mandwdrierbuch der Soiialwissenschafien, Stuttgart, 1953), P. Honigs-
heim considera Fdnelon, osjansenislas, etc., como "precursores" do romantismo (p. 27).
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gia de uma idade de ouro perdida - temitica que se apoia em
uma corrente teologica jd espalhada na Idade M^dia".

Poderiamos mencionar igualmente a tradi^ao - laica ou
paga - da "pastoral" na Renascen^a e no seculo XVII que, por
sua vez, e modelada a partir da pastoral da Antiguidade Roma-
na e, particularmente, de Horacio e Virgflio. Estes opoem a
cidade, lugar de com^rcio onde reinara a ambi9ao e avareza
geradoras de inseguran^a, ao meio rural que conserva sempre
vestigios de uma antiga epoca de felicidade perfeita. Sem
duvida, sua mais celebre expressao e o "Beatus ille, qui procul
negotiis..." de Horacio: "Bem-aventurado aquele que, longe
dos negocios, / Semelhante a ra9a original dos raortais, / Com
seus bois trabalha seu dominio ancestral, / Livre de qualquer
emprestirao de dinheiro"".

Portanto, existe uma "pre-historia" do romantismo que se
enraiza no antigo desenvolviraento do comercio, dinheiro,
cidades, industria e se manifesta, ulteriormente, sobretudo na
Renascen9a, pela rea9ao contra a evolu9ao do "progresso" e
seus bruscos impulses em dire9ao & modemidade. Assim como
0 capitalismo que e sua antftese, tambem o romantismo fica em
gestagao durante uma longa dura9ao historica. No entanto,
esses dois antagonistas, enquanto estruturas plenamente desen-
volvidas - enquanto Gesamtkomplexe - nao surgem verdadei-
ramente a nao ser no seculo XVIII.

Na expressao dos temas que acabamos de evocar, ainda
nao e possivel falar de visao integral do mundo; trata-se, antes,
de elementos do conjunto que, mais tarde, vird a constituir o
romantismo e se exprimem sempre no quadro de outras formas
mais antigas de pensamento e sensibilidade. Com efeito, o
romantismo propriamente dito, enquanto resposta cultural glo-

95. Ver R.H. TAWNEY, Religion and the Rise of Capitalism, Nova York, HarcourtBtace
Jovanovich, 1926, cap. 2, se^ao 2,

96. HORACIO, Epodes, 2, 1-4. Ver a discussao em R. Sayre, Solitude in Society, op.
cii., p. 21-23. Sobre esse tema, ver tambdm R. WILLIAMS. The Country and the
City, Nova York, Oxford UP, 1973, cap. 3 e 4.
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bal a um sistema s6cio-econ6mico generalizado, 6 um fen6me-
no especificamente modemo. Corresponde a um "salto quali
tative" no desenvolvimento histdrico das sociedades, o
advenio de uma nova ordera sem precedentes e contrastando
de maneira categdrica com tudo o que o tinha precedido.

Em The Great Transformation (1944), o cdlebre economis-
ta austro-hungaro Karl Polanyi sublinha, com toda a razao, o
carater absoluiamente inddito dessa muta9ao. Para ele, trata-se
de uma "metamorfose da lagarta": pela primeira vez na histdria
da humanidade, o economico, sob a forma do mercado auto-

regulador, toma-se autonomo e dominador em rela9ao ao con-
junto das institui9oes socials; ao mesmo tempo, no mvel da
psicologia social, um entre os multiplos mdvels de 3930 nas
sociedades anieriores (costume, direito, magia, religiao, etc.)
adquire a primazia: 0 do lucro. Atravds de um triplice processo
de unifica9ao, extensao e emancipa9ao da economia de merca
do, chegamos a uma reviravolta total dos principios que regem
todas as sociedades do passado que consiste em "subordinar a
substancia da prdpria sociedade Ss leis do mercado"".

0 que era, anteriormente, um meio toma-se um fim em si;
0 que era um fim toraa-se um simples meio. Rousseau esta
consciente dessa reviravolta vertiginosa e carregada de conse-
quencias quando, em 1764, em Lettres icrites de la montagne,
a propdsilo da vida poHtica, dirige-se aos burgueses de Gene-
bra nestes termos: "Os antigos povos deixaram de set um
modelo para os modemos; tomarara-se para estes demasiado
estranhos em todos os sentidos. Voces, sobretudo, genebrinos,
conservem vosso lugar... VocSs nao sao romanos, nemespartas;
nem sequer atenienses. Deixem para W esses grandes nomes
que nada tem a ver com vocSs. Voces sao comerciantes, arte-
saos, burgueses, sempre ocupados com vossos interesses pri-

97. K. POLANYI, La Grande Transformalion: auzorigines poliliquesel iconomiques
de noire temps. Paris. Galltmard, 1983, p. 70. 106; ver lamWm o preficio de L.
DUMONT e p. 54. 71, 85-86 (A Grande Transforma(do, S3o Paulo. Editora
Campus),
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vados, trabalho, transa^oes, lucro; pessoas para quern a prd-
pria Uberdade ndo passa de um meio para adquirir bens sem
obstdculo e possui-los com seguranga [sublinhado por n6s]"".

Adquirir bens, eis o que se toma um valor em si; e € assim
que, no sSculo XVm - como € observado por Alfred Cobban,
historiador britanico das id^ias - "os direitos absolutes da

propriedade privada acabaram por revestir, em si mesmos e de
forma totalmente independente da realiza^So de uma fungao,
um carater sacrossanto que nunca tinham possufdo at6 esse
memento"", nesse contexto que se deve compreender a
critica radical da propriedade privada, elaborada por Rousseau
em seus dois Discours.

Na lenta transi?ao secular do feudalismo para o capitalis-
mo, OS historiadores e economistas estao de acordo, em geral,
para considerar dois momentos fortes, dois pontos de ruptura:
em primeiro lugar, a Renascen9a, em diferentes momentos e
parses, periodo de relaxamento dos vfnculos socials medievais
e inicio do processo de "acumulafao primitiva"; em seguida,
e mais definitivamente, a revolugao industrial do s6culo XVIII
que toma hegemdnico o sistema de produfao capitalista basea-
do nas leis do mercado. 6, portanto, deste segundo e deiradeiro
momento - quando as tendSncias em ajao, ha muito tempo, se
transformam em sistema, quando sao criadas as bases da
inddstria modema e se concretiza o dominio do mercado sobre

o conjunto da vida social - que surge o romantismo.

Ora, nessa generalizafSo do mercado, a cultura, arte e
literatura nao sao, de modo algum, poupadas; na segunda
metade do sdculo XVIII, intelectuais, artistas e escritores tor-
nam-se, incomparavelmente mais do que antes, agentes livres

98. J.-J. ROUSSEAU, Lettres icrites de la moniagne. NeuchSiel, Id« el Calendes,
1962, p. 284 (cana IX). E ver Marx; "6 somenie no s6cuio XVIII... que as diferentes
formas da unillo social enfreniam o indivtduo como se fossera simples meios para
que ele consiga realizar seus objeiivos privados, como uma necessidade exterior."
(Crundrisse, D. Mcl^eilan ed . Nova York, Harper and Row, 1971, p. 17).

99. A. COBBAN, Edmund Burke and the Revolt against the Eighteenth Century.
Londres, George Alien & Unwin, 1929, p. 202.
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nos diferentes mercados de seus produtos culturais. Vai desa-
parecendo cada vez mais o sistema de mecenato em proveito
das vendas de livros e pinturas. Portanto, os produtores da
cultura tern de enfrentar a contradi9ao entre o valor de utiliza-
fao e o valor de troca de seus prdprios produtos; o novo sistema
sdcio-economico vai atingi-los no mais I'ntimo deles mesmos,

A transforma^ao sdcio-economica 6 acompanhada por
uma evolu^ao ideoldgica que come9a na Renascen9a, mas s6
lira suas conseqiiencias extremas na segunda metade do s^culo
XVIII: ceticismo sistematico, racionalismo, espirito cientifico
e lecnoldgico, maierialismo, individualismo "numdrico" (Sim-
mel). No espirito do iluminismo, aplica-se quase sempre o
modelo das ciencias naturals e matemdticas ̂  compreensao do
ser humano e & resolu9ao de seus problemas. Na Inglaterra -
com Locke, Hume e, sobretudo, Bentham - esse espirito assu
me uma forma, paiticularmente, erapirista e utilitarista.

E, portanto, contra esse fenomeno em seu conjunto -
contra os diversos efeitos do advento sem precedentes de uma
economia de mercado e, em particular, sua penetra9ao na vida
cultural, mas tambem contra certas facetas ideoldglcas do
espirito iluminista e, em especial, seus aspectos mais estreita-
mente ligados ̂  nova "reifica9ao" da vida que reduziam as
aspira9oes humanas aos cllculos egoistas - 6 contra tudo isso
que vai protestar o romantismo do final do s6culo XVIII. E se
6 verdade, como foi observado por Eric Hobsbawn, que a
critica romSntica desse periodo nem sempre visa uma burgue-
sia que ainda nao tinha tido acesso ao poder politico - os temas
romanticos podem ate mesmo ser utilizados para a "glorifica-
930 das classes medias"**" - e tambem verdade que, para citar
uma eminente historiadora da literatura britanica, "a caracte-
n'stica mais evidente que 6 compartilhada, a partir de 1750, por
todas as artes das na9oes ocidentais, era a recusa de caucionar
0 mundo social contemporaneo'®'...".

100. E.J. HOBS^AWN.The Ageof Revolution, / 759-1545, Nova York, New American
Library. 1962, 1964. p. 306 {A era das revolufdes: Europe J789-J848, Rio de
Janeiro. PaaeTena, 1977),

101. M. BUTLER. Romantics, Rebels and ReacTionaries, op. cif-.p. 16.
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At6 ao presente, temos falado das origens do romaniismo
em termos gerais, sem dar atenjao aos paises particulares nos
quais teria acontecido talggnese. Agora, vai ser precise colocar
a seguinie questao: serl que 6 possivel localizar a origem do
romantismo em ura pais, em vez de outro, como jS foi defen-
dido algumas vezes? Antes de mais nada, parece que um
elemento 6 evidente, a saber: o "nucleo'°^" ou centro do feno-
raeno poderd ser situado em tres parses - Fran$a, Inglaterra,
Alemanha. Com efeito, 6 nesses parses relativamente "desen-
volvidos" que, na segunda metade do sgculo XVm, o roman
tismo surge mais cedo, de umaforma mais intensa e demaneira
mais pronunciada. A16m disso, esses parses exerceram, em
outras partes e ulteriormente, uma influencia maci9a sobre o
desabrochamento e desenvolvimento dos romantismos.

Mas serd que um desses parses teria fomecido o primeiro
impulse, precedendo cronologicamente e infletindo de manei-
ra determinante o nasciraento do romantismo nos outros dois,

dando-lhe o direito ao titulo de criador desse vasio movimento

de pensamenlo e arte? Com efeito, a Alemanha e a Inglaterra
ji foram propostas como candidatas a esse trtulo: a primeira
quase sempre por motive de uma voca^ao particular devida a
seu cardter e deslino nacional; a segunda em razao de seu
avan^o s6cio-econ6mico. No entanto, se olharmos deialhada-
mente a histdria cultural desses trSs parses no seculo XVIII,
parece que essas afirma9oes sao contesl^veis e estaremos de
acordo com Karl Mannheim para quem o romantismo apareceu
praticamente ao mesmo tempo nesses trSs paises europeus"".

Era sua Anthologie du XVIIF siecle romantique, Jacques
Bousquet refuta de maneira convincente a ideia de que aFran9a
teve um atraso considerdvel. Nao so ele lembra que alguns
textos franceses de primeira ordem - como La Nouvelle Hiloise
de Rousseau - foram publicados antes de seus equivalentes nos
outros parses - por exemplo, Werther - mas, ainda por cima.

r02. £ o lermo utilijado por L. Furst em European Romanticism, op. cil., p. XII.
103. K. MANNHEIM. Konservalismus, op. cit., p. 61.
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mostra a existencia, na Franga, no s^culo XVIII, de uma forte
coloragao romSntica em uma infinidade de obras e autores
secundarios - atualmente esquecidos de todos, salvo dos espe-
cialistas. Houve, portanto, na Franca ao mesmo tempo que na
Alemanha e Inglaterra, um denso tecido cultural romdntico e
nao somente algumas obras-guia. Quanto i quest5o das preten-
sas influencias anglo-germSnicas, Bousquet prova que a dos
autores alemaes nao teve grande importSncia e a dos ingleses
foi muito menor do que se afirmou. Muitas vezes, os textos
traduzidos eram os menos "romanticos", ou eram adulterados

104
na tradu^ao .

Vamos considerar, portanto, que o romantismo surgiu,
mais ou menos, de forma semelhante, independente e sincro-
nica, nesses ties paises que eram, relativamente, os mais "avan-
9ados" no processo de modermza9ao e desenvolvimento do
capitalismo. Mas essa formula^ao poderia levantar uma segun-
da questao; por que razao a Alemanha se encontra incluida
nessa tiiade? Como explicar, no quadro de nossa teoria, que
esse pais da "deutsche Misere esse pais economicamente
retardatSrio, pelo menos, vdrias decadas em rela9ao & Inglater
ra e Fran9a, tenha participado em p6 de igualdade com esses
paises na genese do romantismo?

Vamos fomecer virios elementos de resposta a essa ques
tao. Em primeiro lugar, e de maneira geral, deve-se lembrar
que 0 desenvolvimento do capitalismo foi um fenomeno que
se situou, antes de tudo, & escala europ6ia, em seguida, & escala
mundial, fazendo sentir seus efeitos por toda a parte em suas
^eas, e que as rea^oes mais violentas e precoces nem sempre
vieram do "centro". Basia pensar, por exemplo, nas revolufoes
russa e chinesa.

No entanto, existe uma resposta mais importante a respeito
da genese do romantismo na Alemanha. Com efeito, como foi
sublinhado por Luk^cs'", afamosa "deutscheMisere" presta-
se a simplifica96es abusivas. O seculo XVIII alemao conheceu

104. J. BOUSQUET, Aruhologie, op. cit., InlTodu9io. p. 129s.

105. G. LUKACS. Werke, Luchlerhand. 1964. t. 7. p. 57.
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uma industrializa9ao de envergadura, e atd mesmo dominante
em alguns ambitos (ferro, carvao, etc."*^). 0 capitalismo insta-
lou-se efetivamente na Alemanha nessa ̂ poca, sobretudo a
partir de meados do s6culo, mas sob uma forma rauito mais
estatizada do que na Inglaterra ou Fran9a. Em seu belo traba-
Iho, Societe et Romantisme en Pnisse au XVIIT siecle, Henri
Brunschwig afirma: "No memento em que a liberdade cres-
cente do comercio favorece na Inglaterra e Fran9a o desenvol-
vimento de um grande capitalismo privado, a Prussia toma-se
0 pais do capitalismo de Estado Foi Frederico, o Grande,
quern, desde 1740, empreendeu a racionaliza9ao e modemiza9ao
da economia prussiana pelo vids de uma burocracia estatal; o
Esiado tomou-se o principal comerciante, banqueiro e indus
trial. Foi assim que, no romantismo alemao, a critica da mo-
dernidade politica acabou assumindo uma importancia
peculiar.

Ao mesmo tempo, Frederico encorajou a emergSncia de
umaAufklarung importada, em parte, da Fran9a"". Ativamente
cultivada pela escola e pela Igreja oficial, e tendo conhecido
seu apogeu em Berlim no find do seculo XVIII, ela contituiu
0 fundamento de uma cultura burguesa florescente e acabou
se lomando predominante - e isto representa uma segunda
particularidade da Alemanha sobre a qual se deve insistir -
nesse periodo em que a nobreza continuava sendo a primeira
for9a social do pars. Brunschwig fala de um "quase-monop61io
da cultura a9arabarcado pela burguesia, na Prussia...": "Sao
eles sobretudo que escrevem. Impoem suas formulas aos que
pretendem refletir... o nobre que deseje pensar nao o consegue
fazer a nao set de maneira burguesa; alem disso, a opiniao
publica da monarquia prussiana e a da ordem burguesa' ..."A

106. Ver C. TRACER, "Des Lumifetesi 1830", is RomanlUme, n* 28-29,1980, p. 95.

107. H. BRUNSCHWIG, SocUti et romantisme en Prusse au XVIll' siicle, Paris,
RammariOD, 1973, p. 56.

108. Ibid., cap. 3; e 1. Berlin, Against the Current: Essays in the History of Ideas,
Londres, Oxford UP. 1979, p. 6-7,165.

109. H. BRUNSCHWIG, Societe et romantisme en Prusse au XVIIf siicle, op. cit.,p.
206.
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mentalidade burguesa esti baseada, por urn lado, em urn certo
moralismo religioso e, por outro, em uma 6tica da educa^ao,
racionalidade e m€todo em todas as atividades da vida, trabalho
e sucesso individual"".

Portanto, afirmamos que a Alemanha comportou, simulta-
neamenie, urn sistema econdmico de carSter capitalista e uma
cultura da Aufkldrung e do espMto burgues que foram contes-
tados pelas primeiras manifestajoes do romantismo. Isso nao
nega, i claro, a existgncia de uma "deutsche Misere". Pelo
contrArio, esta desempenhou um papel considerSvel na consti-
tuigao do romantismo alemao e pode contribuir para levar em
considera^ao sen cardter especffico, a saber; relativa fraqueza
de sua vertente "progressista" ou de esquerda e sua orienta9ao
predominante voltada para o conservadorismo e para a rea-
9ao"'. Com efeito, segundo Karl Mannheim em seu Konserva-
tismus, o atraso economico e a falta de uma burguesia de
estatura e poder verdadeiramente importante impediram a
smtese entre romantismo e iluminismo, e produziram antes
uma alian9a com a resistencia aristocrdtico-feudal contra a
burocracia absolutista"",

Quanto aos movimentos romlnticos dos parses da "perife-
ria" - simultanearaente, em rela9ao ao desenvolvimento sdcio-
econoraico e ao "nucleo" do romantismo - surgem, sensi-
velmente mais tarde, em geral, s6 a partir dos anos 20 do seculo
XIX. Nos parses do Leste Europeu {Russia, Polonia, Hungria,
povos balcgnicos, etc.), na Mlia e Espanha, o impulse 6, no
inicio, sobretudo nacionalista - contra os ocupantes estrangei-
ros ou em favor da uniflca9ao da 03930 - e quase sempre,
carecendo de uma camada burguesa significativa, dirige-se
tambem, em primeiro lugar, contra uma aristocracia local em

lia.VeiBUrgerundBiirgerlichkeitim I9Jahrhunden, jORGENKocha ed..Gotlingen,
Vandenhoeck & Ruprecht, 1987, p. 43.

111. Ver E. FISCHER, Ursprung urul Wesen der Romamik. Frankfurt, Sendler Veclag,
1986. p. 176.

U2. K. MANNHEIM. Konservatismus, op. cit., p. 64-65.138-141.
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decadlncia'". No entanto, considerando o cardter intemacional
do desenvolvimento capitalista e da evolu$3o era dire5ao da
modemidade. poderemos compreender de que raaneira - nes-
ses paises ainda nSo ou pouco penetrados pelas novas tenddn-
cias - o roraantismo vai estar era condifoes de recus5-las, tanto
como nos paises do "nucleo".

De forma sucinta, evoquemos agora as origens do roraan
tismo tais como elas se delineiam - de maneira autonoma,

apesar das influencias reciprocas - nos tres principals paises.

Inglaterra

6 a partir de 1760 que uma raudanga cultural se toma af
manifesta'". Os sintomas dessa transforma92o se encontram
maci9amente na literatura e nas outras artes, e em medida mais
reduzida somente na filosofia e no pensamento politico e social
que sao amplamente dominados pela corrente utilitarista. Por-
tanto, sobretudo nas artes, um certo ntimero de elementos
roraanticos se impoem e generalizam, sendo que o mais irapor-
tante e a nostalgia do passado"'.

Nostalgia da Idade Mfidia e da Renascen9a inglesa - de
fato, muitas vezes as duas sao entendidas como fazendo parte
de uma dnica dpoca passada - mas tambdm das sociedades
"barbaras" - ndrdicas, gadlicas, escocesas, etc. - assim como
da Antiguidade greco-romana primitiva ou da sociedade cara-
ponesa tradicional. Ao mesmo tempo, desenvolve-se ura culto
do sentimento, da subjetividade, sobretudo em seus aspectos

U3. Para uma discusslo a respciio dos aspectos espectficos do romantismo em alguns
(Jesses pafses, ver Z. KONSTANTINOVIC. "Le condiiionnemeni social des struc
tures lictdraires chez les peuples do Sud-Est europ^en ̂  I'^poque du romaniisme" in
Synihesis; Bulletin du Comiti national de littiroture comporie de Roumanie, 1974.
EpataumadiscussSosobre as'Tormasnacionuis do movimcmo romSniico" em cads
pafs onde ele se manifestou, ver P. VAN TIEGHEN, Le Romantisme dans la
littiraiure europSenne, Paris, Albin Michei, 1948,1969, iivro II-

114. Vtt Histoire de la Uttirature anglaise, Paris, Hachelle, 1965,1.2, p. 882.

115. Ver loc. cit. e M. BLm.£R. Romansics, Rebels and Reactionaries, op. cil., p. 16s.
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Mgubres e melanc61icos, uma celebra$5o da natureza e uraa
critica do espirito mercantilista e da industrializagSo.

A nostalgia do passado manifesta-se, em particular, nos
poemas "ossianicos" (1762) de James Macpherson, no roman
ce "gdtico", a come9ar pelo Castle ofOtranlo de Walpole em
1764, e tamb6m na moda das imitagoes de diversos estilos
antigos em arquitetura e artes decorativas. No que diz respeito
ao sentimento e it natureza, mencionemos a "poesia da noite e
dos tumulos" (dita "The Graveyard School") de Thomas Gray,
Edward Young e William Collins. E citemos, um exemplo entre
muitos outros, "Aaldeia abandonada" (1770) de Oliver Golds

mith, poema que reune todos os temas e denuncia, segundo
lima perspectiva 'Tory", a comercializagao da Inglaterra:

A terra nao est4 hem, vftima de males que se precipitam,
Nos lugares onde a riqueza se acumula e os homens estSo em

decadencia...

Mas uma classe de camponeses corajosos, o orgulho do pafs,
Uma vez que for destniida nunca mais poderS ser recriada.
Houve uma dpoca, antes de comegarem as desgragas da Ingla

terra,

Em que cada pedago de terra mantinha seu homem...
Fomecendo-lhe o necess^rio para vlver, sem sup6rfluo;
Mas OS tempos mudaram e as conseqiiSncias cru6is do cora6rcio
Usurpam a terra e desapossam o jovem pastor"®.

Franga

Como 0 movimento das iddias - na Franga da segunda
metade do sdculo XVUI - era amplamente dominado pela
"Enciclopedia" e pelo iluminismo, e sobretudo nas artes e na
literatura que, nos seus coraegos, se exprime o romantismo
frances. Mas igualmente na religiao, em particular, na supera-

116. The Poems of Thomas Gray, William Collins, OliverColdsmilh, R. LONDSDALE
ed., Londres, Longmans, 1969, p. 678. Estepoema exerceu influfinciasobre ojovem
P. Freneau, representante piaticamenie ilnico do romantismo nos Esiados Unidos,
no penodo revoluciondrio e p6s-revolucionirio. A respeito do romantismo de
Freneau, ver R. Sayre, "Romantisme anticapitaliste e rdvolution chez Freneau", in
Revuefranfaise ditudes amiricanes, n'40. abril de 1989.

84



bundlncia, desde 1770, de seitas "iluministas" e "teosdficas",
quase sempre milenaristas, esludadas por Auguste Viatte en-
quanto "fontes ocultas do romantismo"'".

Em sua Anthologie du XVIir sikcle romantique, Jacques
Bousquet recenseia um grande nilmero de temas romanticos
caracteristicos que aparecem, correntemente, nas obras literd-
rias desse perfodo, tanto nos autores de primeiro piano quauto
DOS minores (Baculard d'Amaud, Tiphaigne de la Roche, Loai-
sel de Treogale, etc.): sensibilidade, melancolia, sonho, mal do
sdculo, deserto da cidade, natureza idflica e natureza selvagem,
retomo ̂  religiao, etc. No que diz respeito k nostalgia do
passado, Bousquet afirma que, nessa epoca, a Idade M^a
ainda nao desempenha o papel que assumirf apds a Revolugao;
a aspira^ao centra-se, sobretudo, nos "tempos b&baros" nor-
dicos e na Antiguidade cldssica. Quanto a esta, Bousquet
observa que "o neoclassicismo nao 6 a dltima aparifao de
sabedoria e ordem cldssicas, mas irata-se de um dos aspectos
da nostalgia romantica; a Antiguidade ja nao 6, como no s^culo
XVI, uma fonte de modelos. mas tomou-se um tema de deva-

neio'"".

Rousseau 6 o autor-chave na genese do romantismo fian
ces porque, ainda em meados do s^culo XVIII, soube articular
toda a visao rom^tica do mundo. Para Bousquet, "nem tudo
o que Rousseau escreveu 6 romantico, mas praticamente todo
0 romantismo jd se encontra em Rousseau"; aI6m disso, Octa-
vio Paz observa que "se a literatura modema come9a com uma
crltica da modernidade 6 Rousseau a figura que encama esse
paradoxo com uma espdcie de exemplaridade'"". Vemos apa-
recer em Rousseau uma configuragao romSntica a partir dos
Discours (1750, 1755) tdt La Nouvelle Hilo'tse (1761), mas

HI. A.ViAVlii.LesSouKes oecuUesdu wmanlisme: illumutismt-thJinxfiphin,
Champion, 1927. 1979.1.1, "Lc prtromaniisme (1770-1820)".

118. J. BOUSQUET. Anthologie, op. cil., p. 91.

119. Ibid., p. 194; e O. Paz. los Hijos del limo. Del wmanlicismo a la vanguatdia,
Barcelona. Biblloieca de Bolsillo, 1974. 89. p. 57 {OsJilhos do barw: romantismo
d vanguarda. Rio de Janeiro. Nova Fronleira, 1984).
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igualmente em obras escritas no fim de sua vida: Confessions
e Riveries du promeneur solitaire.

Enquanto Diderot apresenta uma dimensao romantica,
sobretudo na valorizafao da imagina^ao, sera ter conseguldo
realizd-la por complete, os discfpulos de Rousseau, tais como
Bemardin de Saint-Pierre e Restif de la Bretonne sao plena-
mente rom§nticos: o priraeiro em seu idflio trSgico, Paul et
Virginie; e o segundo em suas Utopias comunistas, patriarcais
e campestres'^". Nesse roraantisrao anterior ̂  Revolu^ao Fran-
cesa, podemos tarabera situar Chateaubriand porque sua obra
Tableaux de la Nature foi redigida entre 1784 e 1790.

Alemanha

Neste pals, diferentemente dos dois primeiros, o roraantis
rao era seus come9os encama-se tanto no pensamento, quanto

nas artes, em particular com o teologo pietista Hamann (1730-
1788) e seu discipulo, o filosofo Herder, que faz a celebra^ao
dos estagios atrasados de desenvolviraento (die Riickstdndige),
do orgSnico e da intui9ao. Essas mesmas tendencias se mani-
festam no movimento Sturm und Drang da d^cada de 1770 que
corapreende os jovens Schiller e Goethe (Werther, 1764). De
fato, como € afirmado por Henri Brunschwig, o "Sturm und
Drang nao € uma nova escola. Toma lugar era uraa sdrie
continua que, do pietismo ao roraantisrao, 6 ilustrada por
Hamann, Moeser, Herder, Jacobi, Jung-Stilling"'."

A religiao - pietismo luterano e seitas mais ou menos
ocultas e iluminados - desempenhou um papel parlicularmenle
Importante no surgimento do roraantisrao alemao. O pietismo

120. S3o igualmente rominlicos os escritores Nicolas Bonneville, amigo de Restif e
Inirodutor (com suas iiadu;5es) da liceratura aJemi na Franca, e Louis-Sdbastien
Mercier, mencionado mais acima. A respeito de Bemardin e de Bonneville, ver R.
SAYREe M. LOWY, "Ulopieromantiqueet Revolution fran9aise", cm: L'Homme
el la socKU. mimero especial: "Dissonances dans la Rdvolulion", n' 94. 1989/4; e
sobre Restif, ver M. POSTER, TAe Utopian Thoughtof Restif de la Bretonne, Nova
York, New York UP, 1971.

121, H. BRUNSCHWIG, Sociiti el romantistne en Prusse au XVlIf slide, op. eil.,
p. 171.
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mistico su^bio do sdculo XVni - em especial, o de Johann
Albrecht Bengel e de seu discfpulo Friedrich Christoph Oetin-
ger (que, per sua ver, tinbam side inspirados per Mestre
Eckhart e Jakob Bohme) - vai ter uma influencia direta sobre
a Naturphilosophie do romantismo, de Schelling a Franz von
Baader'". 0 sentimento religioso manifesta-se tambdm em
outros fendmenos que marcam a reviravolta cultural romSntica
da segunda metade do sdculo; aparecimento dos rosa-cruz e
transformafao das lojas ma96nicas. Com efeito, tendo sido
concebidas segundo o mais puro espfrito iluminista, estas
vieram a adotar, nesse momento, o "rito escocSs" que tinhaum
carSter quase religioso, substituindo a discussao e o livre
exame racional pelo mist^rio, rito e hierarquia. A partir do
mesmo espirito foram criados os rosa-cruz que, aldm disso,
pretendiam dar a seus adeptos poderes de curandeiro e alqui-
mista'^.

Para terminar este capftulo, resta-nos fazer vdrias observa-
55es a propdsito da relajao entre o romantismo e o iluminisrao.
Com efeito, ji tSm sido feitas tentativas para opor, de forma
absoluta, essas duas tendencias do espirito; por vezes, foi
afirmado que o sdculo XVIII das Luzes tinha sido rejeitado e
substituido por um sdculo XIX romantico ou, no caso em que
era reconhecida a existencia de correntes romSnticas ou "pre-
rom§nticas" no sdculo XVHI, estas eram consideradas como
fundamentalmente diferentes e antagonistas era relagao cor-
rente dominante do iluminisrao.

Ora, nao 6 nada disso. Em primeiro lugar, podemos dizer
que 0 romantismo e o iluminisrao coexistem em todos os
seculos da modemidade, do s6culo XVIII ao XX. Em seguida,
que sua rela^ao 6 sempre varifivel e complexa. Como jS disse-
mos, enquanto a oposicao romantismo/classicismo 6 absoluta-

122. '\%r E. BENZ, Les Sources mystiques de la phiiosopkie romantique allemande,
Paris, Vrin, 1981.

123.Ibid., p. 284-285. EsnAmomanha mdgica de T. MANN, duianie a discus$3o eotie
oAuJkidrer Setlembrini e o romSatico Naphta, este evoca longameole e defende tais
mudanfas.

87



mente desnecessaria no quadro de nossa conceitua9ao, a opo-
sifao entre o romantismo e o iluminisrao e, para n6s, mais
pertinente por causa dos vmculos inegSveis entre o espfrito
iluminista e a burguesia. Mas nao se deve, de mode algum, ver
esses vmculos de maneira simplista e mecanica segundo a qual
o iluminismo seria o reflexo ideologico do sistema capitalista
ou de sua classe dominante; com efeito, se o espirito do
iluminismo mantem uma rela^ao estreita com o "espMto do
capitalismo" (Weber), conserva igualmente - como toda pro-
du^ao cultural - uma autonomia relativa e foi utilirado para
atingir objetivos que superavam as finalidades capitalistas ou
ate mesmo tendiam a subvertS-las. Em suma, hd iluminismo e
iluminismo.

Da mesma forma, ha romantismo e romantismo. Serd

necessdrio que cheguemos a circunscrever e organizar sua
diversidade em determinadas configuragoes tipicas. A rela9ao
entre os diferentes romantismos e o espmto (ou os espiritos)
do iluminismo nao 6 constante. Portanto, nao d possi'vel, de
modo algum, concluir que o romantismo representa, em geral
e necessariamente, uma rejei9ao total do iluminismo em seu
conjunto. Vamos citar um exemplo, no seculo do romantismo,
que nos interessa aqui: Hamann e seu discipulo Herder orien-
tam-se de maneira radicalmente diferente em rela9ao ao ilumi
nismo. O primeiro vai rejeita-lo de forma violenta e categdrica
- depois de ter sido tentado por ele, durante um curto lapso de
tempo; quanto ao segundo, conservou sempre a mais elevada
estima pela razao e aproximou-se, em certos pontos de vista,
do movimento iluminista na Fran9a (sobretudo de Diderot)'".
Como Herder, muitos autores romanticos ulteriores, tais como
Shelley, Heine ou Hugo, estarao longe de ser adversdrios do
iluminismo.

De fato, encontramos toda a especie de misturas, articula-
9oes, justaposi9oes, hesita9oes e passagens entre as duas pers-
pectivas - com toda a certeza - divergentes, mas nao totalmente

124. Ver E. FISCHER, UrspnmgwulWesenderliomanlik, op. cil., p. 105-106.
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heterogSneas. Nos c^lebres casos de Schiller e Goethe, verifi-
ca-se a passagem de um romantismo predominante para um
espirito iluminista tanibera predominante, sem ter existido
ruptura completa entre duas mentalidades em estado puro.

Muitas vezes, o romantismo tamb^m se apresenta corao
uma radicalizagao, uma transformagao-continuagao da cnti-
ca social do iluminismo. E o que Karl Mannheim observa de
maneira geral, enquanto Fischer notamais particularmente que
o Sturm and Drang constitui uma continuafao e superafao de
Lessing'". Em especial, a critica social desenvolvida pelo
iluminismo contra a aristocracia, os privil^gios, o arbitr^rio do
poder pode ser estendida a uma critica da burguesia, do reino
do dinheiro. O Werther de Goethe representa uma critica da
arabiSncia e mentalidades burguesas, tanto como aristocrati-
cas.

Uma forma de radicaliza9ao do iluminismo existe naquele
que e, provavelmente, o maior autor romantico - em razao do
valor e influSncia de sua obra - nessa £poca das origens:
Rousseau. B, ao mesmo tempo, ilustra a justaposi9ao das
perspectivas porque hd textos de Rousseau que tSm a ver
sobretudo com o iluminismo.

Admitamos, portanto, a diversidade das rela9oes entre
romantismo e Iluminismo. No capitulo seguinte veremos que,
se a aproxima9ao entre essas duas tendSncias do espirito pode
ser efetuada por toda a parte atraves da tipologia que propomos,
ainda assim determinadas formas de romantismo possuem
mais ou menos afinidades com esse irmao inimigo.

12S. K. MAMNHEIM, "Das konservaiive Denken...", art eiX p. 49M92; e R
FISCHER,iW. p. 103.
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CAPfXULO II

Diversidade politica e
social do romantismo

Nesse imenso estaleiro que e a visao romantica tal como
acabamos de esboga-Ia em termos gerais, serS possivel discer-
nir formas tipicas que permitam organizar o campo de uma
forma pertinente? E para al6m dessa estruturafao, sera que
estamos em condigoes de langar as bases de uma sociologia do
romantismo? Isto e, tamb6m deveriamos nos interrogar se e
possivel identificar as formas socials que produzem essa Wel
tanschauung. Portanto, no presente capitulo, vamos debrufar-
nos sobre esses dois problemas: porum lado, acria^ao de uma
lipologia do romantismo e, por outro, sua sociologia.

1. Esbo^o de uma tipologia

Para a elabora^ao de uma tipologia do romantismo, 6
evidente que temos k nossa disposifao diversas especies de
divisao: segundo a tradigao nacional, o domi'nio cultural con-
siderado, o perfodo histdrico. No entanto, se definimos o
romantismo como uma rea9ao contra o capitalismo industrial
e a sociedade burguesa, parece-nos mais coerente constituir os
tipos em fun^ao da atitude ou posi^ao assumida em relajao a
essa sociedade, segundo a maneira especiflca de encarar o
problema da modemidade e sua eventual supera^ao. Trata-se,
portanto, de diversas poUticas do romantismo, mas nao no
sentido eslrito desse termo; assim, nossa tipologia sera antes
um esquema que associa, simultaneamente, o economico, o
social e o politico.

9!



Tratar-se-5, no case, de "tipos ideais" no sentido weberia-
no. Entendemos por essa no?ao as construfoes do pesquisador
que, por um lado, nao pretendem ser as linicas possiveis ou
validas e, por outro, encontram-se quase sempre articuladas ou
combinadas na obra de um mesmo autor. Ao citar exemplos,
diremos que tal pensador ou escritor pertence a este ou aquele
tipo quando este vier a constituir o elemento dominante de seus
escritos.

Antes de discutir cada tipo, separadamente, vamos enumerar
- indo grosso modo da "direita" para a "esquerda" do espectro
politico - o que nos parece represeniar os principals tipos do
romantismo se analisaimos o fenomeno sob o angulo da posi-
9ao adotada em relafao & sociedade modema: as modalidades
particulares da critica e as solufoes - ou a falta de solu9oes -
propostas ao dilema enfrentado pela perspectiva romantica.
Fazemos a distin^ao entre os seguintes romantismos:

1) restitucionista
2) conservador

3) fascisla

4) resignado
5) reformador
6) revoluciondrio e/ou utdpico.

No interior do romantismo revoluciondrio/utdpico, pode-
mos colocar em evid8ncia vdrias tendencias distintas:

I) jacobino-democrdtica
n) populista
in) socialista uldpico-humanista
TV) libertdria

V) marxista.

Sublinhemos, logo de saida, que essa tentativa de tipologia
- proposta aqul como simples hipdtese de trabalho - deve ser
manipulada com precaufao porque, muitas vezes, determinada
expressao cultural nao tem qualquer correspondencia comum
dos tipos ideais - o que i o carSter prdprio desse gSnero de
construfao weberiana - e, ao mesmo tempo, por causa das
transmuta95es, reviravoltas e nega9oes tao caracteristicas do
romantismo, tais como se manifestam pelo deslocamento de
ura mesmo autor de uma posi9§o para outra no interior de nossa

92



garaa tipoI6gica. Para citar alguns exemplos, lembremos o
itinerdrio de Schlegel e Gorres do republicanismo jacobino at6
ao mais conservador monarquismo; o de William Morris da
nostalgia da Idade M6dia ate ao socialismo marxizante; o de
Georges Sorel do sindicalismo revoluciondrio at€ k Action
frangaise (e vice-versa)', o de Luk^cs do romantlsmo desen-
cantado e tr^gico at€ ao bolchevismo.

Em alguns autores, tais mutajoes podem conduzir a uma
ruptura completa em rela^ao ao espfrito romSntico e a uma
reconciliafao com o status quo da modemidade, mas esses
casos sao excepcionais. Na maioria dos itineririos em questao,
trata-se de um deslocamento no interior do mesmo carapo
espiritual. E 6 precisamente a homogeneidade da raatriz sdcio-
cultural romantica que permite compreender tais metamorfo-
ses, na aparfincia, tao surpreendentes. 0 cardter funda-
mentalraente ambi'guo, contraditdrio e "hermafrodita" dessa
visao do mundo toma possi'veis as mais diversas solu^oes e a
passagem de uma para outra sem que o autor tenha abandonado
OS fundamentos de sua problemdtica anterior.

Essa diversidade-unidade encama-se igualmente em de-
terminados movimentos culturais, como o simbolismo e o

expressionisrao, que estao presentes nos diferentes tipos sera
serem assumidos por nenhum deles; a mesma observagao e
vdlida para determinados movimentos sociais de retomo a
natureza, como a. Jugendbewegung (Movimento dejuventude)
na Alemanha, no inicio do seculo XX ou, atualmente, o movi
mento ecoldgico.

Vamos tentar, portanto, examinar mais atentaraente cada
uma das categorias que acabamos de propor, em particular,
atravds de um autor cuja obra esteja mais prdxima das carac-
teristicas ideais-tfpicas da figura considerada.

O romantismo restitucionista

Na constela9ao dos romantismos, o "restitucionismo" ocu-
pa um lugar privilegiado e, por conseguinte, constitui um ponto
de partida 16gico na discussao dos tipos. Com efeito, d possfvel
estimar que essa articula^ao da visao do mundo 6 a mais
importante do ponto de vista qualitativo e, ao mesmo tempo,
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quantitativo. Por um lado, apercebemo-nos de que o maior
numero de escritores e pensadores romSnticos de envergadura
se situam principalmente nessa categoria. For outro, 6 evidenle
que a perspectiva restitucionista e, de certa maneira, a mais
prdxima da essencia do fenoraeno global. Nao e verdade que
encontramos a nostalgia de um estado pre-capitalista no amago
dessa visao do mundo? Ora, o tipo restitucionista define-se
precisamenie como aquele que aspira h restitui^ao - isto i
restaurafao ou re-cria^ao desse passado. Nem resignado por
realismo a um presente degradado, nem orientado para uma
transcendencia, ao mesmo tempo, do passado e do presente, o
restitucionismo deseja o retomo do passado, do que foi o objeto
da nostalgia.

Esse conceito nao 6 id8ntico ao de "reaciondrio", na me-
dida em que este se refere diretamente & rea9ao contra-revolu-
ciondria que seria aplicSvel apenas a uma parte de nossa
categoria. O termo "restitucionista" - que extralmos dos iraba-
Ihos do socidlogo das religioes Jean Seguy - parece-nos, aI6m
do mais, prefertvel aos qualificativos "retrdgrado" ou "passa-
dista", demasiado unilateralmente pejorativos.

Como 0 passado 6 o objeto da nostalgia dos restitucionis-
tas, ele identifica-se, por vezes, com uma sociedade agrtlria
tradicional - entre os eslavdfilos russos ou, no periodo entre-
as-duas-guerras, para os "Agrarians" da escolaliterdria do sul
dos Estados Unidos - mas quase sempre o restitucionismo esti
relacionado com a Idade Media. Bssa focaliza^ao do ideal no
passado medieval, sobretudo em sua forma feudal, explica-se
verossimilmente por sua relativa proximidade no tempo (com-
parado ks sociedades antigas, pre-historicas, etc.), e por sua
diferen^a radical em rela^ao ao que 6 rejeitado do presente:
esse passado estS bastante prdximo para que seja possivel
encarar sua restaurafao, mas ao mesmo tempo totalmente
oposto ao espirito e estnituras da vida modema.

Outra caractenstica geral da corrente: seus representantes
mais notdveis sao majoritariamente literdrios. Se ela se expri-
me tambdm, por exempio, na filosofia (Schelling) e na teoria
politica (Adam Milller), nao deixa de ser verdade que essa
perspectiva apresenta allnidades, sobretudo, com artistas. Tal
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predominSncia do setor artfstico parece encontrar sua explica-
9ao, principalmente, na evidencia crescente do cardter irrealis-
ta, e ate mesmo irrealizdvel, da aspira9ao k restaurafao de um
periodo definitivamente passado. No entanto, o sonho do re-
tomo a Idade M6dia - ou a uma sociedade agrdria - det6m um
grande poder de sugestao sobre a imagina^ao e se presta a
proje^oes visionirias. Portanto, atrairia, em primeiro lugar, as
sensibilidades que se orientam para as dimensoes simbdlica e
est6tica.

Se elaborarmos uma lista dos principals escritores que
compartilham a visao restitucionista, verificareraos igualmen-
te que, na Alemanha, aparece um de seus focos predorainantes.
0 restitucionismo constitui-se de maneira bastanie forte no

meio intelectual - tanto dos pensadores, como dos artistas - do
Friihromantik. Esta, porem, tinha tomado partido com entu-
siasmo em favor da Revolufao Francesa, dos valores e espe-
ran^as que e!a encaraava; tal circunstancia demonstra que o
restitucionismo esta longe de se enraizar sempre em um ponto
de vista fundamentalmente "reaciondrio" ou "de direita". Mas,
desiludidos pela orienta^ao lomada pela Revolu9ao em seus
loltimos anos e, sobretudo, pelo periodo napoleonico, os roraSn-
ticos aleraaes voltam-se para o ideal de uma restaura9ao me
dieval cujos valores dominantes sao a ordem hier^quica dos
Stiinde, os vmculos feudais de pessoa a pessoa, a comunhao de
todo o corpo social na f6 religiosa e o amor ao monarca.
Desenvolvida no nfvel do pensamento politico e economico
por Baader, Gorres e Adam Miiller contra o liberalismo de
Adam Smith, e no ni'vel da reflexao filosdfica e teoldgica por
Ritter, Schleiermacher e os irmaos Schlegel, essa visao de uma
Idade M6dia idealizada e oposta em todos os pontos & nova
ordem burguesa i representada, no dominio literMo, em pri
meiro lugar, por Tieck, Wackenroder e Novalis.

A formula9ao cISssica dessa perspectiva foi apresentada
por Novalis em seu ̂ nszioAEuropa ou a Crisiandade (1800),
no qual opoe nao s6 o racionalisrao esteril da Aufkldrung ao
maravilhoso religioso perdido, mas tamb^m a "vida comer-
cial" (Geschdftsleben) com suas "preocupa96es egoistas" {ei-
genniitzige Sorgen) e seu "homem dvido de bens" (hab-
suchtiger Mensch) k cultura medieval unida na comunhao
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espiritual da Igreja'. Mais tarde, encontramos a perspectiva
restitucionista em Hoffmann e Eichendorff; ela ainda reapare-
ce nas correntes neo-rcmlnticas do final do sdculo XIX e do

princi'pio do XX^.
Na Inglaterra, um fendmeno similar Squele que marcou o

Friihromantik produz-se no gnipo dos "Lake Poets": apds uma
tomada de posi9ao inicial em favor da Revolu^ao Francesa, os
autores Southey, Wordsworth e Coleridge perdem suas ilusoes
e voltam-se - sobretudo no caso de Coleridge e Southey - para
uma forma de restitucionismo medieval. Na seqiiSncia, esse
ponto de vista encontrasua expressao imaginaria nos romances
de Walter Scott, e sua expressao discursiva nos ensaios de
Carlyle; mais tarde, ainda pode ser encontrada nos pr6-rafae-
litas ingleses. Quanto a Franga, a reviravolta ideoldgica que se
efetua no interior do romantismo e precisamente o inverso: a
primeira perspectiva, mais ou menos impregnada de restitucio
nismo, de Chateaubriand, Vigny e Lamartine, Lamennais e
Hugo, da lugar, sob a pressao dos acontecimentos, a posi9oes
politicamente mais "liberais" ou deraocrdticas.

Se, no final do sdculo XIX e no XX, o restitucionismo
apresenta tendencia, em certa medida, a se apagar diante do
romantismo resignado, revolucionario ou fascista, continua
sendo, no entanto, uma corrente de grande importSncia. Para
dar uma indica9ao de sua persistencia, pelo menos, atd i
Segunda Guerra Mundial, mencioneraos sua incidSncia, na
Alemanha, sobre Oswald Spengler e os Kulturpessimisten de
direita, e na Inglaterra, sobre William Butler Yeats, T.S. Eliot
e O.K. Chesterton. E na epoca contemporSnea, ainda sobrevive
em Soljenitsyne.

Assim, podemos mostrar como caso exemplar do restitu
cionismo um romancista francSs do perfodo entre as duas

1. NOVALIS, Wirke, Hadecke Verlag, 1924, p. 313-314.

2. Por exemplo, em P. Emsl, amigo de juvenlude dc LukScs (ver M. LOWY, Pour unt
sociologie des iniellectuels rivolulionnaires. Vivolution politique de 0. hikdcs,
1909-1929, Paris, PUF, 1976, p. 52-54); no ledrico vienense O. Spann; em S. Geo/ge
e seucfrculo.
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guerras: Georges Bemanos. Seu case 6 interessante, em pri-
meiro lugar, porque parece trazer k expressao liteiiria a 6lica
de um setor significative da juventude francesa do infcio do
sdculo XX. Com efeilo, em sua juventude, antes da Primeira
Guerra Mundial, Bemanos militou em uma organiza^Io estu-
dantil de extrema direita cujo nome indica claramente o cardter
restitucionista: os "Camelots du Roi". No perfodo entre as duas
guerras, Bemanos engajou-se com outros membros dos Came
lots na Actionfrangaise\ no entanto, ao mesmo tempo que uma
parte importante de tal organiza9ao, e da direita francesa em
geral, tendia progressivamente para o fasclsmo, Bemanos per-
raaneceu fiel ao seu primeiro ideal: a monarquia crisia medie
val. Portanto, apesar de um anti-semitismo que desfigura
alguns de seus primeiros escritos, sua visao difere totalmente
da visao dos romSnticos do sdculo XX que se deixaram tentar
pela ideologia fascista; assim, permanece um case particular-
mente pure de restitucionismo.

No ti'tulo Les Grands Cimeiieres sous la lune, Bemanos
apresenta a imagem metafdrica de sua concepgao da sociedade
modema: tudo € marcado pela morte espiritual em um mundo
iluminado somente pelo valor do dinheiro. Nessa mesma obra,
denuncia no homem modemo "a extrema solidao em que o
deixa uma sociedade que, entre os seres, apenas conhece as
relagoes de dinheiro'". O Didrio de um pdroco de aldeia projeta
a mesma concep^ao sob os tra90s de um microcosmo soci^: a
paroquia do paroco. Segundo um dos personagens, "conhece-
mos bera os deuses protetores da civiliza^ao modema: jantam
na cidade e chamam-se banqueiros". No romance, a esse
mundo uniformemente degradado, os representantes dos ver-
dadeiros valores espirituais contrapoem o ideal da antiga cris-
tandade medieval; se ela tivesse sobrevivido atd o presente,
"teriamos airancado do corajao de Adao o sentimento da
solidao*".

3. G. BERNANOS, Les Grands Cimeliires sous la lune, Paris, Plon, 1938, p. 27.
4. Idem, Journal tfun curd de campagne, Paris. Plon, 1936, "Livrede poche", p. 21,
212 (Didrio de um pdroco de aldeia, Rio de Janeiro, Agir, 1959). Ver, a esse
(m^p&iio, 0 capiuilo sobre G. Bemanos em R. SAYRE, Solitude in Society, op. cit.
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A grande aventura espiritual do pdroco, uma espdcie de
santo modemo, 6 tentar despertar sua pardquia para os verda-
deiros valores e criar assim o terreno propfcio para a re-cria^ao
da cristandade de outrora. Essa voca^ao assemelha-se sur-
preendentemente k vocafao dos restitucionistas alemaes, jd
definidapor Schlegel, em 1805: "O objetivo declarado da nova
filosofia e restituir a velha constitui^ao alema, isto 6, o sistema
de honra, liberdade e costumes leais, irabalhando para formar
0 estado de alma sobre o qual repousa a verdadeira monarquia
livre:estado de almaque... [e] ounicoqueapresenlaumcardter
de santidade'."

Nao seria posstvel definir melhor o projeto restitucionista,
em sua continuidade do primeiro romantismo alemao atd che-
gar k Franga do perlodo entre as duas guerras. Esse projeto
segue a diregao completamente oposta nao s6 do reino do
com6rcio e dinheiro, mas tambem da poKtica modema: o
Estado burocratico para os romSnticos alemaes; o parlamenta-
rismo para Bemanos.

Acontece que, no romance de Bemanos, tal projeto 6
votado ao fracasso. A doen9a modema 6 demasiado profunda,
e a luta do plroco para salvar a alma de sua pardquia e travada
sem qualquer tipo de esperan^a. 0 otimismo relative dos
roraanticos alemaes € substituido por urn pessimismo radical
em Bemanos. No entanto, o romancista nao se toma de modo

algum urn "resignado". Em seu universe romanesco, a tinica
atitude valida e o engajamento em uma luta absurda, tperdida
antecipadamente, para restaurar o paraiso perdido. esse
semblante desesperado que, no capitalismo tardio, pode ser
assumido pelo restitucionismo.

O romantismo conservador

O romantismo conservador nao visa restabelecer um pas-
sado longmquo, mas manterum estado tradicional da socieda-
de (e do govemo) tal como persistia na Europa do final do

S. Em Conferiacias filosificas, ciiado pw J. DR02;, Le Ronumtisme ptyliiique tn
AUemagne, op. cit, p. 19.
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s6culo XVni at^ a segunda metade do XIX ou, no caso da
Franca, reslaurar o status quo anterior h Revolu9ao. Trata-se,
portanto, de uma defesa de sociedades que ja se encontram
efetivamente encaminhadas na via do desenvolviniento capi-
talista; no entanto, tais sociedades sao apreciadas precisamente
por aquilo que retem das formas antigas, anteriores k modemi-
dade.

Existe, al6m disso, um conservadotismo nao romanlico

que justifica a ordem capitalista e procura defende-la de toda
critica, quer seja apresentada em nome dopassado ou do future.
So e possfvel falar de romantisrao conservador na medida em
que, a partir de valores orglnicos do passado, o discurso
contenha um elemento de crftica contra a modemidade capita-
lista-industrial. Tal ressalva tambem sera valida, e claro, para
OS outros tipos que levaremos em considera^ao mais adiante.

O romantismo conservador manifesta-se, sobretudo, na
obra de pensadores politicos situados nos primeiros perfodos
desse movimento, do final do s6culo XVIII ate a primeira
metade do XIX. Sua tentatlva fundamental elegitimar a ordem
estabelecida como resultado "natural" da evoiu9ao historica:
na escola histdrica do direito (Hugo, Savigny), na filosofia
positiva do Estado de Friedrich Julius Stahl, na ideologia Tory
de Disraeli. Entre os grandes filosofos do romantismo, e pro-
vavelmente Schelling quern esta mais prdximo dessa tenden-
cia; quanto ̂  economia politica, Malthus mantem vinculos com
tal posi9ao.

A fronteira com o romantismo restitucionista e imprecisa:
parece que alguns autores, como os ultras. Joseph de Maistre e
Louis de Bonald, ocupam um lugar incerto em uma zona de
transi9ao. Uma caracterfstica permite, todavia, distinguir os
dois tipos: a aceita9ao ou nao de elementos de ordem capita
lista. A recusa total da industria modema e da sociedade

burguesa 6 essencial para o tipo restitucionista; alids, sua plena
aceita9ao tern a ver com um pensamento nao romSntico, seja
qual for o lugar reservado por ele h tradi9ao, religiao, autorita-
rismo - por exemplo, o positivismo de Auguste Comte. 0
romantismo conservador adota aposi9ao intermediaria: aceita
a situa9ao existente na Europa dos perfodos considerados na
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qual o capitalismo nascente e em pleno desenvolvimento par-
lilha o terreno com elementos feudais importantes.

Um exemplo concrete que permite circunscrever melhor
tais caracteristicas e o pensamento de Edmund Burke. Com
toda a certeza, sua obra tern a ver com o romantismo: apaixo-
nadamente hostil ̂  filosofia das luzes ("this literary cabal"),
op5e, em seu cfilebre panfleto contra a Revolu9ao de 1789
(Reflections on the Revolution in France, 1790), as tradi9oes
cavalheirescas e o velho espmto feudal de vassalagem ̂  "era
dos sofistas, economistas e calculadores" estabelecida pelos
revolucionSrios; os sibios e antigos preconceitos socials, fru-
tos de uma "educa9ao gdtica e monacal" k filosofia birbara
produzida per "cora96es frios"; a venerSvel propriedade rural,
heran9a de nossos antepassados, ks especula96es sdrdidas de
agioias e judeus^. Daf, o extraordin^io impacto de seu livro na
Alemanha, pais onde contribuiu para modelar as concep9oes
do romantismo politico.

No entanto, contrariamente aos romSnticos reslllucionis-

tas, Burke nao 6 um pensador antlburgues sem ambigUldade:
sua doutrlna contem uma dimensao "liberal", tiplca do partido
whig do qual era membro. Suas interven9oes poKticas anterio-
res, favordveis & concllia9ao com as colonias americanas re-
voltadas e aos principles do Parlamento contra o absolutismo
regie de George III, valeram-lhe uma reputa9ao de llberalismo
a tal ponto que Thomas Paine chegou a acreditar que ele
acabarla por se aliar aos partidarios Ingleses da RevoIu9ao
Francesa.

Na realidade, a Ideologia politica e social de Burke e a
expressao do compromisso entre a burguesia e os proprietarios

6. E. BURKE, Reflections on the Revolution in France, Londres, University TXitorial
Press, s.d., p.56,78-81,90,104,109, etc./RefJexdessobrea revolufao em Franfa,
Brasf1ie,UnB, 1982. (Es(astradu;&es,eas que seseguem,foramrevistasecorrigi^s
pelos autores, a partir da anriga tradu93o da obra, Reflexions sur la revolution de
France, Paris, Laurent fils [1790].) As referfincias anti-semitas sSo freqilentes era
Burke, assim corno em um grande numero de oulros autores romSnticos, sejam eles
socialistas {ver Proudhon) ou conservadores.
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rurais que rege a vida do Estado ingles desde a "Gloriosa
Revolu9ao" de 1688 que, alils, 6 invocada per ele com grande
fervor. Em uma passagem bastante reveladora de Reflections
on the Revolution, Burke lamenta que, na Franga, contraria-
mente a Inglaterra, a convertibilidade mutua da terra em di-
nheiro e do dinheiro em terra tenha sido sempre dificil; com
efeito, essa tradi^ao, assim como a grande massa de proprie-
dades rurais nas maos da Coroa e da Igreja, "lornavam, na
Franca, os proprietaries rurais mais do que estranhos aos
capitalistas, menos disponiveis a se misturarem uns com os
outros e rauito menos dispostos a favorecerem uns aos outros,
como 6 0 caso na Inglaterra'".

Apesar de sua admirafao pela aristocracia hereditdria e
pelos grandes proprietaries rurais, Burke nao aspira de mode
algum a reservar-lhes o monop61io do poder. Este deve ser o
apanagio de todos os proprietaries, ou ainda do que ele chama
de "aristocracia natural" que inclui, nao s6 a nobreza, mas
tamb6m os magistrados, professores e "ricos comerciantes"
que "possuem as virtudes de diligencia, ordem, constancia e
regularidade*".

A nostalgia de uma Idade Mddia "cavalhelresca" nao esta
ausente da obra de Burke, mas o passado desempenha urn papel
diferente entre os romSnticos restitucionistas. Para Burke,

serve mais para justificar o presente da Inglaterra do que para
critica-lo: as leis, costumes, institui^oes e hierarquias sociais
da Inglaterra, em 1790, sao legitimados como produtos natu
rals e, ao mesmo tempo, providenciais de um crescimento
organico, como heranfa ancestral transmitida no decorrer dos
seculos por cada gera9ao, como parte do que ele chama "toda
a corrente e toda a continuidade da coisa pdblica®".

A influencia de Burke nao se limitou de modo algum aos
romanticos alemaes. 0 fato deter sido adotado pelo liberalismo

7.E- BURKE, Riflexionssurla rivolution de France, op. cit., p, 142.

8. Citado por R. KIRK The Conservative Mind, 1954, p. 55.

9. E. BURKE. Riftexions sur la revolution de France, op, cit., p. 122.
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burguSs anti-revolucionario, desde sua dpoca at6 nossos dias,
d5 testemunho da ambiguidade especiTica do romantismo con-
servador. E revelador que um cientista politico norte-america-
no modemo, William McGovern - para quern os romSnticos
alemaes, assim como Rousseau e Carlyle, sao os precursores
das doutrinas totalit^as do seculo XX - insista, em compen-
sa?ao, sobre o fato de que "a filosofia politica de Burke tenha
sido autenticamente liberal" e de que "Burke era antidespdtico
e, nessa medida, um partidario da democracia"^' {sic).

0 romantismo fascista

Ao abordar o tipo fascista, e preciso antes de mais nada
sublinhar que, para n6s, trata-se de um tipo entre outros e que
estd longe de ser o mais importante ou o mais essencial do
fendmeno global. Desse modo, tomamos nossas distSncias de
forma bem nitida era rela9ao ̂ queles que - fascistas ou anti-
fascistas e, entre estes, liberais ou marxistas - tem interpretado
toda a historia do romantismo como preludio ao fascismo e o
romantismo como indissoluvelmente ligado & ideologia fascis
ta. Como sera mosirado claramente pela discussao dos outros
elementos da tipologia, isso nao tem razao de ser: a visao do
mundo do ponto de vista romSntico manifesta-se em iniimeras
dticas diversas e totalmente estranhas ao fascismo.

Aldm disso, as ideologias fascistas e imediatamente prd-
fascistas — o Kulturpessimismus de Spengler, a "revolu^ao
conservadora" (Carl Schmitt, Ernst Jiinger) - nao se identifi-
cam de maneira simples com a perspectiva rom&ntica. Isso se
constata facilmente no caso do fascismo itallano na ideologia
do qual, apesar de uma referenda nostalgica a uma certa

10. W. McGOVERN, From Luther to Hitler, op. ciL, p. 111-112. Ver lamWm C.W,
PARKIN, "Burke and the Conservaiive Tradiiion", in D. Thompson ed.. Political
Ideas. Londres, Penguin, 1969, p. 12S: "Na era do marxismo mundial, a polSmica
de Burke conua a id£ia revolucioniria,,. nao perdeu sua peitinSncia e for^a de
persuasao," Quanto ao "democralismo" de Burke, lembremos simplesmente que,
para esse inimigo declarado da soberania do povo, "uma democracia perfeita 6 a
coisa mais vergonhosa (shameless) do mundo" (E. Burke, Riflexions..., p, 120).
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antiguidade romana, v6-se predominar outra temfitica, a dos
"futuristas": o elogio da vida urbana, industrial e tecnoldgica,
0 culto da guerra moderna e o apelo a avan5ar ainda mais longe
no sentido da modemidade.

No entanto, a falta de identidade entre romantismo e
fascismo verifica-se igualmente no caso alemao ja que a ideo-
logia nazista pode parecer mais puramente "arcaizante": em
favor da vida camponesa tradicional contra o firenesi das gran-
des cidades, em favor das antigas Gemeinschaften contra a
Gesellschaft de nossos dias. Se esse tema - assim como a
particularidade da na?ao germanica e a mitoiogia de suas
origens, a ideologia volkisch, a critica radical do pensaraento
iluminista e dos ideais liberais-democraticos, o antiparlamen-
tarismo - foi extrai'do, sem duvida alguma, pelo nazismo do
arsenal cultural do romantismo e se e verdade tambem que
alguns autores romanticos-alemaes eram anti-semitas, existe,
no entanto, uraa diferenga fundamental entre a ideologia dos
nazistas, assim como a ideologia de alguns de seus predeces-
sores diretos, e a visao romfintica: e a dimensdo moderna,
industrial e tecnoldgica do fendmeno nazista que se exprime
tanto em sua cultura, quanto em sua prdtica. Lembremos o
papel crucial desempenhado pela industria, particularmente
militar e paramilitar - a produ^ao de a^o - e as "usinas da
morte" que eram os campos de concentra^ao...

Ao analisar os precursores ideologicos do nazismo, Louis
Dupeux observou, com toda a razao, o seguinte: "A revolu9ao
conservadora manifesta uma incontestivel modemidade, mas

trata-se de uraa modemidade parcial e, sobretudo, uma moder-

nidade contra o modemisrao ou progressismo... ou para falar
claramente, a reagao moderna... Essa corrente... aceita o "de-
safio da modemidade"; 6 favoravel ̂  grande industria, i tecni-
ca, a uma cena organiza^ao racional da sociedade". Aproposito
de Spengler em particular, Gilbert Merlio desenvolve o mesrao
raciocfnio: "]6 preciso demibar o progresso com suas prdprias
armas, esvazii-lo de seu sentido, isto e, de todos os elementos

de libera^ao individual ou coletiva que ele implica, embora
aceitando os meios de poder que ele coloca a nossa disposi9ao;
daf, 0 sim de Spengler it tdcnica, ao dinamismo industrial e it

103



mobiliza$ao total da naq&o per um Estado de funcion^os e
soldados"".

Essa atitude encontra-se, de novo, na prdpria ideologia
nacional-socialista. Em Mein Kampf Hitler apresentou a cul-
tura ariana como uma sfntese "do espirito grego e da t6cnica
germ§nica". E, em 1930, um idedlogo nazista, Peter Schwer-
ber, publicou um livro intitulado Nacional-socialismo e tecni-
ca que defendia a idSia segundo a qual, longe de ser anti-
tecnoldgico, o nazismo pretende liberar a tecnologia do domf-
nio do dinheiro e do "materialismo judeu"".

O sociologo norte-americano jdmencionado, Jeffrey Herf,
estudou recentemente esse aspecto do fascismo aiemao, mos-
trando a continuidade entre o "modemismo reacionirio" dos

revolucionarios conservadores e o dos nacional-socialislas,
atraves de uma analise precisa dos escritos de Spengler, Jiinger,
Sombart e dos principals idedlogos nazistas. Segundo Herf, "a
combinafao paradoxal de irracionalidade e t^cnica era funda
mental para a ideologia e as prSticas de Hitler e do nacional-
socialismo. Essa tradifao come90u nas universidades ticnicas
alemas no final do seculo XIX, foi alimentada pelas associa-
foes nacionais de engenheiros, revitalizada pelos revolucionS-
rios conservadores sob a Republica de Weimar e tomou-se um
componente constitutive da ideologia nazista desde o infcio
dos anos 20 ate 1945. Essa sfntese entre reagao polftica e atitude
positiva em relagao ao progresso tecnoldgico apareceu muito
antes de 1933 e contribuiu para o dinamismo ideoldgico do
regime ap6s 1933'^"

11.L. DUPEUX, "'Kulturpessiniismus'.revolution conservatrice el modemiie", e G.
MERLIO, "L'audience des iddes de Spengler sous la rdpublique de Weimar", em:
O. Raulet ed.. Weimar ou I'explosion de la modernili, Paris. Anlhropos, 1984. Ver
lambdm o niSmeto especial ediudo por DUPEAUX, "Kulturpessimismus, revolu
tion conservatrice etmodemitS", Revue d'AUemagne, 14, l.jan.-mar^ode 1982, em
particular os artigos do prdprio Oupeux, 0, Merlio e D. Goeldel.

12. Ver P. SCHWEBER, Nationalsoziaiismus und Technik Die Ceisligkeit der naiio-
naisozialislische Bewegung, Munique. 1930, p. 3.

13. J. HERF, Reactionary Modernism: Technology, Culture and Politics in Weimarand
the Third Reich. Cambridge UP. 1986, p. 220.
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Portanto, nao hd coincidencia entre a ideologia nazista - e
mais geralmente fascista -e o espi'rito romantico. Mas dito isto,
6 inegSvel que, no periodo entre as duas guerras, o nazismo
exerceu urn poder de fascfnio sobre uma quantidade nao negli-
genciivel de intelectuais autenticamente romanticos. Alem dos
casos - bastante numerosos - de autores neo-romSnticos me-

dfocres ou sem valor que se tomaram os paladinos do nazismo
e do fascismo (por exemplo, o expressionista Hanns Johst),
essa ideologia recebeu a adesao de um certo ntimero de escri-
lores de qualidade. Citemos, em particular, Drieu la Rochelle,
Ezra Pound e Knut Hamsun.

Qual e a especificidade do romanlismo em sua forma
fascista? Em primeiro lugar, a recusa do capitalismo se mescla
a uma condenafao violenta da democracia parlamentar, assim
como do comunismo. A16m disso, o anticapitalismo recebe
quase sempre uma colora^ao anti-semfiica: os capitalistas, os
ricos e aqueles que representam o espi'rito das cidades e da vida
modema aparecem sob os tra90S dojudeu. Em seguida, acntica
romantica da racionalidade d levada a seus derradeiros limites

para se tomar a glorificagao do irracional no estado puro, do
instinto bruto em suas formas mais agressivas. Assim, o culto
romantico do amor torna-se seu oposto: o louvor da forga e da
crueldade. Enfim, em sua versao fascista, o pdlo individualista
do romantismo flea fortemente atenuado, para nao dizer intei-
ramente suprimido: no movimento e Estado fascistas, o ego
romantico infeliz se aniquila. Os passados nostalgicos mais
caracterizados sao; a prd-hist6riado homem bdrbaro, instintivo
e violento; a antiguidade greco-romana em seus aspectos guer-
reiro, elitista, escravagista; a Idade Mddia -na pintura nazista,
Hitler aparece, por vezes, representado por um cavaleiro me
dieval; a Volksgemeinschaft rural e os tempos nu'ticos das
origens.

Para ilustrar esse tipo, vamos tomar o caso de Gottfried
Benn porque ele faz ressaltar de maneira particularinente im-
pressionante a natureza do romSntico fascista. Benn, um dos
mais notaveis representantes do expressionismo alemao, aliou-
se publicamente ao regime desde que Hitler tomou o poder; no
entanto, diferentemente de muitos outros, bem depressaperdeu
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suas ilusoes. Foi soraente durante um periodo de dois anos, de
1933 a 1935, que Benn apoiou ativamente o nazismo; no
entanto, hd uma continuidade essencial no conjunto de sua obra
e encontramos os mesmos temas - com exce^ao da referenda
explicita d causa fascista - antes de sua adesao. Em sua obra
anterior, descarrega seu odio pelo mundo modemo sob seus
aspectos burgues e capitalista, urbano e cientiTico, mas tambdra
democrdtico e socialista; alem disso, sonha com um passado
primitivo de vida instintiva, principalmente em Visao primal
(1929). Em seguida, durante seu curto pen'odo de adesao ao
nazismo, Benn escreve uma dezena de textos em prosa que
exprimem de maneira bastante acentuada a ideologia fascista.
Era dois desses textos, porem, manifesta-se de forma muito
m'tida o aspecto romdntico de sua visao.

O primeiro, e o menos importante, e a resenha laudativa
de uma obra de outro romantico, Julius Evola, intitulada Erhe-

bung wider die moderne Welt (Revolta contra o mundo moder-
no). Benn cita, fazendo sua, a afirma9ao principal desse livro
que e defmir e glorificar o que Evola chama de Traditionswelt:
0 mundo das sociedades primitivas do periodo entre Homero
e a tragedia grega, no Oriente e palses ndrdicos, assim como
na Gr^ia. Apds esse periodo, e a decadencia (Verfall), o
advento do mundo moderno degenerado. Segundo Evola-com
a aprova^ao de Benn - o fascismo e o nazismo permitem, pela
primeira vez, restabelecer um vlnculo entre os povos e a
Traditionswelt perdida. Acrescentemos, contudo, que para
Benn - e isso i vSIido para o romantismo fascista em geral -
nao se trata de um simples retorno a Traditionswelt. Em outro
escrito de seu periodo fascista, declara que, em seu entender,
"6 somente hoje que come9a a historia do homem, seu perigo,
sua tragedia'''", sugerindo com isso que o homem irS atingir
proximamente um estagio superior. Efetivamente, a perspecti-
va fascista orienta-se para o novo, assim como para o antigo.

14. Citado por J.-M. PALMER, L'Expressionisme comme revolle, Paris, Payot. 1978.
p. 373.
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conforme 6 indicado por numerosos termos: por exemplo,
"nova ordem", "nova Europa".

Em um longo artigo intitulado Dorische Welt, Benn vai
desenvolver amplamente sua nostalgia pelo passado. O mundo
ddrico - isto €, OS Estados gregos ate o seculo V aC - e a
Traditionsweli privilegiada por Benn. No retrato que traga
sobre esse tdpico, define como essenciais e necessirias as
seguintes caracterfsticas; a guerra, o esporte que prepara para
a guerra, a escravidao e o "antifeminismo", o racisrao e a
xenofobia, o elitismo e o Estado forte sem escrdpulos. De fato,
a imagem que oferece dessa realidade assemelha-se surpreen-
dentemente k sociedade nacional-socialista. Benn, por6m, su-
blinha outra caracterfstica do mundo ddrico: nao ha pro-
priedade privada no sentido modemo jd que as terras sac
inaliendveis\ e nao existe verdadeiramente dinheiro, mas ape-
nas uma moeda de ferro pouco eficaz. Por conseguinte, o
"desejo nao se orienta para o ouro, mas para as coisas sagradas,
para as armas mdgicas O passado ideal de Benn e, portan-
to, especificamente nao capitalista. Aqui e interessante notar
que, no texto em que Benn exprime, pela primeira vez, sua
decep9ao em rela^ao aos nazistas - A arte e o Terceiro Reich,
redigido em 1941 - estes sao acusados por pretenderem enri-
quecer, portanto, por nao representarera uma verdadeira alter-
nativa ao mundo burguSs. Esse aspecto revela a continuidade
essencial do romantismo de Benn que, assim como um numero
considerivel de outros intelectuais, chegou a acreditar, por
infelicidade, que tinha encontrado no fascismo a realizafao de
suas aspirajoes.

0 romantismo resignado

0 romantismo resignado surge, sobretudo, a partir da
segunda metade do seculo XIX, quando a industrializafao
capitalista aparece cada vez mais como um process© irre-
versivel e quando a esperan9a de uma restauragao das relagoes
sociais pr6-capitalistas - considerada ainda possi'vel no im'cio

IS. G. BENN, Essays. Reden. Vortrdge, Wiesbaden, Limes Verlag, 1959, p. 280.
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do siculo - tende a esfumar-se. Essa forma 6, portanto, levada
a concluir, embora o lamente profundamente, que a modemi-
dade conslitui uma situagao de fato a qual serd preciso se
resignar. Aaceitafao-acontragosto-do capitalisrao aproxima
0 romantismo resignado do tipo conservador, mas sua cn'tica
social da civiliza^ao industrial e mais intensa. Segundo os
autores, e al se vS um exempio de sobreposi^ao possfvel de
duas visoes do mundo, esse tipo de romantismo pode dar lugar
a uma visao trigica do mundo (contradifao insuperavel entre
OS valores e a realidade) ou a uma tentativa reformista com o
desejo de conseguir remedio para alguns dos males mais fla-
grantes da sociedade burguesa, gra9as ao papel regulador de
instituifoes que Iraduzem valores pre-capitalistas,

possivel considerar que muitos escritores cuja obra
pertence ao que Lukacs charaava "realismo critico" tenham a
ver com essa forma de romantismo: Dickens, Flaubert, Thomas
Mann - Balzac situar-se-ia, talvez, na chameira entre os ro-

mantismos restitucionista e resignado. No entanto, € na Ale-
manha, na virada do seculo, que se encontra a expressao mais
caracten'stica dessa corrente, em particular nos meios do man-
darinato universitario, entre os priraeiros grandes socidlogos
alemaes; seu principal centro ideologico foi o Vereinfur So-
zialpolilik que receberd a adesao de Ferdinand Tonnies e Max
Weber e sua filosofia sera apelidada Kathedersozialismus ("so-
cialismo de cStedra").

Oulros universitarios alemaes dessa epoca podem tambem
ser considerados como prdximos do romantismo resignado.
Max Weber exprimia, provavelmente, uma atitude comum a
varies desses universitarios quando, era 1904, escrevia na
revista Archivfur Sozialwissenschaft und SozialpoUtik que se
devia aceitar o capitalisrao "nao porque nos parega melhor do
que as antigas formas de estrutura social, mas porque e prati-
camente inevitavel"^'. Alguns desses autores eram mais tradi-
cionalistas (Adolph Wagner), outros mais modemistas (Lujo

16. M.WEBER. Cesamme/reAu/ja/zeziir TUbingen, Mohr, 1922,
p. 159. Entre OS universilSrios maisnotaveis, mencionemos W. Sombart, M. Scheler,
A. Troeltseh, 0. Simmel e K. Mannheim.
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Brentano, Max Weber), podendo ir atd a aproximagao com
sindicatos e com a social-democracia (Ferdinand Tbnmes).
Apesar de sua tendencia reformadora, essa corrente eportadora
de uma dimensao trdgica na medida em que sens valores socials
e culturais parecem condenados ao declfnio e desaparecimento
na realidade presente".

O representante mais tfpico das contradi^oes do romantis-
mo resignado 6 provavelmente Ferdinand Tdnnies, considera-
do como o fundador da sociologia alema. Em sua celebre obra
Gemeinschaft und Gesellschaft (Comunidade e sociedade) de
1887, confronta duas formas de sociabilidade: por um lado, a
"comunidade" (famflia, aldeia, pequena cidade tradicional),
universe regido pela concdrdia, costumes, religiao, ajuda md-
tua, Kultur; e, por outro, a "sociedade" (a grande cidade, o
Estado nacional, a usina), conjunto movido pelo cdlculo, lucro,
luta de todos contra todos, Zivilisalion enquanto progresso
tdcnico e industrial. O livro de Tonnies pretende estabelecer
uma comparafao objetiva e "livre de julgamentos de valor"
dessas duas estruturas, mas a nostalgia de Tdnnies pela Ge-
ffiem^c/iq/j'rural"orggnica"6evidente; "Acomunidadedavida
em comum verdadeira e duradoura; a sociedade e somente

passageira e aparente. E € possivel, em certa medida, com-
preender a comunidade como um organismo vivo e a sociedade
corao um agregado mecSnico e artificial". Enquanto a econo-
mia familiar "se apdia no prazer, panicularmente no prazer e
amor da produfao, cria^ao e conserva9ao", a grande cidade e
a "sociedade" em geral "representam a corrup^ao e a morte do
povo'®".

17. Vef K. LENK. "Das iragische Bewusstsein in der deulsehen Soziologie"'. em:
KeinerZeiischiifi/UrSoziologie und Sozialpsychologie, CoISnia, 1964. E naobra
de Simmel que essa dimensao tragica se manifesta da maneira mais sistemdtica, em
particular no importante ensaio "Der Begciff und die TragOdie der Kultur". "Le
concept et la tragidiedeia culture" (Logos, t.2.1911-1912; Uzd.fc. La TragOdie de
la culture, Paris, Ed. Rivages, 1988) e em sua Filosojia do dinheiro de 1900
(Phitosophie de I'argeni, Paris. PUF. 1988).

18. F. TONNIES, Communouli el sociiti, Paris. PUF, 1944. p. 5.236-231.
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Na Alemanha, na virada do s6culo, a oposi9ao entre essas
duas formas - ou a oposigao entre Kultur e Zivilisation -
tomou-se um dos temas principals do neo-romantismo. No
entanto, a caracteristica de Tonnies enquanlo pensador romSn-
tico "resignado" 6 a convicfao trdgica de que o retomo i
Gemeinschaft € uma ilusao, de que a decadencia social e
inevitavel, do mesmo modo que o declinio de um organismo
vivo queji nao pode voltar k sua primeirajuventude". Embora
olhasse com simpatia os sindicatos e as cooperativas de con-
sumidores como organismos neocomunitdrios que corrigiam
alguns excessos da sociedade modema, parecia-lhe excluida a
possibilidade de uma restaurajao da autSntica Gemeinschaft
do passado.

0 romantismo reformador

Esse tipo nao deve ser identificado com a tendencia refor-
inista do romantismo "resignado". Com efeito, se esta consi-
dera as reformas como simples paliativos para uma situa^ao
inexoravel, o romantismo reformador propriamente dito estd
convencido de que, pelo contrdrio, os valores antigos podem
voltar. Acontece que as medidas preconizadas para chegar aC
limitara-se a reformas: reformas legais, evolugao da conscien-
cia das classes dirigentes. Portanto, nesse tipo de romantismo,
encontramos quase sempre um contraste impressionante entre
0 radicalismo da critica e a timidez das solujoes propostas.

A esse propdsito, 6 possivel observar que, se os reforma-
dores se referera com regularidade - como os "jacobinos-de-
mocratas" que serao levados em considera^ao raais adiante -
d Revolu^ao Francesa e a seus valores, identificam-se antes
com seus elementos moderados - com os girondinos mais do
que com os jacobinos; quanto d sua inspirafao revolucionaria,
apresenta tendencia para se exprimir em um registro sentimen
tal, vago ou mftico.

19. F. tonniss respondia a seus jovens discfpulos, favordveis a um restabelecimento
da comunidade, que nSo era possCvel lular contra o envelhecimenlo. Ver J. LEIF, La
Sociologie de Tbnnies, Paris, PUP, 194d. p. 71.
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Os casos mais notdveis do romantismo reformador se

encontram concentrados na Fran9a, na primeira metade do
sficulo XIX - Lamartine, Sainte-Beuve, Michelel, Lameiuiais
e Hugo; igualmente, poderia ser chamado "liberal", como
alguns romanticos dessa tendencia se deslgnavam na epoca^.
No entanto, preferlmos o termo "reformador" porque indica
com mais clareza a tentativa essencial dessa corrente. O termo

"liberal" € notoriamente ambiguo e, no infcio do seculo XIX,
admitia, pelo menos, dois sentidos distintos: por um lado, uma
corrente politica ligada a um partido cuja ideologia e prStica
traduziam os interesses da burguesia em ascensao contra a
rea^ao aristocratica e ecIesiSstica; e, por outro, um movimento
de iddias consideravelmente mais vasto que, em nossos dias,
se chamaria "progressisla" no sentido mais amplo da orienta-
gao, dirigido para a mudan^a e para o futuro. Os romanticos
reformadores identificam-se sobretudo com essa segunda sig-
nificagao do liberalismo; no entanto, em alguns, e em certos
momentos, encontramos aproxima56es com a ideologia liberal
do primeiro sentido. De maneira geral, podemos dizer que -
assim como os conservadores - os reformadores nao manifes-
tam 0 radicalismo integral e coerente que 6 a caracteristica
comum dos outros lipos.

A obra de Lamennais - ensaista e panfletirio religioso e
politico que, durante as d^cadas do movimento romantico
designado como tal (1830-1850), teve uma grande influSncia
sobre as correntes de id6ias na Fran9a - ilustra muitlssimo bem
a defasagem entre o diagndstico perspicaz e severo que, muitas
vezes, OS romSnticos reformadores faziam de sua epoca e a
relativa fraqueza dos remedies que propunham. Esse catdlico
sincero e fervoroso, monarquista no come90, tomou-se, apartir
do inlcio da ddcada de 1830, um republicano e advogado do
"povo".

20. V. Hugo, verdadeiro proteu polftico, definiasuu posi9aopolflica apds 1830 como
sendo, simulianeamenie. liberal, socialisia e dcmocrala. Vcr D.O. EVANS. Lt
Socialisme romanlique: Pierre Lerouxet ses coniemporains, Marcel Riviire, 1948,
p. 174.
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Em artigos, panfletos e livros, e principalmente em Paroles
d'un croyant (1834), Lamennais vai denunciar com uma vio-
lencia extrema os males da sociedade de seu tempo. Se fustiga
a opressao que vinha sendo exercida pelos reis e nobres em
colusao com a Igreja estabelecida (Roma), critica ainda com
mais dureza a nova dominagao da burguesia. Com efeito, "a
arisiocracia baseada no direito de nascimento foi substilufda

por uma aristocracia baseada no direito do dinheiro", o que
provocou um rebaixamento moral "em nome da prosperidade
industrial e comercial, dos inleresses materials colocados na
estima do govemo acima de todos os outros, iransformados em
uma especie de religiao". Para Lamennais, a nova aristocracia
e a nova opressao sao piores do que as antigas, e a tirania do
capitalista "so tern nome no inferno^'".

Os paraisos perdidos de Lamennais sao o jardira do 6den
quando a terra era bela e antes que se instaurasse a primeira
forma de opressao - a realeza - e depois o cristianismo primi
tive, quando a Srvore da vida "volta a florescer". E no fmpeto
apocali'tico de Paroles d'un croyant, Lamennais deixa pressen-
tir 0 prdximo retomo & terra do reino de Deus, da Cidade de
Deus; "E tudo serS como no tempo em que todos eramirmaos^!"

No entanto, o tom torna-se mais modesto quando - em
outros ensaios menos liricos, mas igualmente nessa mesma
obra Paroles d'un croyant — Lamennais procura representar
como deveria mudar o mundo; al6m disso, a natureza da

transformagao estd envolvida em restri9oes. Indica com preci-
sao que "os interesses" da burguesia - a qual estd "mais
prdxima do povo do que da oligarquia oriunda de seu dmago
que, por sua vez, a mantdm sob uma servidao tao dura quanto
a antiga - acabam se confundindo... com os interesses do

21. F.R. LAMENNAIS, "Poliiique tl I'usage du peuple", Oemres complites, Le
Guillou ed-, Geneve, Slatkinc Reprinls, 1980-1981. t. 7, p. 7, 29; e Paroles d'un
croyoiu, op. cit., p. 62.

22. Idem. Paroles d'un croyant, op. cil., p. 39.45,99,121, 134.
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povo"; em geral, as diferen5as de classe estao baseadas em um
mal-entendido.

Ao mesmo tempo, Lamennais afiima que a "igualdade de
fortunas" e contra a natureza - julgou necessirio acrescentac
um capitulo a Paroles d'un croyant para refutar a acusa^ao de
que estava contra a propriedade; que haveri sempre pobres
(mas cada vez menos); que "cada um tem o direito de conservar
o que tem"; que a verdadeira solugao serS levar o povo a ter
acesso k propriedade'\ No final das contas, o que Lamennais
deseja profundamente assemelha-se muito mais a um aperfei-
5oamento da realidade existente do que a um verdadeiro novo
comedo, assemelha-se mais a uma refonna do que a uma
Utopia.

0 romantismo revoluciondrio e/ou utdpico

Este tipo de romantismo - compreendendo toda uma sdrie
de subtendencias que serao discutidas cada uma por sua vez -
vai al6m dos tipos ji evocados para "investir" a nostalgia do
passado pre-capitalista na esperanga deumfuturo radicalmente
novo. Ao recusar tanto a ilusao de um retomo puro e simples
&s comunidades orgSnicas do passado, quanto a aceita^ao
resignada do presente burgues ou seu aperfeigoamento por via
de reformas, aspira- de uma forma que pode ser mais ou menos
radical, mais ou menos contraditdria - k aboli^ao do capitalis-
mo ou ao advento de uma Utopia igualitSria em que seria
possivel encontrar algumas caracteristicas ou valores das so-
ciedades anteriores.

O romantismo jacobino-deraocratico

A existSncia de um tipo desse genero e em si um testemu-
nho eloquente contra toda afirmafao da oposigao absoluta
entre romantismo e espirito iluminista. Em vez de contradi$ao
e conflito necessfirio entre os dois movimentos, uma parte

23. Idem, "Polidque k I'usage du peuple", op. cit., p. 30-31, 33, 35; "Le Livre du
peuple", Oeuvres computes, 1.7, p. 123,189-190; Paroles d'un croyant, op. cit., p.
17, 62-64.
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importante do primeiro 6 a heranfa espirimal do segundo: o
vinculo passa quase sempre por intermedio de Rousseau, si-
tuado na chameira entre os dois. O que caracteriza esse tipo de
romantismo 6 que ele faz uma critica radical ao mesmo tempo
conlra a opressao das for^as do passado - monarquia, aristo-
cracia, Igreja - e conlra as novas opressoes burguesas. Essa
dupla crftica se faz (salvo, 6 claro, no caso de escritores -
sobretudo Rousseau - que a precedem) em nome da Revolu5§o
Francesa e dos valores representados por sua tendencia princi
pal e mais radical: o jacobinismo.

Este se duplica, por vezes, em urn bonapartismo, na medi-
da em que ve era Napoleao uma extensao eficaz e herdica do
jacobinismo; no entanto, a admira?ao por Bonaparte detdm-se,
muitas vezes, no ISBrumaire. Diferentemente dos reformado-

res, OS Jacobinos-democratas nao fazem apelo a lentas evolu-
foes, compromissos e solu^oes moderadas, mas antes a
rupturas revolucion^as e reviravoltas profundas. Na maior
parte das vezes, encontram suas referencias prd-capitalistas na
Cidade grega e na Repiiblica romana.

Situamos a corcente Jacobino-democrStica em primeiro
lugar entre os romantismos revoluciondrio-utdpicos muito
simplesmente porque, do ponto de vista cronoldgico, 6 a pri-
meira. Essa tendencia que se distingue bem de um radicalisrao
puramente racionalista - por exemplo, o de Godwin - mani-
festa-se em todos os principals parses dos comedos do roman
tismo. E, naturalmente, em primeiro lugar, no proprio pais da
Revolufao. Ap6s Rousseau, e possivel incluir os prdprios
jacobinos na filiagao francesa da corrente porque sua referen-
cia apaixonada a uma Antiguidade idealizada di testemunho
de uma nostalgia absolutamente romantica; al6m disso, forma-
ram-se mais freqiientemente na escola de Rousseau do que na
escola da "Enciclopddia". No entanto, deve-se observar que o
jacobinismo em sua versao mais radical - em Buonarroti e
Babeuf - aproxima-se do comunismo e, portanto, apresenta
tendSncia para escapar ao tipo. Nos anos p6s-revoluciondrios,
entre aqueles que eram ao mesmo tempo jacobinos e bonapar-
tistas, seria necessSrio mencionar Stendhal, 6 claro, mas tam-
b6m Musset - o Mussel da introdu9ao ao livro A confissao de
umfilho do seculo.
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Na Alemanha, pafs onde os membros dos primeiros movi-
mentos romanticos foram, durante um breve periodo, jacobi-
nos-democratas antes de se tomarem restilucionistas, alguns
escritores de envergadura nunca chegaram a renunciar k pri-
meira perspectiva: particularmente, Holderlin e Heine. Este,
anti-romantico que acaba por se confessar romSntico no fundo,
viu na Revolu$ao o agente da redengao da humanidade; "A
liberdade e uma nova religiSo, a religiao de nossa 6poca... Os
franceses... sao o povo eleito... Paris 6 a nova Jemsal6m e o
Reno 6 0 Jordao que faz a separa^ao entre a terra consagrada
da liberdade e o pafs dos filisteus"'*. No final de sua vida, ap6s
vSrias reviravoltas i esquerda e i direita dessa posi9ao, Heine
reafirmou como principio de unidade de sen pensamento "uma
devoQao inalterdvel i causa da humanidade, is ideias democrd-
ticas da Revolufao"".

O caso de Heine 6 interessante, em particular, no que diz
respeito ao seu passado nostdlgico: nas "confissoes do autor"
que aparecem na parte final de sua obra A pmpdsito da Alema
nha, revela que, tendo sido outrora filelenico (como a maior
parte dos jacobinos-democratas), acabou por se voltar, poste-
riormente, para seus antecedentes judaicos. Heine conclui'a que
a prefigura^ao da Revolu^ao Francesa nao se encontra na
Grdcia Antiga com sua escravidao, nem em Roma com suas
chicanas legalistas, mas antes na lei mosaica e nos costumes
do antigo judalsmo.

Quanto i Inglaierra, podemos citar, em primeiro lugar,
William Blake cujo poema "The French Revolution" (1790-
1791) 6 demonstrativo de uma perspectivajacobina; em segui-
da, o radicalismo de Byron e Shelley. No principio, os Lake
Poets ficam entusiasmados com a Revolu^ao; somente depols
6 que vao manifestar um ponto de vista reacionario. No entanio,

24. Em Englische Fragmenie, ciiado in W. ROSE, "Heine's Polilical and Social
Altitude", Heinrich Heine: TWo Studies of His Thought and Feeling, Oxford UP.
1956. p. 16.

25. No prefdcio paia a edif3o francesa de Luiezia. ciiado ibid., p. 86.
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Coleridge, em particular, nunca chegou a ser verdadeiramente
um jacobino - sua posi^ao 6 paradoxalmente mais moderada
de um ponto de vista politico e, ao mesmo tempo, mais radical
de um ponto de vista social. No capi'tulo IV vamos proceder k
anSlise detalhada deste autor assim como da multiplicidade das
rela^oes possi'veis entre romantismo e Revolu^ao Francesa.

O romantismo jacobino-democratico esti bastante estrei-
tamente circunscrito no tempo: comegando com Rousseau,
concentra-se sobretudo no periodo revoiucionSrio e em sua
seqiiSncia imediata. Seu iiltimo representante seria Heine. En-
contra-se limitado no tempo por sua prdpria natureza que 6
apresentar um libelo acusatdrio radical contra a modemidade
em nome dos valores da Revolu^ao; de fato, com a transfor-
mafao desta em mito de funda9ao da burguesia vitoriosa, uma
critica radicai do momento presente (e do passado) nao pode
permanecer radical e continuar a toma-la como referenda
exclusiva. Com o surgimento dos movimentos socialistas e
operarios, a critica autenticamente radical e orientada para o
futuro deve se transformar sob pena de se negar a si mesma".

Ao lado de Heine que - sobretudo durante o periodo de sua
associa9ao com Marx - ficou fascinado e tentado pelo comu-
nismo sem nunca ter aderido a essa doutrina, aparece Shelley
como representante do extremo limite do romantismo jacobi
no-democratico; para aldm de tal limite, essa tendencia se
transmuta em outros tipos "revolucionario-utdpicos". Nestes
dois autores, a visao do mundo esta em vias de mudar: eis o

que diferencia seus ultimos representantes dos precedentes.
LukScs observa essa diferen^a entre um Hdlderlin e um Shelley
e afirma, com toda a razao, que "um Holderlin mais tardio que
nao tivesse seguido o caminho de Shelley nao teria sido um
Holderlin, mas antes um liberal classicista tacanho^'".

26. A dnica excejao seria o Terceiro Mundo: por causa de seu esi6gio aiiasado de
desenvolvimento, um lomaniismo jacobino-democrdtico auientico subsisUu, aid
uma data bastante recenie, em um J. Marti, um Castro do primeiro pertodo, etc.

27. G. Lukdcs, Werke, op. cil., t. 7. p. 182.
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Essa diferen^a 6 de tal maneira senslvel queji houve quern
tivesse feito de Shelley um socialista. Em particular, a filha e
0 genro de Marx - Eleanor Marx Aveling e Edward Aveling -
procuraram demonstrd-lo em uma brochura intitulada Shel
ley's Socialisn^^. Nesse texto, afirmam que existe uma dife-
renfa fundamental entre o radicalismo essencialmente burgues
de Byron e o de Shelley que fala em norae do proletSrio.
Embora a diferen^a entre os dois seja bem real, trata-se, em
nossa opiniao, de uma varia^ao no interior de um mesmo tipo
e a apresentafao de Shelley como socialista tern a ver com uma
interpretafao abusiva.

Com efeito, ainda que em alguns poemas - em particular.
The Mask of Anarchy (1819) - ele se tome o advogado da causa
dos operdrios revoltados e acabe denunciando, com grande
violencia, a condi^ao operSria como uma escravidao, Shelley
nunca chega a recusar a propriedade privada e sua referenda
ideoldgicapermanece sempre o radicalismo democrdtico jaco-
bino.

De fato, seu ponto de vista politico continua sendo o
mesmo desde o poeraa da primeira juventude, Queen Mab
(1812), ate Ode to Liberty (1820) e Hellas (1821), escrito no
ano anterior & sua morte. E provavehnente nessas duas ultimas
obras que se exprime da forma mais plena (pelo menos, no que
diz respeito & sua poesia) sua visao historica, social e polftica.
Diferentemente de um Rousseau, Shelley nao padece de modo
algum da nostalgia do homem primitivo; com efeito, para
Shelley, se a liberdade estl inscrita na natureza do prdprio
mundo per Deus desde a cria?ao, ela apenas consegue afirmar-
se pela primeira vez, apos longas epocas de barbSrie, na antiga
Grficia: "Fapa-se a luz! diz a Liberdade.../ E surge Alenas"!"

Apds uma breve continuapao de seu reino em Roma, a
liberdade passa por um longo eclipse, devido emprimeiro lugar
Ss tiranias do trono e do altar e depois as opressoes surgidas da

28.1' ed. Umiiada, 1888; reed, poi Jouinegman Press, Londres, 1975.

29. P.B. SHELLEY. Selected Poetry, Oxford UP. 1968, p. 292.
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ganancia do dinheiro. Na dpoca moderna das revolu^oes, a
liberdade prepara-se para voltar I terra, mas desta vez a um
nivel mais elevado e de forma definitiva. Para Shelley, "A era
que se aproxima estd refletida no Passado / Como em um
espelho" e "Eis que reaparece a grande era do mundo / Os anos
dourados voltam". No entanto, somente na Antiga Gr6cia,
"Ecos prof6ticos faziam ouvir confusas melodias" e o mundo
que est^ para vir serd "Uma outra H6Iade, mais luminosa". SerS
um retomo, mas sobretudo um retomo k era rmtica e utdpica
de Satumo: "Satumo e o Amor hao de surgir de seu longo
repouso... / Nada de oferendas de ouro ou sangue para seus
altares / Mas somente flores votivas e flores-simbolos^"."

O futuro - para Shelley, assim como para outros que tSm
uma perspectiva orientada nesse mesmo sentido - nao serd,
portanto, a simples recriafao de um passado real, mas a plena
frui$ao de todas as quahdades que, na dpoca passada, eram
apenas brotos, uma realiza9ao total que nunca existiu antes,
uma Utopia de amor e beleza^'.

O romantismo populista

Essa forma de romantismo se opoe tanto ao capitalismo
industrial, quanto h monarquia e d serviddo, e aspira a salvar,
restabelecer ou desenvolver como alteridade social as formas

de produ9ao e de vida comunitaria camponesas e artesanais do
"povo" pr6-modemo.

Se a obra de Sismondi inaugura o populismo como doutri-
na econSraica &, no entanto, na Riissia que essa corrente vai

30. A citaflo "Ecos proKticos..." faz paite de Ode to Liberty, enquanto as outras sao
de Hellas. P.B. SHELLEY, Poimes, Aubier-Monlaigne, col. bilfngtie, 1970.

31. Assim, uma estrutura que se enconCra freqilenlemente no grande tipo ucdpico-revo-
luciondrio 6 anSloga I eslruiura que E. AUERBACH analisou em um ensaio
importante, "Figuia", em; Scenes From The Drama ofEuropean Literature (Nova
York, Meridian, 1959). Auerbacb chama "Figura" o modo de imeipreta9ao reiigiosa,
histdrica e textual — corrente na Antiguidade e tra Idade Mddia - que ve um
acontecimento, personagem ou momento histdrico como uma prefigurofSo que nao
serd somente uma repeti;ao, mas uma realiza{3o em sua plenitude do fendmeno
anterior.
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conhecer seu maior desenvolvimento como filosofia social e

movimento polflico per razoes que tem a ver com a estrutura
social do pais e, ao mesmo tempo, com a situa^ao de seus
intelectuais durante a segunda metade do seculo XIX. Seus
principals representantes sao os economistas mais ou menos
influenciados por Sismondi (como Efroussi, Vorontsov e Ni-
colaion) e os fildsofos revolucionSrios "niilistas" como Her-
zen; esta corrente ve na comuna rural tradicional existente na
Russia (obschichina) o fundamento para uma via especifica-
mente russa em dire^ao ao socialismo e rejeita tanto a autocra-
cia czarista, quanto a civilizafao capitalista do Ocidente. Sua
expressao politica serd o movimento Narodnaya Volya (A
Vontade do Povo) que pretende "dirigir-se ao povo" para
conseguir a adesao dos camponeses ds novas ideias revolucio-
ndrias. Entre todos os grandes escritores russos e, sem duvida,
Tolstoi quem mostra a maior afinidade com o culto populista
dos camponeses.

Sismondi estava longe de ser um revolucionario, mas sua
cn'lica rigorosa e radical do capitalismo suscitou a admira^ao
de Marx. Contrariamente aos economistas cldssicos, sua and-

lise da realidade economica baseia-se em urn ponto de vista
moral: "Hei de combater sempre o sistema de industrializa9ao
que menosprezou a vida humana"." Sismondi recusa a procura
da riqueza como fim em si - o que ele chama "crematistica" -
e a redugao dos homens d condi9ao de mdquinas.

Essa critica do capitalismo e romantica no sentido em que
se refere constantemente a uma idade de ouro pre-capitalista -
situada, principalmente, nas republicas italianas da Idade M6-
dia - e sonha com uma sociedade patriarcal de pequenos
artesaos e proprietdrios rurais, associados em estruturas de tipo
corporativista ou comunitdrio. Em uma passagem caracten'sli-
ca de sua principal obra, Les Nouveaux Principes de Vecono-
mie politique (1819), Sismondi escreve: "Nos parses onde o

32. J.-C. S. de SISMONDI, tiudessur I'iconomie politique. Trentlel e Wuriz, 1837, t.
I. p. 209.
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agricultor 6 proprietlrio e onde a safira pertence sem partilha
aos mesmos homens que fizeram todos os trabalhos - ali^,
vamos designar essa explora^ao com o nome de patriarcal -
vemos a todo o memento os sinais do amor que o cultivador
testeraunha pela casa que habita, pela terra que cultiva"."
Sismondi, porem, nega ser um "inimigo do progresso da socie-
dade" e insiste sobre o fato de que nao deseja restaurar o que
existiu, mas criar "algo melhor do que existe" a partir de certas
transforma^oes sociais (partilha das grandes propriedades e
empresas, etc.).

E inegivel a contdnuidade entre essas iddias economicas e
as dos populistas russos ainda que estes acabem por dar uma
colora^ao muito mais revolucionaria a esse programa. Era
1897, Lenin vai escrever um panfleto intitulado "Para caracte-
rizar o roraantismo economico (Sismondi e nossos sismondis-
tas nacionais)" no qua! faz o ajuste de contas com os populistas
e condena sem apelo a obra de Sismondi como reaciondria. No
entanto, como vereraos, Rosa Luxemburgo vai defende-lo
contiaLerim(_tmL'Accumulationdu capital, 1911),afirmando
que ele coloca questoes essenciais para o desenvolvimento da
economia politica marxista.

O socialismo utdpico-humanista

Os autores especificaraente romanticos ligados a essa cor-
rente constroem um modelo de altemativa socialista ̂  civiliza-

9ao industrial-burguesa, uma Utopia coletivista, embora fa9am
referenda a determinados paradgmas sociais, determinados
valores dticos e/ou religiosos de tipo pre-capitalista. Sua cn'tica
nao se exerce em nome de uma classe (o proletariado), mas em
nome de toda a humanidade ou, mais particularmente, da
humanidade sofredora; e dirige-se a todos os homens de boa
vontade. Aqueles que, habitualmente, sao chamados "socialis-
tas utdpicos" nem sempre apresentam uma sensibilidade ro-

33. J..C. S.de SlStAOtJDl, Nouveaux Principes de P^oiujmiepolitigue, 2'ed., Paris,
1827,1.1, p. 165-166.
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mantica: em particular, Owen e Saint-Simon sac, antes de tudo,
representantes do iluminismo, do progress© e da industria. Em
compensagao, € possfvel associar ao tipo romantico socialista
autores e tendSncias, tais como Charles Fourier e Pierre Leroux

(assim como, em certa medida, seu discipulo literdrio, George
Sand); o "verdadeiro socialism©" de Karl Griin na Alemanha;
o expressionista Ernst Toller; ou o humanista marxista Erich
Fromm.

Urn exemplo muito esclarecedor dessa abordagem e a obra
- e, em particular, os escritos de juventude (1837-1845) - de
Moses Hess, o socialista judeu alemao que teve umainfluencia
formadora sobre Marx e Engels. Seu primeiro trabalho, Histo-
ria sagrada da humanidade (1837), e provavelmente aquele
em que a presenfa romantica e a raais forte: Hess desenvolve
uma interpreia^ao messianica e polltica da histdria que situa,
na Antiguidade, uma era de harmonia social baseada na comu-
nidade dos bens. Apropriedade privada destruiu esse equilibrio
original, permitindo o ripido desenvolvimento da inddstria e
do comdrcio com seu cortejo de desigualdades, egolsmos e
injustigas sociais. A tarefa messianica do futuro consistird em
suprimir a heran^a e a apropria?ao privada "para que a igual-
dade primitiva entre os homens possa ser restabelecida", abrin-
do assim a via para o advent© da Nova Jerusalem, de um Novo
Eden, isto 6, do Rein© de Deus na terra". Fortemente inspirado
por Fourier, cujo conceit© de harmonia social € o tema funda
mental do livro, Hess esbo$a uma crftica radical da nova
aristocracia do dinheiro, e da industria que aumenta a riqueza
de uns em detriment© da maioria^.

Conlrariamente a essa obra que teve pouquissimo eco, o
livro publicado por Hess em 1841, A triarquia europiia, teve
um impact© considerivel sobre a inteligSncia cn'tica, sobretudo
neo-hegeliana, na Alemanha; Hess prop5e a constitui^ao da

34. M, Hus, Die heilige Ceschiclite der Menschheil, von einem Jiinger Spinozfls,
Slungart, 1837. p. 249. Ver tamWm p. 235-237.249.257. etc.

35. Ibid. Ver iamb4m A. CORNU, Karl Marx et Friedrich Engels, Paris. PUF, 1955. L
1. p. 237-238.
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Europa como "organismo" unificado, a partir de uma alianja
espiritual entre Franfa, Alemanha e Inglaterra que viesse a
conduzir ao estabelecimento do Reino de Deus na terra. Em

um resume tipicamente romantico entre o passado e o future,
escreve: "0 que era o sante Estado judaice da Antiguidade, o
que era o Sacro Impfirio Remane da Idade M6dia, isse vird a
ser a Eurepa remana-germanica de future: a pupila des olhes
de Deus, o ponte central a partir do qual 6 dirigido o destine
de mundo"".

Durante os anes 1842-1845, as iddias socialistas impKcitas
nessas obras foram se expriminde progressivamente em uma
sdrie de ensaies e artiges de Hess: em Rheinische Zeitung,
Deulsch-Franzdsischen Jahrbiicher, Neuen Anekdoten e Rhei
nische Jahrbiicher. Esses trabalhos ep5em o principle cemu-
nista da humanidade ao principio do egofsmo, o Espirito a
Mamon, a cemunidade secialista do future ae individue egefs-
ta e "inerg§nico" da sociedade burguesa. 0 mais impertante €,
prevavelmente, e ensaio sobre "A essencia de dinheire" - que
exerceu uma influSncia considerdvel sebre o jovem Marx -
escrito em 1843 e publicado em 1845.

Esse texte critica, apaixonadamente, a domina^ao exercida
sobre es homens pele inheiro divinizado, e sistema caracte-
ristico da modemidade que celeca k venda a liberdade humana.
Para Hess, o mundo modeme mercantilista (modeme Scha-
chenvelt), cuja essencia 6 e dinheire, 6 pier de que a antiga
escravidao perque 6 "nao natural e desumano que as pessoas
se vendam a si mesmas voluntariamente". A tarefa do cemu-

nismo 6 abelir o dinheire e sen poder mal6fico, e estabelecer
uma cemunidade erganica (organische Gemeinschaft) auten-
ticamente humana".

36. M- HESS, Die europdische THarchie (1841), em: AusgewUhhe Schriften, Col6nia,
Melzer Verlag, 1962,p.91.

37. Idem, "Ober das Geldwesen" (1845), em; SovalUllsche Aufsdlte IS41-IS47,
Theodor Zlocisti ed., Berlin. Welt-Verlag, 1921, p. 168, 185. 6 interessante notar
que, como eplgrafe de seu ensaio, Hess cita uma longa passagem do poema Queen
Mob no qual Shelley exprime seu horror pela idolatria modema do dinheiro.
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0 romantismo libert^rio

0 romantismo libertirio, anarquista ou anarco-sindicalista
- que se inspira em determinadas tradi5oes coletivistas prd-ca-
pitalistas dos camponeses, artesaos e operdrios quallficados
para travar um combate que visa tanto o Estado modemo,
quanto o capitalismo - procura estabelecer uma federagao
descentralizada de comunidades locals; conheceu seu apogeu
no final do s^culo XIX e infcio do XX. No anarquismo,
encontramos tambdm uma tendSncia AufklSrer nltidamente
afastada do romantismo. No entanto, a maior parte dos pensa-
dores libertdrios "cidssicos" - como Proudhon, Bakunin, Kro-
potkine ou filisSe Reclus - sao, em larga medida, espfritos
romanticos".

Ao mesmo tempo, parece que nos meios onde o anarquis
mo se impbs da maneira mais forte enquanto movimento social
- na Espanha - tomou-se um movimento romantico no sentido
em que pretendeu impedir a instaIa9ao do capitalismo. Assim,
como 6 observado por Franz Borkenau em seu excelenie tes-
temunho sobre a guerra de Espanha, *'o movimento popular
espanhol nao 6 dirigido contra um capitalismo que estaria
chegando ao termo de seu desenvolvimento... mas contra a
prdpria existencia desse capitalismo na Espanha... Aconcep^ao
materialista da histdria, baseada na cren9a no progresso, nunca
chegou a encontrar qualquer eco junto desse movimento... O
que choca a consciencia do movimento operdrio e campones
espanhol nao 6 a Ideia de um capitalismo que se perpetuaria
indefmidamente, mas o prdprio aparecimento desse capitalis-

38.Tal asser^io i igualmeoie vilida paiao cmnilo sindicalista revolucionirio em tomo
da revista Mouvemeni socialiste (G. Sorel, H. Lagardelle, Berth); para J. Grave
e seos amigos simbolisias; e para o anarquista judeu B. Lazare (amigo de Pdguy).
Alguns escritores - em particular, Kafka - podem tamMm ser ligados a essa forma
de visio romSnlica; ver M. LOWY. RldempHon el utopie. LejudaUme libenaire en
Europe centrole, Paris, PUF. 1988, cap. 5: "Theologianegariva ti Utopia negative:
Franz Kafka".
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mo. Tal € para mim a chave da posifao privilegiada do anar-
quisino na Espanha"".

Um dos representantes raais tipicos do romantismo liber-
tdrio € Gustav Landauer. Escritor, cn'tico literSrio, fildsofo
social, dirigente da Corauna de Munique em 1919 - serS
assasslnado pela contra-revolu^ao, apos a derrota da Republica
bdvara dos conselhos - Landauer foi influenciado, em sua

juventude, por Wagner e Nietzsche antes de se tomar anarquis-
ta. No entanto, desde o inicio, separa-se de seus mestres nao
s(5 por sua orienta^ao revoluciondria, mas tamb^m por sua
atra^ao pela espiritualidade religiosa; em 1903, chega a publi-
car uma tradu^ao dos escritos misticos de Mestre Eckhart. Com
efeito, Landauer partilha com o romantismo alemao "cMssico"
uma profunda nostalgia pela cristandade medieval: "A Cristan-
dade, com suas torres e ameias gdticas... com suas corpora96es
e fraternidades, era um povo no sentido mais forte e elevado
da palavra: fusao intima da comunidade economica e cultural
com o vinculo espiritual (Geistesbund)*^'.

Em compensa^ao, a Inglaterra modema (a partir do s6culo
XIX) "com seu sistema industrial est^ril, sua desola^So da
terra, sua uniformiza^ao das raassas e da mis^ria, sua produ9ao
raais para o mercado mundial do que para as verdadeiras
necessidades", i para ele um sinistro contraste. Critica, cheio
de amargura, Marx - esse "filho da maquina a vapor" - por ser
admirador dos exitos t6cnicos do capitalismo. A tarefa do
socialismo nao consiste em aperfei9oar o sistema industrial,
mas ajudar os homens a reencontrar a cultura, o espfrito, a

39. F. BORKENAU. Spanish Cockpit (1936-1937), Paris. Champ Libre. 1974, p.
29-30. Ao faJar de seu fascinio pela Espanha, Borkenau revela sua prdpria sensibi-
lidade romlniica: "Na Espanha. a vida ainda nao 6 eilcaz, isto 6, ainda nSo estd
mecanizada; paia oespanhol, abelezadmais importante do que autilidade pidlica;
o sentimenlo mais imponantedo queo sucesso; o amore a amizade mais impoitan-
tes do que olrabalho. Emsuma, o que sentimos profundamenie i o atralivode uma
civiHza93o prdxima dends, estieitamente ligadaao passado polilico da Europa, mas
que recusou seguir a via que 6 a nossa, a da mec3nica, da religiio da quaniidade e
do aspecto utiliiirio das coisas" (p. 23).

40. G. LANDAUER, "Volk und Land: Drelssig sozialisiische Thesen" (1907), em;
Beginnen; AufsHlze iiber Sozialismus, Colinia, Marcan-Block Verlag, 1924, p. 8-9.
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Uberdade, a comunidade'". Radicalmente hostil ao Estado e k
sociedade burguesa, Landauer pregava aos socialistas a retira-
da para fora desse universo social corrompido e decadente para
eslabelecerem comunidades nirais autonomas, unidas per uma
federa9ao livre. Era vez da greve geral ou insurrei9ao, o cami-
nho que conduz ao socialismo libertkrio 6 o abandon© da
economia capitalista e a constru9ao da Gemeinschafi socialista
hie et nmc, no raeio rural*'.

No entanto, seria falso apresentar Landauer como um
partidkrio do restabelecimento puro e simples das formas
socioculturais do passado. Reconhece o valor de algumas
aquisi96es da civiliza95o: Aufklarung, recuo da supersti95o,
desenvolvimento da ciSncia. A16ra disso, a partir de um casa-
mento entre a Zivilisation modema e a Kuliur pr6-modema,
pretende criaruraa sociedade autenticaraente nova, sera Estado
nem classes socials.

O romantismo marxista

No "excursus" do prdximo capi'tulo, vamos debru9ar-nos
sobre a questao da rela9ao entre romantismo e raarxisrao, e
desenvolveremos bastante longaraente vkrios exemplos-cha-
ve. Assim, aqui vamos liraitar-nos a uma breve apresenta9ao
preliminar. Era primeiro lugar, digamos que existe uma dimen-
sao roraantica significativa, para nao dizer verdadeiramente
dorainante, em Marx e Engels - uma diraensao que nem
sempre foi observada e acabou sendo elirainada, na seqiiencia,
pelo marxism© "oficial" (fortemente marcado pel© evolucio-
nismo, positivisrao e fordismo), tanto da II como da III Inter-
nacional: nos escritos de um Kautsky, de um Plekhanov, de um
Bukharin, para nem falar de Stklin, seria inutil procurar vestf-
gios de uma heran9a romSntica.

41. Mem, Aufrufvm SoTialismxis, Berlin, Paul Cajsirer, 1919, p. 47-48.

42. Mem, "Der Bund". Bej/nnen..., op. rir.. p. 9I-14a
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No entanto, essa dimensao que estd presente nos pais
fundadores do marxismo toma-se mais central em alguns au-
tores que reivindicam o marxismo, mas sao considerados mar
ginals ou excSniricos em reIa5ao & ortodoxia. A primeira
tentativa importante de reinterpretagao neo-romantica do mar
xismo foi a de William Morris, no final do s&ulo XIX; no

entanto, deve-seindicarcomprecisao que, narealidade, Morris
se encontra com um p6 no marxismo e outro no anarquismo.
Ensaista, poeta, desenhador e dirigeote da Socialist League,
Morris foi, antes de tudo, um discipulo de Carlyle e Ruskin, e
seus poemas cantavam os encantos perdidos da Idade M6dia.
Prdximo de Bume-Jones, Dante Gabriel Rossetti e da Confra-

ria pr6-rafaelita - deflnida por Bume-Jones como uma "cruza-
da e guerra santa contra a dpoca" - fez parte, em um primeiro
tempo, do resiitucionismo.

No entanto, com sua conversao ao socialismo e sua desco-
berta de Marx em 1883-1884, Morris nao abandonou sua antiga
visao do mundo: "A paixao dominante de minha vida, escreve
ele em 1894, foi e 6 sempre o 6dio pela civiliza?ao modema^'."
Em seu romance utdpico de 1890, Noticias de nenhum lugar,
descreve uma sociedade futura ideal, produto de uma revolu-
9ao e guerra civil proletdrias, assemelhando-se ao s£culo XIV
em muitos pontos de vista, mas constituindo, de fato, uma
sociedade de tipo novo, simultaneamente anarquista e comu-
nista. Durante muito tempo, Morris foi totalmente rejeitado
pelo campo marxista por causa dessa perspectiva nao ortodoxa;
no entanto. recentemente, dois marxistas britanicos que cora-
partilham suas tendencias romSnticas - E.R Thompson e Ray
mond Williams - valorizaram a importSncia crucial de seu
pensamento para o marxismo.

Fora dessa filiagao inglesa, e sobretudo na drea cultural
germSnica- e sem rela^ao comos desenvolvimentos britlnicos
- que encontramos autores e correntes marxistas forteraente
coloridos de romantismo: Gyorgy Lukdcs, Ernst Bloch e a

43. "How I became a Socialist" (1894), em: Political Writings ofWilliam Morris, A.L.
MORTON ed, Loodies. L.awience and WIshart, 1979. p. 243.
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Escola de Frankfurt (em particular, Walter Benjamin e Herbert
Marcuse). Na Franca, por€m, poderiamos citar Henri Lefebvre'"

O que distingue esta abordagem em rela9ao as outras
correntes socialistas ou revoluciondrias com sensibilidade ro-

mSntica e a preocupagao central per alguns problemas essen-
ciais do marxismo: luta de classes, papel do proletariado como
classe universal emancipadora, possibilidade de utilizar as
for^as produtivas modemas em uma economia socialista, etc.
- ainda que as conclusoes a esse respeito nao sejam necessa-
riamente identicas ks de Marx e Engels.

2. Hipdteses para uma sociologia do romantismo

Assim, tendo desenvolvido as grandes linhas de uma tipo-
logia possfvel das poh'ticas do romantismo - no termo da qual
vemos bem como este se desdobra de um extremo ao outro do

leque politico, passando por quase todas as principais posifoes
intermediarias - resta-nos propor algumas hipdteses sociold-
gicas, necessariamente esquemdticas e provisdrias. Quais sao
as bases sociais do romantismo? Serd possfvel ligar essa visao
do mundo a determinado grupo ou grupos sociais? Se os
trabalhos marxistas sobre o romantismo nao oferecem, em sua
maioria, hipdteses muito desenvolvidas sobre este ponto, en-
contramos af, no entanto, um certo numero de explica^oes
socioldgicas - pelo menos, esquemdticas ou pontuais - de seu
objeto. Ora, na maior parte das vezes, essas explicagoes pare-
cem insuficientes.

Alguns v6em no romantismo apenas uma forma de "cons-
ciencia burguesa"; segundo Arnold Hauser, o fato de que o
publico dos romSnticos e constitufdo por membros dessa classe
mostra o carater "essencialmente burgugs do movimento'*'".

44. Enconlramos tamWm em alguns palses do Terceiro Mundo. sobretudo entce os
fundadores do movimenlo comunisia nos anos 20, pensadores que procuiam nas
tradi9oes prd-capitalistas de seus patses uma base sdcio-culturai possfvel para o
movimenlo revolucionirio: J.C. Mariategui no Peru, Li-Ta-Chao na China.

45. A. HAUSER, Sozialgeschichle der Kunst und Uteratur, op. cil., I. II, p. 185.
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Essa redugao do romantismo a uma ideologia burguesa - que
estS presente atd mesmo nos cridcos dotados, em outros aspec-
tos, de reais qualidades - 6, muitas vezes, o iugar-comum de
uma certa deforraafao dogmidca que recalca violentamente as
afinidades entre marxismo e romandsmo. E em troca da igno-
rancia do essencial do romantismo: com efeito, apesar de uma
parte desses escritores e de seu pilblico pertencerem i burgue-
sia, tal visao do mundo constitui um profundo questionamento
dessa classe e da sociedade dominada por ela, Ceitamente, em
vinos elementos de nossa dpologia - por exeraplo, os tipos
"conservador" e "reformador" - 6 possi'vel que se manifestem
aproxima^oes com o espfrito burgues e o status quo de um
presente burguSs. No entanto, para n6s, essas situaqdes nao
passam de casos-limites em que o romandsmo corre o risco de
se renegar.

Por vezes, as analises marxistas associam o fendmeno a

outras classes sociais, principalmente i aristocracia e i peque-
na burguesia. Em umapassagemji citada no capitulo I, Jacques
Droz pretende que, se a maioria dos romandcos alemaes fazera
parte dessa ultima camada, acabam exprimindo a ideologia da
primeira^. Pelo contririo, para a crftica alema-oriental, Gerda
Heinrich, o que se ardcula nesse mesmo romantismo alemao
sao OS "interesses de classe de algumas camadas da pequena
burguesia"; quanto a Ernst Fischer, acha que, de forma mais
geral, "a atitude romantica s6 podia ser confusa, porque a
pequena burguesia era a propria encamagao da contradi^ao
social'"...". Emnosso entender, essas interpretafdes condnuam
sendo unilaterais; sem serem falsas, precisam ser integradas a
uma explica9ao mais completa.

Os trabalhos de Pierre Barbdris tem justamente o merito
de oferecer uma abordagem multilateral. Na origem do roman-

46. J, DROZ, Le Ronumiisme alienuuul et op. cil., p. 295; ver tambim Le
Romanlisme polilique en Ailemagm, op. cir., p. 28-29.

47. G. HEINRICH, Ceschichlspkilosophische Posilionen der deutscken Friikronuiniik,
Berlin, Akademie-Verlag, 1976, p. 60; E. FISCHER, 77ie Necessity of An. Penguin,
1963, p. 53.
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tismo francos, ele vS uma conjun^ao hist6rica das aspirafoes e
interesses de diversas camadas sociais marginalizadas pelo
capital: em particular, os "aristocratas espoliados" pela burgue-
sia e as jovens geragoes burguesas "desprovidas qua tinham de
enfrentar as barreiras do dmheiro, que nao encontravam em-
prego"...". No entanto, parece-nos insuficiente limitar-se uni-
camente I aristocracia e pequena burguesia - ou jovens
burgueses que nao estavam conseguindo ser "bem-sucedidos"
- se se pretende, pelo menos, dar conta do fenSmeno global da
forma como o definimos.

Por outro lado, se Barberis chegou a ver que a vaga
romantica se alimenta com diversas vitimas da burguesia triun-
fante e de seu quadro social, acontece que, na maioria das
vezes, concebe a opressao unicamente no nivel economico.
Assim, parece considerar a revolta dos jovens pequenos bur
gueses ou burgueses sobretudo como rea9ao a uma situa^ao
que ridiculariza as respectivas ambi^oes ao recusar-lhes ocu-
pa96es adequadas. Ora, ainda que nao suscite qualquer diivida
o papel desempenhado por esse mobil, mesmo assim nao
estaria em condi90es de explicar, por si so, a violencia e
profundidade de tal quesdonamento da ordem socio-econorai-
ca em seu conjunto. Muito raais essencial e a experiencia da
alienagao e reificagdo', era, a anilise sociologica deveria colo-
car o problema em termos de sensibiliza9ao diferencial em
rela9ao a essa experiSncia.

Desse ponto de vista, parece-nos que a maioria das abor-
dagens habituais a respeito dos quadros sociais do romantismo
nao levam em considera9ao uma categoria essencial: a intelli
gentsia, grupo composto por individuos de origens sociais
diversas cuja unidade e autonoraia (relativa) resultam de uma
posi9ao comum no processo de produ9ao da cultura. Uma das
exce95es d Mannheim que, em seu ensaio de 1927 sobre o
pensamento conservador na Alemanha, mostra que os "porta-
dores" do movimento romantico eram freischwebende Intel-

48. p. BARBtoS, -Mai du sifecle', ou d'uQ romantisme de dioite I un romantisme
de gauche", art. cit., p. 165,171.
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lekiuellen (inteleciuais sem liga^oes)^'. De maneira geral, 6
evidente que os produtores da visao romantica do mundo
representam certasfragoes tradicionais da intelligentsia cujo
mode de vida e cultura sao hostis i civilizafao industrial
burguesa: escrltores independentes, religiosos ou teologos
(iniameros romSnlicos sac filhos de paslores), poetas e ardstas,
mandarins universitirios, etc. Qua] ser^ o fundamento social
dessa hoslilidade?

A inleligSncia tradicional - lembremos o "Cendculo" das
Husoes perdidas de Balzac - vive em um universe mental
regido por valores qualitativos, ou seja, valores fiticos, esteti-
cos, religiosos, culturais ou politicos; toda a sua atividade de
"produ^ao espiritual" - o termo 6 de Marx em A ideologia
alema - € inspirada, orientada e modelada por esses valores
que constituem, por assim dizer, sua razao de ser enquanto
intelectuais. Ora, considerando que o capitalismo e um sistema
cujo funcionamento € inteiramente determinado por valores
quantitativos, existe uma contradi^ao fundamental entre inte-
ligSncia tradicional e ambiencia social moderna, contradi9ao
que & geradora de conflitos. e revoltas.

A medida que se desenvolve o capitalismo industrial, 6
claro que a inteligSncia de tipo antigo nao escapa aos constran-
gimentos do mercado e, principalmenle, & necessidade de
vender seus "produtos espirituais". E uma parte dessa categoria
social acaba efetivamente por aceitar a hegemonia do valor de
troca, dobrando-se interiormente, por vezes at6 mesmo com
fervor, ̂ks suas exigencias. Outros, fieis ao seu universo cultural
pre-capitalista, hao de recusar o que e chamado no Cenaculo
das Ilusdesperdidas "a decisao inflexlvel de negociar sua alma,
seu espirito, seu pensamento" e hao de se transformar no foco
produtor do romantismo.

Se OS criadores e os portadores das diversas figuras do
romantismo sao originarios dessa inteligencia "classica" -
distinta da inteligencia de tipo mais moderno: cientistas, tec-

49.K.MANHEIM."DaskonservaliveDenken", V/issensouotogie, op. cit., p. 453.454,
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nicos, engenheiros, economistas, administradores, "mass me-
diatizadores" - sua audiencia, sua base social no sentido pleno,
e muito mais vasta. E composta potencialmente per todas as
classes, fra9oes de classe ou categorias socials que, devido ao
advento e desenvolvimento do capitalismo industrial modemo,
acabaram sofrendo um declinio ou crise de seu estatuto econS-

mico, social ou politico, e/ou um prejufzo no modo de vida e
valores culturais a que estavam ligadas.

Tal audiencia pode incluir, per exemplo, as diferentes
camadas da aristocracia, os proprietirios rurais, a pequena
burguesia urbana e rural "antiga", o clero e toda uma variedade
de condigoes do intelectual "tradicional", at6 mesmo no seg-
mento estudantil. Acrescentemos que as mulheres, inde-
pendentemenle de sua origem de classe e enquanto escriloras,
Icitoras de romances, militantes dos movimentos femlnistas -

isto 6, simultaneamente, criadoras, consumidoras e portadoras
- mantera, desde o inicio, uma rela^ao privilegiada com o
romantismo. Com certeza, esse vmculo se explica pelo faio de
que, historicamente, as mulheres foram exclufdas da cria^ao
dos valores principals da modemidade (pelos cientistas, em-
presdrios, industrials, poKlicos) e de que seu papel social foi
definido como centrado nos valores qualitativos: faraflia, sen-
timentos, amor, cultura". No case dos diferentes grupos so
cials, assim como no que diz respeito d situagao das mulheres,
trata-se somente de uma possibilidade objetiva, de uma "pro-
babilidade de comportamento", como diria Max Weber, cuja
realizagao efetiva depende de uma sdrie de condi^oes histdri-
cas, socials e individuals concretas.

Para al6m dessa sociologia global do romantismo, serl
possi'vel defmir as bases socials especificas de cada um dos
tipos que acabamos de analisar? De maneira geral, podemos
formuiar a hipdtese que as formas utdpico-revoluciondrias

50. £ intcressantc nolar quu, isnlre os personagens de Chauerton que se opdcm ao
capitalist J. Bell - exceiuando os operSrios - encontramos um poeta (Chatterton).
um religioso (o quaker) e lambdm uma mu//ier(K. Bell), todos eies represenianles,
ponaoio, dos grupos particulormenie sensiveis ao romantismo.

131



encontram sua audilncia, preferencialraente, enlre as camadas
nao dominantes da sociedade, mas parece-nos ser problemdiica
toda tentativa para chegar a uma determina9ao mais precisa -
tanto mais que os mesmos indivfduos, como jd observamos,
passam freqiientemente de uma posigao para outra no interior
das diversas poKticas do romantismo.

No entanto, as observagoes socioldgicas precedentes com-
portam uma limitafao: tendem a reduzir a audiencia do roman
tismo, seu publico social, a alguns "bolsoes de resistSncia"
arcaicos, tradicionais ou ̂  margens da sociedade modema. Se
lal analise fosse exata, essa visao do mundo seria um fenomeno

em declMo, condenado a desaparecer com o prdprio desenvol-
vimento da modemidade. Ora, nao 6 nada disso: nao s6 uma

parte significativa da produgao cultural contemporSnea esti
profundamente influenciada por ela, mas assistimos ao rdpido
desenvolvimento de novos movimentos socials com forte co-

lora5ao romSntica.

De fato, tudo se passa como se a civiliza^ao industrial-ca-
pitalista tivesse atingido uma etapa de desenvolvimento em
que seus efeitos destruidores no tecido social e no meio am-
biente natural tivessem tomado proporgoes tais que alguns
temas do romantismo - e certas formas de nostalgia - acaba-
riam exercendo uma influencia social difusa, indo muito al6m

das classes ou caiegorias que, anteriormente, mantinham uma
ligagao mais prdxima com essa visao do mundo.

132



Capitulo m

Disserta^ao: marxismo e romantismo

1. Marx

Se excetuarmos um autor como William Morris ou os

escritos de juventude de Ernst Bloch - ambos mals marxizantes
do que marxistas no sentido tradlcional do termo - o que
caracteriza a postura do marxismo em face da visao romantica
do mundo 6 uma certa ambivalencia: atd mesmo os pensadores
mais atraidos pelos temas romanticos conservam uma distincia
critica, inspirada pela heran^a progressista do iluminisrao.

Para ilustrar essa ambivalSncia, essa atra^ao/repiidio em
rela9ao ao romantismo, varaos examinar o pensamento do
prdprio Marx, assim como o pensamento de dois dos mais
eminentes pensadores marxistas do s6cu!o XX: Rosa Luxem-
burgo e Gydrgy Lukdcs. Parece-nos que uma atitude analoga
pode ser constatada nos outros autores e correntes marxistas,
com sensibilidade romantica, mencionados era nossa se^ao
tipoldgica (Escola de Frankfurt, Escola Inglesa da Historiogra-
fia Social, etc.).

Aparentemcnte, Marx nao tinha nada em comum com o
romantismo. Com certeza, durante sua juventude nao ficou
insensivel Ss cores atraentes da cultura romantica. Segundo sen

bidgrafo Auguste Comu, o barao de Westphalen - future sogro
do fildsofo - "encheu Marx de entusiasmo pela escola roman
tica; enquanto o pai lia em sua companhia Voltaire e Racine, o
barao lia-lhe Homero e Shakespeare que, durante toda a sua
vida, permaneceram seus autores preferidos". Nessas condifoes,
nao e surpreendente que ele tenha escolhido, durante seus anos
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de estudos nauniversidade de Bonn, os cursos do velho roman-
tico Schlegel sobre Homero. Sens primeiros escritos - poemas,
dramas, pe^as de teairo (diga-se de passagem, de fraca quali-
dade literaria) - trazem a marca visi'vel da iiteratura romlntica
(principalmente, Hoffmann) e dao testemunho de uma revolta
tipicamente romantica. Enfim, sua primeira lentativa de critica
de Hegel - essa atitude e, ainda assim, bastante surpreendente
- 6 fortemente influenciada pela Naturphilosophie de Schel-
ling'.

Ap6s sua conversao & dialetica hegeliana, ao materialismo
e i filosofia da prdxis (1840-1845), Marx vai abandonar esse
primeiro romantismo juvenil: parece que, em sua nova filoso
fia da histdria, ja nao ha lugar para a nostalgia do passado. No
Manifesto do partido comunista (1848), rejeita como "reacio-
ndrio" todo sonho de voltar ao artesanato ou a outros modos

prd-capitalistas de produgao. Celebra o papel historicamente
progressista do capitalismo industrial que nao s6 desenvolveu
as foifas produtivas a uma escala gigantesca e sem preceden-
tes, mas tambem criou a universalidade, a unidade da economia
mundial - uma condi9ao prdvia essencial para a futura huraa-
nidade socialisia. Louva tambdm o capitalismo por ter rasgado
OS vdus que escondiam a explora^ao nas sociedades prd-capi-
talistas, mas esse lipo de elogio apresenta uma ponta ironica:
ao introduzir formas mais brutais, abertas e ci'nicas de explo-
ra9ao, o modo capitalista de produ9ao favorece o desenvolvi-
mento da consciencia e da luta de classe dos oprimidos. O
anticapitalismo de Marx nao visa a nega9ao abstrata da civili-
za9ao industrial (burguesa) modema, mas SQuAufhebung, isto
6, ao mesmo tempo que sua aboli9ao, a conserva9ao de suas

1. A. CORNU. Karl Marx er Friedrich Engels, Paris. PUF. 1955, vol. 1, p. 67-69,75,
93-97, 103. Eacontramos uma anilise iDteressanie da influSncia do romaotismo
sobre OS poemas do jovem Maa em L.P. WESSELJr., Karl Marc, Ronumiiclrony
and the Proletariat. The Mythopoetic Origins of Marxism, Baion Rouge, Louisiana
Slate UP. Infelizmenie, a maior pane do livro consiste em uma tentaliva perfeiia-
mente arbitriria para teduzir o conjunto do pensamento politico de Marx a uma
"raito-poesia".
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maiores conquistas, sua supera9ao por um modo superior de
produ9§o.

Nao ignora, porem, o reverse dessa medalha "civilizado-
ra": em uma abordagem tipicamente dial4iica, ve o capitalismo
como um sistema que "transforma cada progresso econSmico
em uma calamidade publica" {O Capital, vol. 1, cap. 25). E na
anSlise das calamidades socials provocadas pela civilizafao
capilalista - assim como em seu interesse pclas comunidades
pre-capitalistus - que ele se idenlifica, pelo menos em certa
medida, com a tradi^ao romSntica.

Tanto Marx como Engels tinham em alta estima alguns
criticos romanticos do capitalismo industrial, em rela^ao aos
quais tinham uma inegavel divida intelectual. A obra de ambos
foi significativamente influenciada nao s6 por econoraistas
romSnticos como Sismondi ou o popullsta russo Nikolai Da-
nielson, com o qual mantiveram correspondencia durante vinte
anos, mas tambem por escritores como Dickens e Balzac,
fildsofos soclais como Carlyle e historiadores da comunidade
antiga como Maurer, Niebuhr e Morgan - sem faiar dos socia-
lislas romanticos como Fourier, Leroux ou Hess. Na realidade,

o romantisino 4 uma dasfontes esquecidas de Marx e Engels,
uma fonte que 6 talvez tao importanle para o trabalho de ambos
quanto o neo-hegelianisrao alemao ou o malerialismo frances.

Entre os criticos romanticos da sociedade capitalista, Tho
mas Carlyle foi, sem duvida, um daqueles que mais impacto
causou na formafao intelectual de Marx e Engels. Em 1844,
Engels publica uma resenha entusiasta sobre Past and Present
(1843): cita, aprovando-as, as filipicas contra o "mamonismo",
a religiao do deus Mamon que domina a Inglaterra. Embora
faga a crilica das op^oes conservadoras de seu autor, reconhece
um vmculo decisive entre estas e o interesse social da obra:

"Thomas Carlyle sempre foi um tory... cerlo que um whig
nunca leria conseguido escrever um livro que, nem pela meta-
de, fosse tao humane quanto Past and Present." Sua filosofia
inspira-se em "vestigios de romantisnio torysta", mas nao
deixa de ser o unico ingles das classes "respeitdveis" que tenha
ousado abrir os olhos e "captado corretamente o presente
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imediato^". Quanto a Marx, vai ler, em 1845, o livrinho de
Carlyle sobre o cartismo. copiando numerosos extratos em seu
cademo de notas. Em uma dessas passagens, encontra-se uma
maravilhosa imagem romantica para designar o capitalismo
industrial: "Se os homens perderam a cren9a em um Deus, o
unico recurso deles contra um Nao-Deus cego, feito de Neces-
sidade e Mecanismo, contra uma tem'vel Mdquina a Vapor
Mundial que os detem como prisioneiros em seu ventre de ferro
como um monstruoso touro Falaris, seria, com ou sem espe-
ran^a, a revolta'".

Em um artigo de 1850, Engels volta a falar de Carlyle;
embora rejeitando sem apelo seus escrllos mais recentes, es-
bo^a uma andlise a respeito das obras dos anos 40 que 6
bastante esclarecedora: "Thomas Carlyle tem o merito de se
ter levantado, atraves de seus escritos, contra a burguesia, em
uma epoca em que as concep^oes, gostos e ideias desta domi-
navam inteiramente a lUeratura inglesa oficial, e tal influencia
se exercia de uma forma que, por vezes, era mesmo revolucio-
ndria. Assim, em sua hisldria da Revolu$ao Francesa, em sua
apologia de Cromwell, no panfleto sobre o cartismo, em Past
and Present. Em todos os seus escritos, pordm, a crftica do
memento presente estd estreitamente ligada a uma apoteose
extraordinariamente pouco historica da Idade Media que 6
tamb6ra bastante freqiiente nos revoluciondrios ingleses: por
exempio, Cobbett e uma parte dos cartistas''". Essa observa9ao
cont6m duas proposi96es que nds parecem fundamentals na
abordagem marxista do romantismo: 1') a crftica romSntica do
presente imediato capitalista esta "estreitamente ligada" a nos
talgia do passado; e 2') em certos casos, essa crftica pode
adquirir uma dimensao autenticamente revoluciondria.

2.R ENGELS, "DicLageEnglniids"(1844),em; K. Marx, F. Engels, Werke, 1, Berlin,
Dieiz Verlag, 1961, p. 538,542.

3. T. CARLYLE, Ouinism. Londres, 1840, p. 34, nouido por Marx no cademo
Excerplhefie B3SAD89a. Consultamos esse caderno, ainda in£dilo, ttos Archive
Marx-Engels do Instilulo de Histdiia Social de Amsierdi.

4. Em: K. Marx, F. Engels, Werke, 7, op. cil.. p. 255 (sublinhado por n6s).
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T2o importante quanto a influencia de Carlyle sobre Marx
e Engels sera a influencia da obra literaria daquele que pode
ser considerado corao um dos cnticos romanticos mais morda-

zes da civiJizafao burguesa: Honore de Balzac. Segundo con-
fessa Engels, aprendeu com ele "mais do que com todos os
historiadores, economistas e estatisticos profissionais da 6poca
juntos'". Alids, essafdrmula retoma, quase palavra por palavra,
0 juizo critico de Marx, alguraas dezenas de anos antes, a
respeito de escritores ingleses como Charles Dickens, Charlot
te Bronte e Mrs. Gaskell, a saber: "a esplendida fratemidade
atual de escritores de fic§ao na Inglateira, cujas pdginas elo-
qtientes e vivas trouxeram ao mundo mais verdades sociais e
politicas do que todos os politicos, publicistas e moralistas
profissionais juntos'".

Com toda a evidSncia, acabam fazendo uma leitura de
Carlyle e Balzac altamente seleliva: tanto Engels, quanto Marx
recusam categoricamente as Husoes passadistas dos dois escri
tores. No entanto, apropriam-se sem qualquer hesita9ao da
critica contra a modemidade industrial-burguesa, ainda que
esta se encontre profundamente carregada de valores 6ticos e
sbcio-culturais pre-capitalistas.

Tal apropriagao e apresentada em um texto aparentemente
tao "modemista", isto 6, favoravel ao progresso capitalista,
quanto o Manifesto dopartido comunista. Embora qualifiquem
as correntes romanticas como "reacionarias", Marx e Engels
reconhecem de forma bastante clara o valor da critica social
feita por elas. Ate mesmo o "socialismo feudal" - essa mistura
sui generis de "ecos do passado" com "rugidos do future" -
apesar de sua "total impotencia para compreender a marcha da
histdria modema", tem o mdrito indiscutfvel de "atingir pro
fundamente a burguesia com uma critica amarga e espiritual-
mente mordaz". Quanto ao "socialismo pequeno-burgu§s" -

5. F. ENGELS, "Lellre ̂  Miss Haikness". abril de 1888, em: K. Marx, F. Engels,
Briefivechsel, Berlin, Dietz Verlag, 1953, p. 481.

6. Em: K. Marx, F. Engels, Ueber Kunsi und Liieraiur. Berlin, Verlag Bruno Henschl,
1958, p. 231,

137



Sismondi e sua escola - a despeito de suas limitafoes, deve-se
constatar que ele "analisou, com uma perspicacia bastante
grande, as contradipoes inerentes as condipoes moderaas da
produpao. Desnudou as hipdcritas apologias dos economistas.
Demonstrou, de forma irrefutavel, os efeilos destruidores do

maquinismo e divisao do trabalho, a concentrapao do capital e
da propriedade financeira, a superprodupao, as crises, o inelu-
tdvei desaparecimento dos pequenos burgueses e pequenos
camponeses, a miseria do proletariado, a anarquia daprodupao,
as revoltantes desproporpoes na distribuipao da riqueza^", etc.
Eis um reconhecimento bastante impressionante de di'vida
intelectual! Na realidade, toda a analise das "calamidades

sociais" do capitalismo elaborada por essa corrente romSntica
"pequeno-burguesa" 6 integrada por Marx e Engeis na visao
que tern da sociedade burguesa - ainda que recusem, sem
ambigiiidade, como utdpicas e/ou reacionarias as solupoes
positivas defendidas por tal corrente, No entanto, Marx e
Engeis nao regateiam sua admirapao pelo papel "eminente-
mente revoluciondrio" da burguesia conquistadora e suas rea-
lizapdes economicas superiores as piramides do Egito e aos
aquedutos roraanos - na opiniao deles, tais realizapoes prepa-
ram as condipoes materials da revolupao proletdria.

Parece-nos, portanto, bastante pertinente a observapao de
Paul Breines sobre o Manifesto: "No Manifesto e nos escritos
anteriores de Marx, a revolupao industrial capitalista e o con-
junto do universo de relapoes objetivadas que ele cria sao
captadas como libertadoras e, ao mesmo tempo, opressoras...
O iluminismo e sua descendencia utilitarista sublinharam o

primeiro lado do quadro; a corrente romantica, o segundo.
Marx foi o ilnico a transformar os dels lados em uma so visao

cn'tica^". Em compensapao, nao e possivel acompanhar Brei
nes quando afirma que, nos escritos de Marx e Engeis da

7. K. MARX, F. ENGELS, Manifesie communisle, Paris, 6d, Costes, 1953, p, 99,
102-103 tManifesto do partido comimista, Petrfipolis, Vozes, 1988).

8. P. BREINES, "Marxism, Romanlicism, and the Case of Gcorg Lukacs; Notes on
Some Recent Sources and Situations", em; Siudies in Romanlicism, n'16. Fall 1977,
p. 476.
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segunda meiade do s6culo XIX, desabrocha somente a raiz
utilitarista, enquanto a romantica se estiola. Tal assergao estS
longe de ser evidente na medida em que, a paitir dos anos 60,
Marx e Engels manifestam interesse e simpatia crescentes per
detenninadas forma^oes sociais pr^-capilalistas - um tema
caracteristico da visao romantica da histdria. Esse fascmio dos

dois autores pelas comunidades rurais primitivas - da gens
grega ̂  velha Mark germflnica e & obschichina russa - deriva
da sua convic?ao de que essas antigas forraagoes incorporavam
qualidades sociais perdidas pelas civiliza96es modemas; ora,
tais qualidades prefiguram alguns aspectos de uma futura
sociedade comunista.

E principalmente a descoberta das obras de Georg Maurer
- o historiador das antigas comunidades germanicas - e, mais
tarde, de Morgan que vai eslimuiar, em Marx e Engels, a
revaloriza9ao do passado. Gra9as a esses autores, eles podem
referir-se a uma forma9ao pr6-capitalista exemplar, disiinla do
sisiemafeudal exaltado pelos romanticos tradicionais: a comu-
nidade primitiva. Marx exprime claramente essa escolha poU-
lica de um passado diferente, em uma carta enviada a Engels
a 25 de mar90 de 1868 na qual, a propdsito do livro de Maurer,
escreve: "A primeira rea9ao contra a Revolu9ao Francesa e a
filosofia das luzes, com a qual estd ligada, foi naturalmente ver
tudo sob 0 angulo medieval, romantico, e ate mesmo pessoas
como Grimm nao estao isentas disso. A segunda rea9ao -
correspondente a orienta9ao socialista, ainda que esses sdbios
nao suspeitem naturalmente que estao ligados a ela - consiste
em mergulhar na epoca primitiva de cada povo, passando por
cima da Idade Media. E as pessoas ficam completamente
surpreendidas ao encontrar o mais modemo no mais antigo e
atd mesmo defensores do igualitarismo em um grau que pro-
vocaria estremecimentos emProudhon'".

9. Anexo a F. ENGELS, L'Origine de la familU, de la propridti privie el de l'£lal.
Paris. Ed. Sociales. 1975, p. 328-329 (A origemdafamllia, da propriedade privada
e do Esiado, Rio de Janeiro, Civillzaflo Brasileira, 1978). Sobre a relafao dc Mare
com Maurer e Morgan, ver L. KRADER. Elliiiologie und Anlhropologie bei Marx,
Frankfurl, Vcrlag Ullstein, 1976.
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Engels tambera ficou impressionado com as pesquisas de
Maurer; foram estas que Ihe inspiraram, entre outras coisas. o
pequeno ensaio sobre a velha Mark (comunidade rural) germa-
nica - 0 ensaio propoe como programa socialista para as zonas
rurais "uma renascen^a da Mark ®". Vai ate mais longe do que
Maurer - ainda deraasiado marcado, em seu entender, pelo
evolucionismo da Aujkldrung: em uma carta enviada a Marx

com data de 15 de dezembro de 1882, lamenta-se da persistSn-
cia, em Maurer, do "preconceito da filosofia das luzes segundo
0 qua] e precise que, a partlr da obscura Idade Media, tenha
havido um progresso constanle para melhor; tal postura impe-
de-o de ver nao so o carater antagonista do progresso real, mas
tambdm os possiveis fracassos Em nosso entender, essa
passagem constitui uma smtese notavelmente precisa da posi-
9ao fundamental de Engels, e de Marx, sobre esta problemati-
ca: 1-) recusa do "progressismo" linear e ingenuo, para nao
dizer apologetico, que considera a sociedade burguesa como
universalmente superior as formas socials anteriores; 2®)insis-
tencia sobre o carater contradildrio do indiscuti'vel progresso
trazido pelo capitalismo; 3®) julgamento critico sobre a civili-
zajao industrial-capitalista como representando, em certos
aspectos, um recuo, do ponto de vista humano, em rela^ao
comunidades do passado.

No final das contas, esta ultima proposi9ao e um dos
principais temas de L'Origine de lafamille, de la propriety
privee et de VEtav. partindo dos estudos de Morgan sobre a
gens ~ a estrutura de cla vigente na antiguidade pre-hist6rica -
Engels insiste sobre a regressdo que, em certa medida, constitui
a "civiliza^ao" em relagao k comunidade primitiva: "Que
admiravel constituifao apresenla essa organiza^ao gentflica!
Sem soldados nem policiais, sem nobreza, sem reis nem go

to. ̂  claro, Engels acrescenia: "nao em scu aspccto antigo que Ji esi£ ulirapassado,
mas sob uma forma rejuvenescida" —F. ENGELS, "La Marche", 1882, em: L'Ori
gine de lafamille, op. cit., p. 323.

11. F. ENGELS, L'Origine de la fainllle, op. cli., p. 105- Seu eniusiasmo 6 atenuado
pelo seguinte comenl^o: "E um dos lados da coisa, mas nao esquegamos que essa
organiza;ao estava votada I rufna".
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vemadores, sera prefeitos nem jui'zes, sera prisoes, sera pro-
cessos, ludo funciona regulannente... Todos sao iguais e livres
- inclusive as mulheres... E se compararmos a situa?ao dessas
pessoas com a situa?ao da imensa maloria dos civilizados de
nossos dlas, 6 enorme a distancia enire o proletdrio ou pequeno
caraponSs de hoje em rela9ao ao antigo raembro livre da gens".
Os critdrios que levara Engels a falar do recuo sao, em primeiro
lugar, sociais - a liberdade, a igualdade; mas sao tambfim
^ticos: a dissolu^ao da gens pela propriedade privada foi ine-
vitdvel, mas constituiu tambdm uma "degradagao", uma "que-
da original do alto da candura e da moralidade da veiha
sociedade gentflica'^".

E na luta contra o populismo russo que, no final do s6culo
XIX - especialmente com os escritos de Gueorgui Valentino-
vitch Plekhanov - vai surgir um marxismo radicalmente anii-
romantico, modemizador, evolucionista e incondicionalmenie
admirador do progresso capitalista-industrial. E verdade que
essa tendencia se apdia em determinados textos de Marx e
Engels, mas nada revela melhor a diferen^a entre esse marxis
mo "desromantizado" e o pensamento do prdprio Marx do que
seus trabalhos sobre a comuna rural russa. Sem partilhar todos
OS pressupostos dos Narodniki, Marx acredilava como eles no
papel socialista futuro da comuna russa tradicional (obschtchi-
na). Em sua opiniao, como vai escrever explicitamente na carta
de 8 de marfo de 1881 enviada a Vera Zassoulitch, "essa
comuna 6 o ponto de apoio para a regenerafao social da Russia,
mas, para que ela possa funcionar como tal, seria necessdrio
eliminar, em primeiro lugar, as influencias deletdrias que a
assaltam por todos os lados e, era seguida, assegurar-lhe as
condigoes normals para um desenvolvimento espontaneo"".
Marx insiste, e claro, sobre o fato de que a comuna rural russa
tem necessidade de se apropriar das conquistas tecnicas da
civilizagao industrial europeia, mas sua andlise identificava-se.
em larga medida, com a a.post&Narodnik sobrea possibilidade

n.lbid.. p. 104. 106.

13. K. MARX, P. ENGEL.S. AusgewShlie Bri^e, Berlin, Dielz Verlag, 1953. p. 408.
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de livrar a Rdssia de todos os horrores da civiliza9ao capitalis-
ta. O futuro ia mostrar o carSter ilusdrio dessa esperan9a, mas
a tentativa de Marx continha um "nucleo racional" eminente-

mente f6rtil.

No rascunho da carta enderejada a Vera Zassoulitch, exis-
tem igualmente observagoes sobre as coraunidades rurais pre-
capitalistas na India que revelam a concep9ao de Marx e sua
evolu9ao desde os anos 50. Em 1853, Marx definia o papel da
coloniza9ao inglesa na fndia como monstruosamente destrui-
dor e, apesar de tudo, progressista - pela introdu9ao das estra-
das de ferro, etc.: nesse caso, o progresso assumia a forma
"desse hom'vel I'dolo pagao que s6 consegue beber o nectar na
cabe9a dos mortos'"'". Ora, na carta de 1881, Marx escreve:
"Quanto Ss Indias Orientals, por exempio, todo o mundo -
salvo Sir H. Maine e outras pessoas da mesma lala - nao ignora
que Id naquelas bandas a supressao da propriedade comum do
solo nao passava de um ato de vandalismo ingles, levando os
autociones nao parafrenle, mas para trds^'." Esse julgamento
nao e contraditdrio em relapao ao de 1853. mas a enfase 6
colocada no aspecto humanamente regressive da modemiza9ao
capitalista.

Alem da nostalgia do parai'so coraunitario perdido, a outra
grande vertente do pensamento marxiano cuja inspira9ao e,
inegavelmente, romantica e a cn'tica de alguns aspectos funda
mentals da modemidade industrial-capitalista. Contrariamente
ao que se pensa com grande freqiiencia, essa crflica nao se
limita d questao da propriedade privada dos meios de produ-
9ao: 6 muito mais vasta, radical e profunda. O que 6 questio-
nado, em seu conjunto, e nao so o modo existente de produ9ao
industrial, mas tambem a sociedade burguesa modema - com
argumentos e atitudes, muitas vezes, similares aos dos romln-
ticos.

14. K. MARX, "The Future Results of the British Rule in India" (1853), em: On
Colonialism, Londres. Lawrence and Wishart, s.d., p. 90.

15. Anexoao livro V Origine de lafamille, op. dr., p. 333 (sublinhado pornds).
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Um dos primeiros autores a observar o paralelismo ou
afinidade entre oposi9ao marxista e oposi?^ romantica I
cultura racionalizada da burguesia foi Karl Mannheim, no
artigo "O pensamenlo conservador" (1927). Demonstra que a
oposi^ao do concreto contra o abstrato, do dinamico - dialetico
- contra o estdtico, da totalidade contra a fragmentafao e da
percep^ao totalizante da histdria contra a tentativa individua-
lista sao caracteristicas comuns d critica "de direita" e "de
esquerda" contra o biirgerlich-naturrechtliche Denken (o pen-
samento burgues do direito natural). Em sua maioria, os exem-
plos da posi^ao marxista que ele apresenta sao extraidos de
Histoire et conscience de classe de Lukacs: este livro e jd uma
combinagao do marxismo com a sociologia alema de inspira-
930 romantica. Alem disso, Mannheim esta mais interessado
nas semelhan9as metodologicas entre os estilos de pensamento
revoluciondrio-marxista e conservador-romantico do que na
converggncia possivel das respectivas criticas concretas em
rela9ao a sociedade industrial-burguesa'^

Ap6s Mannheim, vdrios socidlogos ou historiadores da
literatura referirara-se k conexao entre romantismo e marxis

mo. Aivin Gouldner insistiu sobre a presen9a de "importantes
componentes romanticos" no pensamento de Marx; Ernst Fis
cher afirmou que Marx tinha integrado em sua visao socialista
"a revolta romantica contra um mundo que transformou cada
coisa em uma mercadoria e degradou o homem ao estatuto de
um objeto". Nao ha duvida de que o conceito marxiano de
alienagdo esta fortemente colorido de romantismo; como foi
demonstrado por Istvan Meszaros, uma das principais fontes
de Marx e a critica rousseauniana da aliena9ao de si mesmo
como "venda de sua liberdade". Tanto Fischer, quanto Gould
ner - assim como M.H. Abrams - veem no sonho do homem

integral, para alem da fragmenta9ao, divisao e aIiena9ao, o
principal vinculo entre Marx e a heran9a romantica. Mais

16. Ver K. MANNHEIM, "Das konservative Denken". an. cit., p. 425,438,440,436,
497.504,507s.

143



recentemente, Jiirgen Habermas caracterizou o pensamento do
jovem Marx como um "socialismo romantico" na medida em
que "a id6ia de uma livre associafao dos produtores sempre
esteve sobrecarregada com imagens nostalgicas de alguns tipos
de comunidade - famflia, vizinhan9a e guilda - que se encon-
tram no mundo dos camponeses e artesaos; ora, com o advento
violento da sociedade competitiva, essas forma^Ses sociais
estavam em vias de desmoronar e seu desaparecimento era
vivido como uma perda". Segundo Habermas, a propria ideia
de uma sociedade em que os individuos deixassem de ser
alienados em relagao ao produto de seu trabalho, aos outros
seres humanos e a si mesmos tem a ver com o romantismo".

No entanto, esses autores nao se ocupam de forma mais
direta dos paralelismos especiTicos entre a cn'tica romantica e
a critica marxista contra a civilizagao capiialista modema'®.
Ora, em nosso entender, esse paralelismo e particularmente
impressionante em face da questao decisiva da quantificagdo.

A cntica em relafao a quantifica^ao da vida na sociedade
industrial (burguesa) ocupa uma posi^ao central nos escritos
de juventude de Marx, especialmente nos Manuscritos de
1844. Segundo esse texto, 6 tal o poder do dinheiro no capita-
lismo que o leva a destruir e dissolver todas as "qualidades
humanas e naturais", submetendo-as & sua prdpria medida
puramente quantitatlva: "A quantidade de dinheiro toma-se
cada vezmais sua unica caracterfsticapossante', na medida em
que reduz cada entidade S sua propria abstrafao, ela se reduz

17. VcrE. FISCHER, in his Own Words, Londres, Penguin Press, 1970, p. 15 (O
que Marx realmenie disse, Rio de Janeiro, CivilizafSo Brasileira, 1970); A.
GOULDNER, For Sociology; Renewal and Critique ofSociology Today, Londres,
Penguin Press, 1973, p. 339: M.H. ABRAMS, Natural Supemaiuraiism: Tradition
and Revolution in Romantic Uleralure, Nova York, Norton Library, 1973, p. 314;
l.MES7AR0S,Marx'sTheoryofAiienation,LondKS, Merlin Press, 1970, p.48-61;
J. HABERMAS, "What does Socialism mean Today? The Reclifying Revolution
and the Need for New Thinking on the Left", in New Left Review, n® 183, set.-out.
de 1990, p. 15-

18. O tema & sugerido per A. Gouldner {op. cil,, p. 338), a prop6sito da crftica em
rela;ao it insirumentalizafuo lecnoldgica.
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ao seu pr6prio movimento corao entidade quantitaliva". A
troca enire qualidades humanas concretas - amor por amor,
confian?a por confian9a - e substiiui'da pela troca abstrata do
dinheiro por uma mercadoria. O trabalhador fica reduzido &
condigao de mercadoria, a mercadoria humana (Menschenwa-
re), tomando-se um ser condenado, "fisica e espirltualmente
desumanizado (enimenschtes)", forfado a viver nas cavemas
modemas que sao piores do que as primitivas porque sao
"envenenadas pelo sopro pestilencial da civiliza9ao". Da mes-
ma forma que um comerciante que vende pedras preciosas "v6
unicamente seu valor mercantil e nao a beleza ou a natureza

particular das pedras", assim tamb^m os indivi'duos na socie-
dade capitalista perdem a sensibilidade material e espiritual e
s'ubstituem-na pelo sentido exclusivo da posse. Em poucas
palavras: o ser, ou seja, a livre expressao da riqueza da vida
pelas atividades sociais e culturais, 6 cada vez mais sacrificado
ao ter, ou seja, a acumula9ao de dinheiro, mercadorias e
capital".

Embora esses lemas dos escritos de juventude'sejam me-
nos explicitos em 0 Capital, nao deixara, contudo, de estar
presentes nessa obra: especialmente naquela passagem bem
conhecida em que Marx compara o etos da civiliza9ao capita
lista modema, que se interessa unicamente pela produ9ao
crescente de mercadorias e pela acumula9ao do capital - isto
6, pela "quantidade e valor de troca" - com o espirito da
Antiguidade cldssica que leva em considera9ao "exclusiva-
mente a qualidade e o valor de utiliza9ao^®".

O principal objeto de 0 Capital 6 a exploragao do trabalho,
a extra9ao da mais-valia pelos proprietSrios capitalistas dos
meios de produ93o. No entanto, contem igualmente uma crMca
radical da prdpria natureza do trabalho industrial moderno.
Em sua acusa9ao contra o carater desumanizador do trabalho

19. K. MARX, Naiional-Oekoiiomie und Philosopliie (1S44), em: FrUhscliriften, S.
Landshul ed., Stuttgart. KrOner Verlag. 1953, p. 240,243.255,299,301,303.

20. Idem, Le Capital. Paris, Gamier-Flanunarion. 1969, livro l,p. 269.

145



industrial-capitalista, O Capital ainda i mais expli'cito do que
OS Manuscritos de 1844; ha, sem duvida, um vinculo entre essa
critica e as criticas dos romanticos.

Evidentemente. Marx nao sonha, como Ruskin, em resta-

belecer o artesanato medieval, mas considera o trabalho indus

trial como uma forma social e cuituralmente degradada em
relafao hs qualidades humanas do trabalho pre-capilalista; "os
conhecimentos, a inteligencia e a vontade desenvolvidos pelo
campones e artesao independentes" perdem-se na atividade
parcelada dos operirios da industria modema. Ao analisar tal
degradafao, Marx chama a aten^ao, antes de tudo, para a
divisao do trabalho que "estropia o trabalhador e faz dele algo
de monstruoso, ativando o desenvolvimento facticio de sua

desteridade de detalhe, sacrificando todo o conjunlo de dispo-
sifoes e instintos produtores"; nesse contexto, cita o romintico
conservador (tory) David Urquhart: "Subdividir um homera i
proceder I sua execugao, se porventura merecesse a condena-
9ao h morte; 6 assassina-lo se nao a merecia. A subdivisao do
trabalho 6 o assassinate de um povo". Quanto h m^quina - em
si mesma elemento de progresso - no mundo atual de produ-
9ao, toma-se uma maldi^ao para o operSrio: esvazia o trabalho
de qualquer interesse e "comprime toda atividade livre do
corpo e do espirito". Com a mSquina capitalista, o trabalho
"toma-se uma tortura" porque - Marx cita aqui o livro de
Engels, A condigdo da classe operdria inglesa - fica reduzido
h "fastidiosa uniformidade de um labor sem fim... sempre o
mesmo" que "se assemelha ao suplicio de Sisifo: assim como
0 pedregulho, o peso do trabalho volta a cair sempre e sem
piedade em cima do trabalhador esgotado". 0 operario e trans-
formado em apendice vivo de um mecanismo morto, obrigado
a trabalhar com "a regularidade de uma pefa de mSquina". No
sistema industrial moderno, toda a organizafao do processo de
trabalho esmaga a vitalidade, a liberdade e a independencia do
trabalhador. A esse quadro bastante sombrio, Marx acrescenta
a descri^ao das condi96es materials em que o trabalho 6 reali-
zado: falta de espa^o, luz ou ar, rui'do ensurdecedor, atmosfera
impregnada de poeira, mutilafoes e homicidios pela mdquina,
e uma infmidade de doen^as resultantes da "patologia indus-
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trial"^'. Emsuma, as qualidades naturais e culturais do operMo
como ser huraano sao sacrificadas pelo Capital ao objetivo
puramente quantitativo, consistindo em produzir cada vez mais
mercadorias e obter lucres cada vez maiores.

A concepgao marxiana do socialismo esta intimamente
ligada a essa critica radical da civiliza^ao burguesa moderna.
Implica uma mudanfa qualitativa, uma nova cultura social, ura
novo modo de vida, um tipo diferente de civiliza^ao que
restabeleceria o papel das "qualidades socials e naturais" da
vida humana, assim como o papel do valor de utiliza^ao no
processo de produ^ao. Exige a emancipa^ao do trabalho, nao
s6 pela "expropria^ao dos expropriadores" e o controle do
processo de produjao pelos produtores associados, mas tam-
bdm por uma transformagao completa da natureza do proprio
trabalho.

Como realizar esse objetivo? E uma problematica que
Marx aborda sobretudo em Grundrisse (1857-1858): era sua
opiniao, na coraunidade socialista, o progresso tdcnico e a
raecaniza^ao vao reduzir drasiicamente o tempo do "trabalho
necessdrio" - o trabalho exigido para satisfazer as necessidades
fundamentals da comunidade. Portanto, a raaior pane do tempo
cotidiano sera deixada livre para o que ele chama, segundo
Fourier, o trabalho atralivo: isto 6, um trabalho realraente livre,
um trabalho que seja a auto-realiza?ao do indivfduo. Tal traba
lho, tal produfao (que pode ser tanto material, quanto espiri-
tual) nao e simplesmente um jogo - e aqui Marx se dissocia de
Fourier - mas pode exigir o maior esfor^o e a maior seriedade:
como exemplo, Marx menciona a composigao musical".

Seria completamente falso deduzirdas observajoeaprece-
dentes que Marx eraumromantico: 6 majs devedor em relagao
d filosofia das Luzes e a economia poh'tica classica do que
cn'ticas romanticas da civiIiza$ao industrial. No entanto, estas
ajudaram-no a perceber os limites e contradi96es das primei-

21. K. MARX, Le Capital, op. cit., p. 259,266,268, 304,306.

21.K.MARX.GrundrissederKriiikderPoliiischen OeAonomie,Berlin,DietzVerlag,
1953. p. 592-600.
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ras. Em uma passagera bastante reveladora dos Manuscritos
de 1844, ele se refere k contradi9ao entre os velhos proprieti-
rios rurais e os novos capitalistas, manifestada na polemica
entre autores rom&nticos (Moser, Sismondi) e economistas
poh'ticos (Ricardo, Mill): "Essa oposifao e extremamente
amarga e cada lado diz a verdade a respeito do outre''". Da
mesma forma, um tema recorrente de sens ultimos escritos

econSmicos e o seguinte; Sismondi e capaz de ver os limites
de Ricardo e vice-versa.

As ideias de Marx nao eram romSnticas nem "modemiza-

doras", mas uma tentativa deAufliebung dialetico das duas, em
uma visao do mundo nova, critica e revoluciondria. Nem

apologetica da civilizafao burguesa, nem cega &s suas realiza96es,
visava uma forma superior de organizagao social que integras-
se tanto os avanfos t^cnicos da sociedade modema, quanlo
algumas das qualidades humanas das comunidades pre-capita-
listas - e sobretudo que abrisse um campo novo e ilimitado
para o desenvolvimento e enriquecimento da vida humana.

2. Rosa Luxemburgo

Como Marx, Rosa Luxemburgo parece estar nos antipodas
do romantismo: em seus escritos sobre a questao nacional,
rejeita como um sonho utdpico - alimentado pelas camadas
socials pre-capitalistas, como a pequena burguesia arcaica e a
aristocracia — a restaura^ao de ura Estado polones inde-
pendente. Sua demonstra9ao esta baseada era uma analise das
consequSncias irreversi'veis da industrializa^ao capitalista da
Polonia que modemizou sua economia, integrando-a no mer-
cado russo - tomando assim, segundo ela, anacronica qualquer
aspira9ao a ressuscitar o passado nacional independente.

No entanto, em seus escritos econdmicos, encontramos um
inegSvel componente romantico que se manifesta em vdrios
niveis. Em priraeiro lugar, como Marx - mas contrariamente ̂
maioria dos raarxistas do seculo XX - ela mostra um interesse

bastante grande pelo romantismo econdraico de Sismondi,

23. Idem, Friihsckriften, op. cii., p. 248.
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sublinhando sua "suprema lucidez", sua "profunda compreen-
sao das contradi^oes reais do movimento do capital" e sua
"profunda percep^ao das conexoes histdricas". E bastante ca-
racteristico da atitude de Rosa Luxemburgo o fato de conside-
rar que, em certos aspectos, o economista romantico su{?o leve
a melhor sobre o prdprio Ricardo: "Sismondi revela-se supe
rior a Ricardo em relafao a outro ponto: representa o vasto
horizonte da teniativa dialdtica em oposifao k rude estreiteza
de espirito de Ricardo que e incapaz de conceber qualquer
forma de sociedade que nao seja a sociedade da economia
burguesa". Na realidade, sua obra A acumulagao do capital
estS baseada em uma "rcabilita^ao" e superajao critica do
romantismo economico e, em especial, de Sismondi, referindo-se
&s observafoes do prdprio Marx. Nesse contexto, ela toma a
defesa de Sismondi em face de Lenin, cuja critica depreciativa
do romantismo econdmico Ihe parece tacanha e injusta^^

Outro aspecto romantico dos escritos economicos de Rosa
Luxemburgo 6 seu Interesse apaixonado pelas comunidades
pre-capitalistas. 0 tema central de Introduction d I'economie
politique (manuscrito inacabado publicado por Paul Levi em
1925) i a andlise dessas formajoes socials - designadas por ela
como sociedades comunistas primitivas - e respectiva oposi-
93o k sociedade mercantil capitalista". Nesse texto, esboga-se

24. R. LUXEMBURGO, The Accumulation of Capital, RouUedge and Kegan Paul Ltd.,
1951, p. 189.193.202,209 <N.T.: Cf. R. Luxemburgo. A revo/wfao nasa, Petrdpolis.
Vozes. 1991),

25. Idem. Intmduclion d Viconomie politique {abrevialura lEP), Paris, Anthropos,
1970. Trata-se de urn manuscrito redigido na prisao. a partir das noias de seu curso
de economia poKlica na escola do Partido Social-Democraia Alemlo (1907-1914).
Apesar de ser urn texto inacabado, t. mesmo assim, surpreendente que os capltulos
consagrados I sociedade comunisia primitiva e sua dissolu^o ocupem mais piginas
do que o conjunlo dos capituios consagrados & produpSo mercantil e i economia
capitalisia. Essa mancica inabilual de abordar a economia poli'tica e provavelmente
a raaao pela qua) essa obra foi ignorada pela maioria dos economistas maixistas (E.
Mandel, autor do prcfliclo para a edipSo francesa, consiilui uma exce^ao) e al6 mesmo
pclos bidgrafos de R. Luxemburgo (salvo P. FrOlich), Quanto ao Institute Marx-En-
gels-Lenin-Stllin dc Bcrlim-Leste, encarregado da reedipao do texto em 1951,
afirma no preficio que so trata de uma "apresenta;ao popular das caracterisiicas
fundamentals do modo de produ^ao capiialista", esquecendo que praticamente
metade do livro 6, na rcalida^, consagrada & comuna primitiva...
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uma forma crftica e original de conceber a evolugao das for-
ina96es socials na contramao das visoes "progressistas" lineares.

Qua] seri a razao desse interesse de Rosa Luxemburgo
pelas comunidades ditas primitivas? Por um lado, e evidente
que ela ve na existencia dessas sociedades comunistas antigas
um meio de abalar e at6 mesmo destmir "a velha no^ao do
carfiter eterno da propriedade privada e de sua existSncia desde
0 come90 do mundo". E devido h. incapacidade em conceber a
propriedade comunal e a incompreensao por tudo o que nao se
assemelhe a civiliza9ao capitalistaque os economistas burgue-
ses se recusaram, com obstinagao, a reconhecer o fato histdrico
das comunidades. Por outro, o comunismo primitivo e, em seu
entender, um ponto de referenda histdrico precioso para criti-
car 0 capitalismo, desvelar seu carater irracional, reificado,
andrquico, e colocar em evidencia a oposi9ao radical entre
valor de utiliza9ao e valor de troca^'.

Portanto, para ela, Irata-se de encontrar e "salvar", no
passado primitivo, tudo o que possa - pelo menos, atd ceito
ponto - prefigurar o socialismo modemo: eis uma tentativa
ti'pica da visao roraSntica (revoluciondria).

Corao Marx e Engels, Rosa Luxemburgo vai estudar de
perto OS escritos de Georg Ludwig von Maurer sobre a antiga
comuna (a "marca") germanica; como eles, fica maravilhada
com o funcionamento democrdtico e igualitario dessa forraa-
9ao e de sua transparencia social: "Nao e possivel imaginar
nada de mais simples e harmonioso do que esse sistema eco-
nomico das antigas marcas germdnicas. Todo o mecanismo da
vida social funciona a vista de todo o mundo. Um piano
rigoroso, uma organiza9ao robusta determinam aqui a ativida-
de de cada um e integram-no como um elemento do todo. As
necessidades imediatas da vida cotidiana e respectiva satisfa-

26. R. LUXEMBURGO, /EF, p. 38. Como i observado por E. Mandel, "a explica5ao
das diferen^as fundamentais enlrc uma cconoinia baseada na produ;ao de valores
de ulilizafao. destinadaa satisfazer as neecssidadesdos produiores, e uma economia
baseada na piodu;ao de mercadorias, ocupa a maior pane da obca". ("Prcfdcio",
lEP, p. xvm.)
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9ao igual para todos, tal e o ponto de partida e o coroamento
dessa organizagao. Todos trabalham em conjunto para todos e
decidem juntos a respeito de tudo". O que ela aprecia e coloca
era evidencia sao as caracteristicas dessa fonna9ao comunitd-
ria que a opoem ao capitalismo e a tomam, era certos aspectos,
huraanamente superior a civiiiza^ao burguesa modema: "Por-
tanto, hd dois mil anos e atd mesmo antes... reinava entre os

germanicos um estado de coisas fundamentalmente diferente
da situafao atual: nada de Estado com leis escritas e constran-
gedoras, nada de divisao entre ricos e pobres, entre senhores e
irabalhadores^'".

Apoiando-se nos trabalhos do historiador russo Maxime
Kovalevsky - por quern Marx jd tinha manifestado vivo inte-
resse ~ Rosa Luxeraburgo insiste sobre a universalidade do
coraunisrao agrdrio como forma geral da sociedade humana,
era determinada etapa de seu desenvolvimento, que se encontra
nao sd entre os radios das Americas, os incas e os astecas, mas
tambem entre os cabilas, as tribos africanas e os hindus. O

exemplo peruano parece-Uie serparticularmente significativo,
levando-a a sugerir uma compara9ao entre a Marca dos incas
e a sociedade "civilizada": "A arte modema de se alimentar

exclusivamente do trabalho de outrera e fazer da ociosidade o

atributo do poder era estranha aessa organiza9ao social na qual
a propriedade coraura e a obriga9ao geral de trabalhar consti-
tui'am costumes populares profundamente enraizados". Ela
manifesta tambdm sua adraira9ao pela "incrivel resistencia do
povo I'ndio e das institui9oes coraunistas agrdrias cujos vestf-
gios, apesar das condi96es, conservaram-se at6 o seculo
XIX^'". Uma vintena de anos mais tarde, Josd Carlos MariSte-
gui - eminente pensador marxista peruano, tambdm de inspi-
ra9ao romantica - vai defender um ponto de vista que apresenta
convergSncias impressionantes com as ideias de Rosa Luxera
burgo (embora ignorasse, muito provavelmente, as observa9oes
desta sobre o Pern): o socialismo modemo deve se apoiar nas

27. Ibid., p. 73, 138-

2$. Ibid., p. 141. 155.
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tradiijoes indigenas que remontam ao comunismo inca com o
objetivo de levar as massas camponesas a participar de seu
combate.

Nesse domi'nio, o autor mais importante para Rosa Luxem-
burgo - como para Engels -60 antropologo americano Lewis
Morgan. Partindo de sua obra cl^ssica (Ancient Society, 1877),
ela vai mais longe do que Marx ou Engels e desenvolve uraa
visao verdadeiramente grandiosa da historia, uma concepfao
heterodoxa da evolugao milenar da humanidade, na qud a
civiliza9ao atual "com sua propriedade privada, sua domina9ao
de classe, sua domina9ao masculina, seu Estado e seu casamen-
to constrangedores" aparece como um simples parentesis, uma
tTansi9ao entre a sociedade coraunista primiliva e a sociedade
comunista do fuluro. A id6ia romSntica-revoIuciondria do vm-
culo entre 0 passado e o futuro encontra-se no amago desta
perspectiva visiondria: "A nobre tradi9ao do longmquo passa
do estendia assim a mao &s aspira96es revolucionarias do
futuro, 0 cfrculo do conhecimento se fechava harmoniosamen-

te e, nessa perspectiva, 0 mundo atual da doraina9ao de classe
e da explora9ao que pretendia ser 0 nec plus ultra da civiliza-
9ao, 0 objetivo supremo da histdria universal, nao era mais do
que uma minuscula etapa passageira da grande raarcha para
frente da humanidade"".

Desse ponto de vista, a coloniza9ao europeia dos povos do
Terceiro Mundo parece-lhe, em sua essSncia, um empreendi-
mento socialmente destruidor e desumano; e 0 caso, em parti
cular, da ocupa9ao inglesa das Indias que saqueou e desagregou
as estruturas agrarias comunistas tradicionais com conseqtien-
cias trdgicas para os camponeses. Rosa Luxemburgo partilha
com Marx a convicgac de que 0 imperialismo traz para os
pai'ses colonizados 0 progresso econbmico, embora utilizando
"os metodos ignobeis de uma sociedade de classes'"". Mas,
enquanto Marx, sem esconder sua indigna9ao diante desses

29./bid., p. 91.

30. Ibid., p. 133,180.
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mfitodos, insiste sobretudo no papel economicamente progres-
sista das estradas de ferro introduzidas pela Inglaterra na India,
para Rosa Luxemburgo a enfase 6 colocada antes nas conse-
quencias socialmenie nefastas desse "progresso" capitalista:
"Os antigos vinculos foram quebrados, o isolamento calmo do
comunismo afastado do mundo foi desfeito e substituido pelas
querelas, discdrdia, desigualdade e exploragao. Dai resulta, por
um lado, enormes latifundios e, por outro, milhoes de agricul-
tores sem meios. Apropriedade privada entrou nas Indias e com
ela o life, a fome, o escorbuto que se tomaram hdspedes
permanentes das planicies do Ganges^'." Essa diferen9a em
relagao a Marx corresponde, sem ddvida, a uma etapa histdrica
distinta que permite langar um olhar novo sobre os paises
colonizados, mas 6 tambem a expressao da sensibilidade par
ticular de Rosa Luxemburgo is qualidades sociais e humanas
das comunidades piimitivas.

Esse argumento e desenvolvido, nao sd em Introduction d
I'iconomie poUlique, mas tambem em A acumulagdo do capi
tal, onde ela crilica, de novo, o papel histdrico do colonialismo
ingles e fica indignada com o desprezo criminoso manifestado
pelos conquistadores europeus em rela^ao ao anligo sistema de
irrigafao: o capital, em sua cega voracidade, "d incapaz de ver
suficientemente longe para reconhecer o valor dos monumen-
tos economicos de uma civiliza^ao mais antiga"; a poKiica
colonial provoca o declmio desse sistema tradicional e, por
conseguinte, a fome come5a, a partir de 1867, a fazer milhoes
de vi'timas na fndia. Quanto a colonizafao francesa na Argdlia,
caracteriza-se, em seu entender, por uma tentativa sistematica
e deliberada para destruir e deslocar a propriedade comunal,
desembocando na niina economica da popula^ao indigena^^.

31. Ibid., p. 80. Essa passagem parece sugeriruma visflo idfiica da esiniiuca tradicional
na India; lodavia, em outro capftulo do livro, R. Luxemburgo rcconhece aexistSncIa,
acimu das comunas rurais, de um poder despdtico c de uma casia de padres
priviiegiados, instituindo rela(9es de expIora;3o e desigualdade social. (lEP p
157-158.)

32. R. LUXEMBURGO, The Accumulation ofCapital, op. cil., p. 376.380.
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Para al^ra deste ou daquele exemplo, 6 o conjunto do
sistema colonial - espanhol^ portugues, holandes, inglSs ou
alemao, na Amdrica Latina, Africa ou Asia-que 6 denunciado
por Rosa Luxemburgo, que assume o ponto de vista das vitiraas
da modemiza^ao capitalista: "Para os povos primitivos, nos
pafses colonizados onde dominava o comunismo primitive, o
capitalismo constitui uma desgra^a indizivel, repleta dos mais
horrorosos sofriraentos". Segundo ela, o combate dos indige-
nas contra as metrdpoles imperiais d uma resistencia tenaz e
digna de admira9ao de velhas tradi^oes comunistas contra a
procura do lucro e contra a europeiza^ao" capitalista. Aparece
aqui, em flligrana, a ideia de uma alian^a entre o combate
anticolonial desses povos e o combate anticapilalista do prole-
tariado modemo como convergSncia revolucionaria entre o
velho e o novo comunismo"...

Quer isso dizer, como pensa Gilbert Badia, autor de uma
notavel biografia de Rosa Luxemburgo - e um dos raros
autores a examinar criticamente esse aspecto de sua obra - que
as estruturas antigas das sociedades colonizadas seriam apre-
sentadas por ela de uma forma estereotipada, a partir de "um
contraste em preto e branco era rela9ao ao capitalismo"? Se
gundo Badia, Rosa Luxemburgo opoe essas comunidades,
"omadas com todas as virtudes e concebidas como quase
imoveis", k "fun9ao destruidora de um capitalismo que ja nao
tem absolutamente nada de progressivo. Estamos longe da
burguesia conquistadora evocada por Marx no Manifesto ".
Essas obje96es nao nos parecem justificadas pelas seguintes
razoes: 1®) Rosa Luxemburgo nao concebe as comunidades
como imoveis ou estereotipadas: pelo contrdrio, mostra suas
contradi96es e transforma96es. Sublinha que, "pela suaprdpria
evolu9ao intema, a sociedade comunista primitiva conduz a
desigualdade e ao despotismo"". 2-) Nao nega o papel econo-
micamente progressivo do capitalismo, mas denuncia os as-

33. Idem./£P. p. 92,201.

34. G. BADIA. Rosa Luxemburg, joumalisie, polemiste, rivolutionuaire, Paris, 6d.
Sociales,1975,p.498,501.

35. R. LUXEMBURGO, lEP. p. 178.
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pectos "ign6beis" e socialmente regressivos da coloniza9ao
capilalista. 3®) Se coloca em evidSncia os aspectos mais posi-
tivos do comunisrao primitive, em contraste com a civiliza^ao
burguesa, ela nao oculta de mode algum suas iimita9oes e
defeitos: visao restrita a realidade local, baixo mvel da produ-
tividade do trabalho e do desenvolvimento da civiliza9ao,
impotencia em face da natureza, violSncia brutal, estado de
guerra permanente entre comunidades, etc," 4®) Com efeito, a
abordagem de Rosa Luxemburgo situa-se bem longe do hino
aburguesia de Marx em 1848; em compensagao, estSbastante
prdxima do espirito do capitulo XXXI de O Capital ("Genese
do capitalismo industrial") no qual Marx descreve as "barbS-
ries" e "atrocidades" da coloniza9ao europ^ia.

A16m disso, a proposito da comuna rural russa, Rosa
Luxemburgo tern uma visao muito mais critica do que o prdprio
Marx. Partindo das analises de Engels que constatava, no final
do s^culo XIX, 0 declinio da obschlchina e sua degenerescen-
cia, ela coloca em evidencia, por esse exemplo, os limites
histdricos da coraunidade tradicional em geral e a necessidade
de sua supera9ao^'. Seu olhar volta-se para o future e separa-se
aqui do romanlismo economico em geral e dos populistas
russos em particular, para insistir sobre "a diferen9a fundamen
tal entre a economia socialista mundial do futuro e os grupos
comunislas primitivos da pr6-hist6ria"".

36. /6W,.p. 142-143.

37. Ibid., p. 170: "Com a comunidade rural russa, o desiino movimeniado pelo
comunismo agrtSrio primitive chega ao seu termo, o cfrculo se fecha, Sendo em sens
comc;os um produto natural da evolu9ao social, a mclhor garaniia do progresso
econdmico e da prosperidade material e iniclectual da sociedade, a comunidade
agrdria acaba se lomando um instnimeoio do atraso politico e economico. O
campones russo espancado pelos membcos de sua prdpria comunidade a scrvi;o do
absolutismo caarisia 6 a mais cruel cn'tica hisidrica dos acanhados limites do

comunismo primitivo e a expressao mais impressionantc do faio de que a fonTia
social esti submetida tambdm d regra dialdticat a razSo loma-se conlra-senso; o
benefTcio. ilagclo".

38./W£/„p. 133,
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Dito isto, OS escritos de Rosa Luxemburgo sobre esse tema
sao rauito mais do que um resumo erudito de histdria econo-
raica: sugerem ouira maneira de conceber o passado e o
presente, a historicidade social, o progresso e a modemidade
cuja afinidade com determinados aspectos do romantismo
revoIucionMo e significativa. Confrontando a civilizafao in
dustrial capitalista com o passado comunitdrio da humanidade,
Rosa Luxemburgo abandona o evolucionismo linear, o "pro-
gressismo" positivista e todas as interpreta^oes prosaicamente
"modemizadoras" do marxismo dominantes em sua dpoca.

3. Gydrgy Lukacs

Contrariamente a Rosa Luxemburgo, ou a Marx e Engels,
a referSncia pre-capitalista no jovem Lukdcs nao € o comunis-
rao primitive, nem determinada formagao econdmica, mas
antes certas configuragoes culturais: o universe grego home-
rico, a espiritualidade literdria ou religiosa russa, o misticismo
cristao, hindu oujudeu. Aqui e ali, epossivel encontrar tarabem
uma menfao do catolicismo medieval - especialmente em
rela?ao a arte de um Giotto ou de um Cimabue - mas nao se
trata de uma referenda central. Per outre lado, rauito mais do
que Rosa Luxemburgo, Lukdcs estava prdximo do romantismo
alemao "cidssico" e das diferentes correntes de inspira$ao
romantica na Hteratura, filosofia ou sociologia do final do
sdculo XIX. A critica romdntica do capitalismo 6, sera duvida,
0 fator decisive na radicaliza9ao intelectual e poh'tica que vai
conduzi-Io ao socialismo - em primeiro lugar, sob a forma do
anarco-sindicalismo soreliano; e depois, do bolchevismo".

Com sua adesao ao Partido Comunista Hdngaro (em de-
zerabro de 1918), essa dimensao romdntica nao vai desapare-
cer: durante um certo perfodo, ela vai se combinar com a visao

39. Para um examedetalhado do romantismo dojovem LuMcs e dc sua caminhada em
direjao do marxismo de 1909 a 1918, remetemos para M. LOWY, Pour une
sociologie des inteUectuels rivolutionnaires, op. cil.

156



raarxista do mundo em uma fusao ideologica profundamente
original e sutil, cuja expressao mais acabada 6 o ensaio Amiga
e nova cullura, redigido no momento da revolu$ao hungara dos
conselhos (1919). A trama desse escrito e o coniraste entre a

cultura das sociedades do passado e a "nao-cultura" do capita-
lismo. A an^lise de Lukacs nao estabelece a distingao entre os
diversos modos de produ9ao pre-capitalistas: refere-se Ss "6po-
cas que precederam o capitalismo" como a um todo que, em
face da "revolu^ao capitalista", apresenta algumas caracten's-
ticas comuns. Por um lado, um "espi'rito arti'stico" dominava
toda a atividade produtiva; por outro, a Kultur resultava de um
crescimento lento e orgSnico a partir do hdmus do ser social e
tal organicidade dava-lhe um carater harmonioso e grandiose.
Os exemplos de cultura organica mencionados por Lukacs sao
a Grecia e a Renascenga, mas seu argumento poderia ter side
aplicado tambdm & cultura medieval. Com o advento do capi
talismo, "tudo deixou de ser avaliado por si, por seu valor
intrinseco-por exemplo, artfstico ou etico - e apenas tern valor
como mercadoria vendavel ou corapravel no mercado". A
revolu9ao da produ9ao pelo capital exige a fabrica9ao de
pretensas "novidades", com uma rdpida modifica9ao da forma
ou qualidade dos produtos sem reIa9ao com seu valor estdtico
ou sua ulilidade: € a domina9ao tiranica da moda. (Diga-se,
entre parentesis, que encontramos intui96es semelhantes em
alguns escritos de Walter Benjamin a respeito da moda e da
falsa "novidade" da mercadoria.) Ora, moda e cultura desig-
nam realidades que se excluem em sua essincia. Com a mer-
cantiliza9ao generalizada, a cultura no sentido autSntico da
palavra come9a a declinar: o capitalismo € "destruidor de
cultura". § verdade que, nas epocas pr6-capitalistas, a cultura
era reservada as classes dominantes, mas ate mesmo no capi
talismo estas estao submetidas ao movimento da mercadoria e

sao incapazes de uma autentica cria9ao cultural. Com a revo-
lu9ao socialista, surge a possibilidade de uma cultura aberta a
todos, uma "cultura nova" que, no entender de Lukdcs, aparece
como uma verdadeira restauragao cultural. gra9as k aboli9ao
do capitalismo e do carater mercantil dos produtos, o desen-
volvimento orgSnico "toma-se, de novo, possivel"; as ativida-
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des sociais perdem sua fun^ao mefcantil e "Ihes e restituida''®"
sua fmalidade humana peculiar.

Essas expressoes revelam de maneira impressionante a
tentativa rom§ntico-revoluciondria de LukScs para quern a
sociedade socialista reata o fio dacontinuidade cultural cortado

pelo capitalisrao: a cultura nova trazida pela revolu9ao se liga
k cultura aniiga das sociedades pr6-capitalistas.

Essa problemdtica aparece tambSm, sob outra forma, era
uma conferencia pronunciada por Lukdcs, em 1919, sobre a
mudan9a de fun9ao do materialismo histdrico. Partindo da
distinfao hegeliana entre espirito objetivo (rela^oes sociais,
direito, Estado), e espirito absoluto (filosofia, arte, religiao),
observa que as sociedades pre-capitalistas se caracterizam pelo
papel decisive do espirito absoluto: por exemplo, a religiao na
epoca do critianismo primitivo. Em compensafao, na epoca
capitalista, todas as for^as sociais ativas s6 existem enquanto
manifesta^oes do espirito objetivo (determinado, por sua vez,
pela base economica): a religiao toma-se uma institui9ao social
como as outras (a Igreja), comparavel ao Estado, For9as Arma
das ou Escola. Com o socialisrao, vai come9ar um pen'odo em
que, de novo, o espirito absoluto - isto e, a filosofia, a cultura,
a ciSncia - vai dominar a vida economica e social'".

^xtiHistoire et conscience de classe (,1923), Lukfics parece
afastar-se do romantismo: em sua opiniao, apds Rousseau, o
conceito de "crescimento organico" - o mesmo utilizado por
ele em 1919! - assume "uma tonalidade cada vez mais nitida-

mente reacionSria como palavra de ordem contra a reifica9ao,
passando pelo romantismo alemao, Escola Histdrica do Direi
to, Carlyle, Ruskin, etc.". No entanto, ao mesmo tempo, reco-
nhece que autores, como Carlyle, compreenderam e des-
creverara, muito antes de Marx, "a essencia tiranica e destrui-

40. G. LUKACS, "Alte Kultur und neue Kultur" (1919), in Taklik und Eihik. Neuwied,
Luchterhand. 1975, p. 136-145.

41. G. LUKACS, "DerFunktionswechsel des HistorischenMaterialismus"(1919), em:
Taklik und Elhik, op. dr., p. 116-122. A versao desseensaio, publicadaem 1923, em
Hisioire et conscience de classe (op. cii.), esll bastanie modificada.
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dora de toda humanidade inerente ao capitalismo". Por vezes,
manifesta-se uma certa dose de nostalgia romantica, especial-
mente, quando compara a submissao capitalista de todas as
formas de vida ̂  mecaniza§ao e ao cSlculo racional, com "o
processo organico da vida de uma comunidade", como a aldeia
tradicional. Na realidade, o tema essencial do livro, ou seja, a
andlise crilica da reificagao (Verdinglichung) sob todas as suas
formas - economica, burocrdtico-juridica, cultural - e, em
larga raedida, inspirado em uma sociologia alema com colora-
?ao romSntica: Tbnnies, Simmel, Weber. Com toda a eviden-
cia, ele reformula os temas socioldgicos no ambito de uma
cntica marxista da reificafao raercantilista. No entanto, em
outras passagens do livro, opera de forma inversa: partindo de
certos textos de 0 Capital, desenvolve uma verdadeira critica
da mecaniza^ao do trabalho e da quantifica9ao do tempo cujas
afinidades com oromantismo sao inegdveis. Tal procedimento,
todavia, s6 d possivel na medida em que a prfipria obra de Marx
cont6m, como ja vimos, um aspecto romantico: Paul Breines
nao se engana ao escrever que o jovem Lukdcs procurou
"devolver ao marxismo sua dimenslo romSniica perdida'*'".

Os escritos literdrios de Lukdcs de 1922-1923 contem

igualmente algumas referencias ao romantismo, particular-
mente em relajao ao autor que representava - para o jovem
LukScs prd-marxista da obra Teoria do romance (1916) - a
recusa espiritual mais radical da civilizafao burguesa modema;
Dostoidvski. Em um artigo - "A confissao de Stavroguine" -
publicado em 1922 em Rote Fahne (jomal do Partido Comu-
nista Alemao), ele sauda a capacidade de Dostoidvski para
evocar um mundo utopico, "um mundo de onde 6 banido tudo
0 que a sociedade capitalista tern de mecdnico e desumano, de
inanimado (seelenlos) e reificado". Hem outro texto publicado

42. Idem, Hisloire el conscience de classe, op. ci'f., p. 115-116, 119. 134. 173,235. A
cila9So dc P. Breines foi extralda de seu notdvel cnsaio "Marxism, Romanticism and
the Case of Georg Lukics; Notes on Some Recent Sources and Situations", art. cit.,
p. 479.
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no raesmo jomal, em 1923, julgamos ouvir urn eco direlo do
liltimo capftulo de Teoria do romance'. Dostoievski e o precur
sor do homem do futuro "ja social e economicamente libera-
do", vivendo plenamente sua vida interior'*'.

E soraente no final dos anos 20 que o pensamento de
Lukdcs dd uma virada hoslil ao romantismo, acompanhada,
obviamente, por contradi^oes e reviravoltas repentinas. Nao 6
impossivel que essa nova posijao esteja ligada d sua "reconci-
lia^ao forfada" com o stalinismo: era a epoca do primeiro piano
quinquenal de Stalin (1929-1934) que considerava a industria-
lizafao o alfa e o omega da "construfao do socialismo em urn
linico pais"; ai, certamente, nao ha lugar para a nostalgia
romantica. No entanto, a rela$ao entre o dogma stalinista e a
atitude de Lukacs para com o romantismo e mais complexa:
como veremos mais adiante, dez anos depois, ele acabou
mudando de ponto de vista. Poderiamos tambem procurar
estabelecer um vinculo entre suas analises culturais e o rdpido
desenvolvimento do nazismo, percebido por ele - com muitos
outros - como resultado logico da tradigao romSntica reacio-
ndria da cultura alema. Mas tambdm, nesse caso, o paralelismo
esta longe de ser evidente e nao consegue explicar as interpre-
ta^oes, surpreendentemente diferentes, de Dostoievski feitas
em 1931,1943 e 1957.

Temos a impressao de que, durante uma quarentena de
anos, a alma de Lukacs flea dividida entre duas tendencias: a
dominante e aAufklarung cidssica, a ideologiademocrdtico-li-
beral e racionalista do progresso (que ele procura conciliar com
as duras realidades do Estado sovielico); a outra e o "demonio
romSntico anticapitalista" do qual nao chega a se liberar e que,
por vezes, de forma inesperada, remonta d superficie. No
quadro deste capftulo, nao podemos examinar todos os marcos
de tal itinerdrio torturado, tortuoso e bastante opaco: limitamo-
nos a assinalar alguns exemplos entre os mais esclarecedores.

43. G. LUKACS, Liiieraiure, phUosopMe, marxisme 1922-1923 (textos reunidos e
apresenlados porM. LOWY), Paris, PUF, 1978, p. 76,110.
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Era 1928, LukScs publica uma resenha rauilo elogiosa a
respeito de um livro de Carl Schmitt sobre o romantismo
politico: aceita, sera reservas, a tese - em nossa opiniao,
eminentemente superficial - do "ocasionalismo" e da ausSncia
de conteudo politico do pensamento romSntico. Seguindo os
passos de Schmitt, insiste sobre a "incoerencia" dos romSnti-
cos, seu subjetivismo anticientffico, seu exagerado estetismo*^.

0 terrao "anticapitaHsmo roraSntico" aparece, pela primei-
ra vez, em um artigo de 1931 sobre Dostoi6vski: af, LukScs
condena o escritor russo - que tinha sido o principal inspirador
de seu prdprio romantismo revoluciondrio atd 1918 - como
"reaciondrio". Segundo esse texto publicado em Moscou, a
influSncia de Dostoievski resulla de sua capacidade para trans-
formar os problemas da oposifao romantica ao capitalismo em
problemas "intemos", espirituais, ajudando assim um impor-
tante segmento da intelligentsia pequeno-burguesa a "aprofun-
dar" sua visao do mundo na dire^ao de um pseudo-
revolucionarismo com colorafao religiosa (religidselnde Sa-
lonrevoluzzerei) - este conceito poderia ser aplicado, sera
duvida, a seus prdprios escritos de juventude ou aos escritos
de seu araigo Ernst Bloch. Em Teoria do romance, Lukdcs
associava estreitamente Tolstdi e Dostoievski - embora subli-

nhando a superioridade deste ultimo - como profetas de um
mundo novo; em 1931, celebra Tolstdi como o representante
da "tradi9ao cldssica da burguesiarevoluciondria em ascensSo"
- uma estranha defini^ao para um escritor que desprezava o
luxo urbano e admirava o modo de vida dos camponeses pobres
- opondo-o a Dostoidvski, cujos escritos representam "as
correntes romSnticas subterrSneas da pequena burguesia". No
que tem de pior, Dostoidvski 6 muito simplesmente "o escritor
dos Cent Noirs e do imperialismo czarista"; e no que tem de
melhor, 6 o representante artistico da "oposi9ao intelectual
pequeno-burguesa anticapitalista romSntica", uma camada so
cial que oscila entre a esquerda e a direita, mas para a qual se

44. G. LUKACS, "Rezension: Carl Schmiti, Politische RomaniX' (1928), em: Ges-
chichte undKlassenbewiisslsein.ttuivneA, Luchlerhand, 1968, p. 695-696.
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abre uma larga avenida para a direita, para a rea^ao e hoje para
o fascismo, e, em compensa9ao, umatalho estreito e dificil para
a esquerda, para a revolu^ao". A conclusao desse fascinante
documento de frenesi dogmdtico 6 que, com o declfnio inevi-
tdvel da pequena burguesia, "a celebridade de Dostoievski
desapareceri sem gldria^'".

Com esse artigo, aparece um tipo de an^lise que voltare-
mos a encontrar na maioria das referencias posteriores de
LukScs ao aiiticapitalismo romantico: por um lado, o reconhe-
cimento do carrier contraditdrio do fenomeno; por outro, uma
tend$ncia, por vezes excessiva, a considerar a predisposifao
reacionSria e, ate raesmo, fascista, como o p61o dominante.
Nao 6 um acaso se esse ensaio provocou a indigna9ao de seu
amigo romantico revolucionirio Ernst Bloch e contribuiu para
0 esfriamento de suas rela96es"'. Em um ensaio publicado
alguns meses apos o artigo sobre Dostoievski, Lukdcs se refere,
de novo, a existencia de um vmculo direto entre o fascismo

aiemao e "o arsenal tedrico do anticapitaiismo romlntico".
Mas, pelo menos, estabelece uma distin9ao entre "a hooestida-
de subjetiva ainda presente em Sismondi e no jovem Carlyle",
e as manipula96es da propaganda fascista'".

Lukacs nao podia ignorar que sua prdpria evolu9ao em
dire9ao ao marxismo e i revolu9ao encontrava suas raizes no
anticapitaiismo romSntico. Longe de matizar sua anilise, tal
circunstSncia leva-o a proceder a uma autocritica sistemdtica
era um manuscrito, redigido em 1933, sobre as origens cultu-
rais do fascismo: segundo esse texto, Histoire ei conscience de
classe 6 um livro perigoso que contem "as mais graves conces-
soes k visao idealista-burguesa do mundo". Insistindo sobre a

45. G. UJKACS, "ttber den Dostojevsld Nachlass", Moskauer Rundschou, 22 de
mar90 de 1931. Lukics compare o itinerSrio de Dostoievski, daconspirafio revolu-
cloniitia em dire^ao da religiSo oRodoxa e do czarismo, com o itinerdiio de F.
Schlegel, o romSntico repubiicano aliado a Metteniich e & Igreja caldlica.

46. Ver M. LOWY, "Interview avec Ernst Bloch", in Pour une sociologie des intellec-
luels rivolutionnaires, op. cil., p. 295.

47. G. LUKACS, "Ober das SchlagwoR Liberalismus und Marxismus", in Der Rote
Aujbau,n'21.1931.
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continuidade entre o desenvolvimento do pensamento alemao
e 0 fascismo, acrescenta: "Enquanto disci'pulo de Simmel e
Dilthey, enquanto amigo de Max Weber e Emil Lask, enquanto
leitor entusiasta de Stefan George e Rilke, eu mesmo vivi toda
a evolu9ao descrita aqui... Fui obrigado a ver muitos amigos
de juventude, anlicapitalistas romanticos sinceros e convenci-
dos, arrastados pela tempestade do fascismo'"." Recusa, por-
tanto, interrogar-se sobre o vmculo decisive entre a visao
romantica e sua adesao - assim como a adesao de um grande
numero de outros intelectuais alemaes, particularmente de
origem judaica, como Ernst Bloch, Ernst Toller, Gustav Lan-
dauer, Walter Benjamin, etc. - & causa da revolufao socialista.

Esse manuscrito de 1933 - uma especie de primeira versao
de La Destruction de la Raison - e$bo9a uma andlise mais geral
e sisteradtica do renascimento, a partir do final do s6culo XIX,
da cultura romantica. Embora considere "romantico-reaciond-
rias" - ou at6 mesmo precursoras do fascismo - o conjunto das
correnles de crilica cultural do capitalismo, ele opera uma
distin^ao interessante entre dois perfodos do "neo-romantis-
mo": a) o periodo anterior a 1914, que se inspira sobretudo no
Friihromantik, no qual ainda se encontra uma certa ambigiii-
dade que permite interpretafoes "de esquerda"; Nietzsche,
Tdnnies, Simmel, Weber, a filosofia da vida, Ricarda Much; b)
e o do p6s-guerra que toma como referenda o Spdtromantik e
i abertamente reaciondrio, para nao dizer fascista: Heidegger,
JUnger, Spengler, Hans Freyer, Alfred Baumler, Rosenberg. A
raudan9a manifesta-se atravds de uma tendencia crescente para
0 irracionalismo e o mito.

Lukdcs interessa-se, em particular, pelo "caso Nietzsche".
Em 1934, escreve um artigo sobre "Nietzsche precursor da
estetica fascista" que apresenta o autor do Zaratustra como um
continuador da tradi9ao dos criticos romanticos do capitalis
mo. Como eles, "opoe sempre d incultura (Kulturlosigkeit) do

48. 0. LUKAcS, Wie isi die fascliisiische Fhilosophie in Deuischland enJsiemdenf,
Aiuid^miai Kiado, 1982, p. 57.
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moraento presente a alta culture dos periodos pr^-capitalistas
ou do im'cio do capitalismo. Como todos os criticos romanticos
da degradagao do homem pelo capitalismo, ele combate a
civiliza9ao modema fetichizada, opondo-lhe a cultura dos
estfigios econdmica e socialmente mais primitivos". Parece
que LukScs nao se dd conta de que esse tipo de critica cultural
- que, em Nietzsche, desempenha efetivamente um papel
retrdgrado - pode tambdm assumir, em outro contexto, um
cardter revoluciondrio. Reconhece, pordm, em Nietzsche in-
ten$6es slnceras, degradadas pela manipulajao nazista de suas
iddias: "O fascism© deve liquidar tudo o que hd de progressista
na heran^a burguesa; no case de Nietzsche, deve falsificar ou
negar os momentos em que este faz uma critica romantica,
subjetivamente sincera, da cultura capitalista'"".

Uma abordagem similar inspira as tomadas de posifao de
Lukdcs em rela93o ao expressionismo. Era seu cdlebre ensaio
"Grandeza e decaddncia do expressionismo" (1934), estabele-
ce a liga9ao desse movimento arlistico ao anticapitalismo
romdntico e compara-o com a tentativa de Simmel em sua obra
Filosofia do dinheiro. Ignorando a dimensao revoluciondria do
expressionismo, vai concebe-lo apenas como "uma das diver-
sas correntes ideolbgicas burguesas que, mais tarde, vao de-
sembocar no fascism©"^'. Tres anos depois, os nazistas vao
organizar aquela sinisira exposi9ao de 'arte degenerada' com
OS trabalhos da maioria dos pintores expressionistas conheci-
dos. Em uma nota acrescentada a seu ensaio, em 1953, Lukdcs

permanece impassfvel: "0 fato de que os nacional-fascistas
tenham rejeitado, mais tarde, o expressionismo como uma
forma de arte degenerada nao afeta de modo aigum a verdade
histdrica da andlise que se segue"".

49. G. LUKACS, "Nieizsche als VorlSufer der faschistischen Aeslhedk" (1934), em:
F. MEHRlNGe G. LUKACS, Friedrich Nietzsche, Berlin, AuJbau Verlag, 1957, p.
41.53-

50. Idem, "GrSsse und Verfall des Expressionismus" (1934), em: Essays OberRealis-
mus, Neuwied, Luchlerhsnd, 1971, p. 120.

51. Ibid., p. 149.
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Essa posifao conduz Lukfics a um confronto poISmico com
seu antigo amigo e alter ego, Ernst Bloch. Em 1935, Lukdcs
redige uma resenha crftica a respeito da obra de Bloch, Heri
tage de ce temps, baseada no seguinte argumento: jS que Bloch
defende, de forma acritica, a ideologia anticapitalista romanti-
ca, sua concepgao do marxismo s6 pode ser "fundamentalmen-
te falsa". Curiosamente, mas de forma bastanie perspicaz,
compara Bloch com o "social-democrata Herbert Marcuse"
que procura opor a Lebensphilosophie autSntica (a de Dilthey
e Nietzsche) t falsa, representada pelos fascistas^^ Em seu
artigo de polSmica com Bloch, em 1938, assim como em outros
escritos, Lukdcs estabelece a distin^ao entre as "inten^oes
subjetivas" sinceras de alguns artistas expressionistas e o con-
teudo "objetivo" reacion^io das respectivas obras. Um dos
exemplos que menciona para ilustrar essa contradi9ao e sim-
plesmente seus prdprios escritos de juventude: qu^quer que
tivesse sido sua inten^ao, "Teoria do romance era uma obra
completamente reacionSria", repleta de mistica idealista. Re-
trospectivamente, chega a considerar Hisloire el conscience de
classe como um livro "reaciondrio" por causa de "seu idealismo"".

A partir do artigo sobre Dostoi6vski, em 1931, Lukacs
parece, portanto, ter adotado um paradigma interpretativo que
privilegia quase exclusivamente a dimensao reaciondria - que
existe indiscutivelmente - e prd-fascista do romantismo. Ora,
alguns anos depois, em vSrios ensaios redigidos em Moscou,
entre 1939 e 1941, vemos aparecerum ponto de vista surpreen-
dentemente favordvel a alguns romSnticos, por exemplo, Bal
zac e Carlyle. Entrando em polSmica com alguns criticos
literdrios sovidlicos (Kirpotine, Knipovitch) que opoem o pen-
samento burgues "progressista" ds concepfoes "reaciondrias"
de Balzac, Lukdcs recusa o que designa como uma tradi9ao
ideologica liberal-burguesa: "a mitologia de uma luta entre a

52. Esse texto in6dito de Lukics est5 traduzido em italiano na coletanea de V.
FRANCO. InieiUtuali e Irravonalismo, Pisa, ETS, p. 287-308.

53. G. LUKACS, "Esgehl um den Reaiismus". em: Essays Ober Realismus, op. ciL
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'Razao' e a 'Rea^ao' ou, conforme outra variante, o mito do
combate do anjo luminoso do progresso burgues... contra o
demdnio negro do feudalismo". Para ele, a cn'tica impiedosa
de Balzac, ou de Carlyle, em rela9ao ao capitalismo 6profun-
damente clarividente, em particular no que diz respeito a seu
papel destruidor de cullura. Ora, esse aspecto crftico nao pode
ser mecanicamente separado do conjunto da visao do mundo
de Balzac ou de Carlyle - e principalmente da respectiva
ideologia conservadora ou idealiza9ao da Idade Mddia .

Ainda mais impressionante e o artigo que Lukdcs redige,
em 1943, sobre Dostoi6vski. Nele ele vai nao s6 "reabilitar" o
grande escritor russo, mas tamb6m esbo9ar uma andlise lumi-
nosa e penetrante do aniicapitalismo romSntico - ainda que
esse termo nao apare9a no ensaio. Toda a obra de Dostoi^vski,
escreve ele, manifesta "uma revolta contra a deforma9ao moral
e espiritual dos homens, resultante do desenvolvimento do
capitalismo". A essa degrada9ao, ele opoe o sonho, a nostalgia
de uma idade de ouro - simbolicamente representada pela
Gr6cia arcaica, tal como foi imaginada por Claude Lorrain era
sua pintura Aci'i el Galatie - caracterizada pela harmonia enire
OS homens: "Esse sonho 6 o ndcleo autSntico do que hi de mais
precioso na Utopia de Dostoievski, um mundo no qual... a
cultura e a civiliza9ao nao constituirao um obsticulo para o
desenvolvimento da alma humana. A revolta espontSnea, sel-
vagem e cega dos personagens de Dostoiivski faz-se em nome
dessa idade de ouro e lem sempre, seja qual for o conteudo da
experiencia espiritual, uma inten9ao inconsciente em dire9ao
dessa idade de ouro. Tal revolta e a grandeza poilica e histori-
camente progressista de Dostoievski; aqui, surge verdadeira-
mente uma luz que ilumina os caminhos para o futuro da
humanidade'^". A idade de ouro do passado que ilumina a
caminho para a futuro: seria muito dificil imaginar uma fdr-

54. G. LUKACS, Perils de Moscou, Paris, £d. Sociales, p. 149-150.159, 167,235,
243,257.

55. Idem, "Doslojewski", em: Russische Revolution, naslsche Uieraiur, Hambuigo,
Rohwolt, 1969, p. 148-149.
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mula mais feliz, precisa e impressionante para resumir a Wel
tanschauung romantico-revolucionlria, em rela9ao ̂  qual Lu-
kfics manifesta aqui uma simpatia e afinidade inegaveis.

Ainda em fevereiro de 1946, no prefacio a uma coletanea
de artigos sobre os escritores russos realistas, Lukacs celebra
Dostoievski como uma figura progressista. Inverte, agora, o
modelo explicative que tinha utilizado em 1931: embora criti-
cando os aspectos misticos e reacionarios nas intengoes subje-
tivas de ToIst6i e Dostoidvski, ele afirma que a dimensao que
iraporta realmente 6 sua significafao objetiva e historica: "O
memento importante d o vinculo humano e artistico do escritor
com um grande movimento popular progressista... As raizes de
Tolst6i se encontram entre os camponeses; as de Dostoievski
na plebe sofredora das cidades; e as de Gorki no proletariado
e nas camadas camponesas mais pobres. No entanto, os tres
estao enraizados com sua alma mais profunda nesse movimen
to que procurava sua via e, ao mesmo tempo, lutava pela
liberagao do povo"."

No decorrer dos primeiros anos que seguem a Segunda
Guerra Mundial, a atitude anti-romantica anterior toma-se, de
novo, dominante. 6 fdcil observar o desenvolvimento dessa
tendfincia, comparando as diferentes interpreta^oes propostas
por Lukdcs para explicar a figura romanesca enigmatica e
provocadora de L6on Naphta, o personagem jesuita-judeu-co-
munista-obscurantista-conservador-revolucionario de A man-

tanha mdgica de Thomas Mann. Em 1942, ele denuncia a
ideologia de Naphta como uma "demagogia reacionaria"; ao
mesmo tempo, reconhece que Mann utilizou esse personagem
para valorizar "o carSter sedutor, espiritual e mordaz do anti-
capitalismo romSntico", assim como "a justeza de certos as
pectos de sua critica da vida social atual"". Apenas alguns anos
mais tarde, Lukdcs designa "o jesui'ta Naphta" como "o repre-
sentante das id6ias reacionirias e fascistas, ou seja, antidemo-

56. G. LUKACS. "Vorwort" (1946), Der Russische Realismus in der WellUleralur,
Werke, 5, Neuwied, Luchlerhand, 1964, p. 11-12,

57. Idem, "Die verbannte Poesie", em: Inieriuiiionale LUeratur, Moscou, 1942-
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crSticas". Sua an^se assemelha-se - ao ponto de induzir em
erro - auma versao sofisticada do combate rmtico entre o "anjo
burguSs iluminista" e o "negro demonio feudal" de que falava
com tanta ironia em 1941... O tema central de A montanha

mdgica 6 definido como "o duelo Intelectual entre os repre-
sentantes da luz e os das trevas, entre o democrata humanista

italiano Settembrini e o alunojudeu dos jesuitas Naphta, pro-
pagador de um sistema com tendSncia catdlica prefigurando o
fascismo''..."; LukScs reduz assim ~ de forma bastante simpli-
ficadora - a ideoiogia romantica anticapitalista ambivalente e
"sedutora" do personagem ao seu componente reacionirio e
obscurantista.

Essa concep5ao taf^anha permeia o conjunto dos escritos
de Luk^cs nos anos do pds-gueira: vai atingir seu apogeu em
La Destruction de laRaison (1953) que apresentanao so toda
a histdria do pensamento alemao, de Schelling a Tonnies e de
Dilthey a Simmel, como um imenso enfrentamento entre a
"Reafao" e a "Razao", mas tambdm todas as correntes roman-
ticas, "desde a Escola Histdrica do Direito atd Carlyle", que
conduzem inelutavelmente a uma "irracionalizagao geral da
histdria" - portanto, em illtima anSlise, ̂  ideoiogia fascista.

Hoje em dia, os comentadores sao levados a considerar
essa obra como um panfleto stalinista. Tal asser9ao 6 inexata
na medida em que seu leitmotiv nao 6 - como em Jdanov e seus
discfpulos - o enfrentamento entre ciencia (ou filosofia) "pro-
letdria" e ciSncia "burguesa", mas unicamente entre Razao e
Irrazao. Em nosso entender, sua principal limitagao € nao levar
em conta o que a Escola de Frankfurt chama a dialetica das
luzes, isto 6, a transforma5ao da razao em instnimento a servi9o
da mercadoria e do mito. Paradoxalmente, o conceito de anti-
capitalisrao romSntico aparece pouco nesse livro. Os romlnti-
cos e seus discfpulos sao tratados simplesmente como rea-
ciondrios e irracionalistas. Um dos raros autores explicita-

S8.0. LUKACS, "A U recherche du bourgeois" (1945), em: Thomas Mann. Paris,
Maspero, 1967, p. 35,37.
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mente designados como anticapitalistas romanticos 6 Tdnnies,
apresentado sob uma 6tica relativamente favoravel: "Encon-
tramos era Tbnnies, em compara^ao com o anticapitalismo
romantico mais antigo, uma nuance distintiva e eficaz: nele,
nao ha nostalgia pelo retomo a situa95es ultrapassadas e, ainda
menos, em direfao do feudalismo. Sua posigao constltui antes
o fundamento de uma critica cultural que sublinha com acui-
dade as caracteristicas problemdticas, negativas, da cultura
capitalista, embora colocando era evidencia o carater inevita-
vel, fatal, do capitalismo". No entanto, a oposigao entre Ge-
meinschaft e Gesellschaft, que constltui a trama da obra de
Tonnies, s6 tern como efeito, segundo Lukacs, deformar de
maneira "anticapitalistaromantica, subjetivista-irracionalista"
as realidades do desenvolvimento capitalista, ja constatadas
por Marx".

Em cada etapa da evolu^ao espiritual de Lukacs, sua
rela9ao com Dostoievski i sintomatica de sua atitude global
para com o anticapitalismo romantico. No pds-guerra, a ten-
dSncia dominante e o andtema do qual ainda se encontra um
eco na obra de 1957, Realismo cntico hoje, um de seus escritos
mais discuti'veis. Lukacs reconhece a for9a crftica do escritor
russo; "0 herdi de Dostoievski sofre sobretudo com a desuma-

nidade caracteristica do capitalismo nascente e, mais direta-
mente, com aquela que marca todas as rela9oes inter-
humanas". No entanto, o essencial e que "o protesto contra um
capitalismo desumano ja se transmuta em uma cn'tica do
socialisrao e da democracia, baseada em sofismas assimilado-
res e em um anticapitalismo de tipo romSntico". A evolu9ao
iniciada por Dostoidvski sera sistematizada por Nietzsche e,
em ultima andlise, conduzird ao fascismo: "Essa recusa do

progressoedademocraciaiam sedesenvolverprogressivamen-
te para chegar it demagogia social do hitleiismo®®".

59. G. LUKACS, Die Zersldrung der Vemimft, Berlim, Aufbau Veriag, 1955, p. 105
468-469.

60. Idem. La Signification prisente du realisme critique, Paris, Gallimard, 1960, p.
119-120 (Kealismo critico hoje, Brasilia, UnB, 1969).
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E somente muito mais tarde, nos ultimos cinco anos de sua

vida, que LuMcs voltou a uma abordagem mais matizada e
aberta do romantismo, quase sempre em rela^ao com as lem-
branfas de juventude. Assim, em seu preflcio de 1967 para a
reedifao de Histoire et conscience de classe, reconhece que "o
idealismo 6iico, com todos os seus elementos anticapiialistas
romSndcos", trouxe-lhe "algo de posidvo" e que esses elemen
tos, "com multiplas e profundas modifica96es", foram integra-
dos em sua nova visao - marxista - do mundo. Da mesma

forma, na entrevista de 1966 com Abendroth, confessa: "Hoje,
nao me desagrada o fate de ter aprendido os primeiros elemen
tos da ciencia social com Simmel e Weber, e nao com Kautski.
E nao sei se nao poderfamos dizer que, para minba evolu^So,
isso foi uma circunsi5ncia favordvel®'".

De novo, a atitude para com Dostoi6vski e caracterlstica
de sua tentativa considerada em seu conjunto. No prefScio de
1969 para a coletSnea hiingara, indtulada Mon chemin vers
Marx, ele se refere ̂  sua "revolta andcapitalista romandca,
dirigida contra os pr6prios fundamentos do sistema estabele-
cido" e sublinha seus vfnculos com uma "interpreta^ao revo-
lucionSria de Dostoifivski". De forma ainda mais explfcita,
escreve no prefdcio de 1969 para a coletanea Litterature hon-
grolse, culture hongroise: "Foi assim que integrei em meu
universo os grandes autores russos, em primeiro lugar, Dos-
toi6vski e Tolstoi, como fatores revolucionSrios determinan-
tes... Foi nesse momento de minha evolujao que o
anarco-sindicalismo me influenciou consideravelmente. Nun-

ca consegui acomodar-me i ideologia social-democrata da
6poca e, ainda menos, a Kautsky"".

Dessas diversas observafoes autobiogrSficas aparece
como TTina evidencia incontomdvel que o jovem Lukdcs ali-

61. G. LUKACS, "Vorwoft" (1967), Ceschichle und Klassenbewusstsein, p. 12-13; e
W, Abendroth, H.H, HOUZ, L, KOFLER, Conversazioni con Lukdcs, Bati, Do
Donate Editore, 1968, p. 122.

62, G. LUKACS, "Mon chemin vets Marx", em; Nouvelles trades hongroises,
Budapesie, vol. 8,1973, p. 80-82. e "litterature hongroise, cuihtie hongroise", in
L'Homme etlaSocieU. n'43-44,1977, p. 13-14.
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mentou-se de diversas formas de pensamento romanticas -
desde a sociologia alema ate a literatura russa - para se opor ̂
vers5o social-democrata da ideologia liberal-racionalista e
evolucionista dominante e para aderir a movimentos de con-
testa9ao radical e revolucionaria da ordem burguesa; em pri-
meiro lugar, o anarco-sindicalismo; em seguida, o comunismo.

No entanto, de 1928 a 1939, e depois em 1946 ate os anos
60, per uma curiosa cegueira ideolfiglca, Luk^cs parece qua,
nas multiplas manifesta9oes do que ele chama anticapitalismo
rom§ntlco, s6 consegue ver seu aspecto reacion^rio, irraciona-
lista, pr6-fascista. Como explicar essas surpreendentes mudan-
9as de 6tica? Serd que correspondem a um movimento intemo
da filosofia de Lukdcs, a circunstlncias hisidricas precisas -
rdpldo desenvolvimento do fascismo, guerra mundial - ou a
reviravoltas na linha do Komintem? Nao chegamos a encontrar
expIica9ao satisfatoria para essas estranhas palinodias; em todo
case, esse angulo de abordagem apresenta-nos o filosofo hun-
garo sob uma luz nova que nao corresponde d caracteiiza9ao
tradicional de sua evolu9ao poMtica e inlelectual (pre-marxista,
marxista, stalinista, p6s-stalinista).

Esse itinerdrio atormentado e contradit6rio - do qual ainda
nao possui'mos todas as chaves - revela o pensamento de
Lukdcs, assim como o pensamento de Hans Castorp, o herdi
de seu romance favorito - A monianha mdgica - oscilando
constantemente enlre dois polos; o de um "Settembrini pro-
gressista" e o de um "Naphta revoluciondrio". Lukdcs nao
conseguiu superar as antinomias de seu pr6prio pensamento
atravds de uma sintese dialetica que evitasse a contradi9ao
enlre romantismo e racionalismo.

Em conclusao: tanto Marx como alguns marxistas do
sdculo XX nao flcaram insensiveis ao charme "passadista" da
visao romantica do mundo. Ora, se esse aspecto veio a contri-
buir bastante para alargar e aprofundar sua crftica da civiliza-
9ao burguesa, nao deixa de colocar algumas dificuldades.

Se nao corapartilham as ilusoes restltucionistas tao fre-
qtientes em outras formas do romantismo, os marxistas "ro-
mdnticos" estao longe de ter uma resposta concreta para
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problemas peculiares k sua Utopia social: como articular a
comunidade com a riqueza das aspira^des individuais surgidas
com a modemidade? Nao estaremos irremediavelmente vota-

dos ks sociedades complexas, incompativeis com essa transpa-
rencia "primitiva" que deixava Marx fascinado? Se o retomo
ao passado prd-moderno 6 impossivel, em que sentido poderia
ser "restaurada", em uma civilizafao urbana, a cultura "orgS-
nica" das sociedades pr6-capitalistas? Se admitimos a realida-
de incontomavel de certas conquistas tdcnicas e cientiTicas da
civilizafao, como € que forraas sociais arcaicas poderao ser-
vir-nos de modelo de inspira^ao?

Essas questoes se coiocam para o conjunto da corrente
romantica de tendencia utopica e/ou revolucionSria, mas sao
mais pertinentes para Marx e seus discipulos na medida em que
estes se situam explicitamente no terreno dos avan^os tecno-
Idgicos da civiliza9ao modema. Tais questoes nao invalidam
necessariamente sua perspectiva histdrica; no entanto, para
enconirar a solu9ao, nao & suficiente se referir k dialdtica entre
a tese (a comuna), a anti'tese (a propriedade privada) e a sfntese
(a nova comuna).
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Capitulo IV

Facetas do romantismo no seculo XIX

1. Romantismo e Revolu9ao Francesa: o jovem Coleridge

Na 6tica romSntica, a Revolufao Francesa constitui um
desenvolvimento histfirico bastante arabiguo. For um lado, a
Revolu^ao manifesta um grande idealismo e oferece a perspec-
tiva de um milenio de fratemidade humana, concebido quase
sempre como retomo k beatitude antiga (Arcadia, Antiguidade
greco-romana, etc.); por outre, foi tambem o meio pelo qual a
classe burguesa consolidou, politica e juridicamente, sua cres-
cente hegemonia econSmica'. No memento em que sonhava
com alguns sonhos do romantismo, a Revolu9ao contribufa, ao
mesmo tempo, para o triunfo da modemidade amaldi^oada
pelos romSnticos.

Essa ambivalSncia pode ajudar a explicar a razac pela qual
as atitudes romanticas era reIa9ao k Revolu9ao cobrem toda a
gama de tendencias, indo de um repudio em bloco a uma
aceita9ao das posi95es e a96es mais radicais. Em alguns ro-
mlnticos alemaes - assim como em Wordsworth e Coleridge
- um entusiasmo inicial toma-se, era breve, em uma oposi9ao
categdrica. Tambdm 6 possi'vel observar divergencias conside-
rdveis entre os partiddrios romSnticos da RevoIu9ao. No capf-

1. Neslu i^liimos anos, a anilise da Revolu;ao Francesa como acontecimento com
cardter essencialmenie burguSs foi bascante contestada. Sem entrar no debate, parece
fora de dilvida que uma das conseqtldncias histdricas priocipais da RevoIutSo foi o
refor(0 do poder da burguesia.
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tulo II, jS falamos de um romantismo "jacobino-democr^tico"
- corrente representada por exemplos notaveis, como Shelley,
Stendhal e Heine - que se identifica com a Revolu9ao em sen
conjunto, associando-se i sua ala polltica mais radical.

No entanto, existe outro tipo de engajamento romantico do
qual Coleridge poderia servir de exemplo. Trata-se de uraa
perspectiva paradoxal: politicamente moderada, atralda mais
pela Gironda do que pela Montanha e muito severa em sua
condenafao dos "excesses" da RevoIu9ao, ela revela-se, po-
r6m, mais radical do que os jacobinos na questao social. Com
efeito, aspira a um comunismo utopico que aboliria a proprie-
dade privada (ou, pelo menos, a dividiria de forma rigorosa-
mente igualitaria), enquanto os jacobinos a santificavara em
sua legisla^ao e aceitavam, pelo menos parcialmente, suas
desigualdades.

Partiddrios da RevoluQao, mas figurando tamb6m entre
seus criticos mais severos; formulando criticas de um ponto de
vista politico a direita, mas de um ponto de vista social a
esquerda: lal e a natureza contraditdria dessa segunda modali-
dade do romantismo revoluciondrio. Na Franja, encontramos
v^rias expressoes liter^as dessa tendencia: especialmente, os
rousseaunianos Restif de la Bretonne e Bemardin de Saint-

Pierre fazera parte dessa conflgura9ao^ Aqui vamos tentar
explorar um case inglSs - o de Samuel Taylor Coleridge, o
grande poeta da Lake School - e examinar a rela9ao entre sua
visao da Revolu9ao e o que se poderia chamar seu "momento
utdpico".

Em primeiro lugar, observemos, sucintamente, as princi-
pais etapas da evolu9ao politico-filosofica de Coleridge. De
salda, ficamos impressionados pelo fato de que, apesar de sua
adesao, em um segundo tempo, a um conservadorismo integral.

2. Ciiemos cambdm o fuodador do Cercle social, Nicolas de Bonneville, mencionado
por Marx em La Sainie Famille, como um precursor do socialismo modemo. A
propdsito desta corrente, ver R, SAYRE e M. LOWY, "Utopie romantique et
Rdvolution fran9aise", arf. ci't.
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ele nunca tenha renegado seus anos de juventude'. Falando,
mais tarde, de seu entusiasmo inicial em favor da Revolugao
(em The Friend, 1809-1810), Coleridge diz-nos; "Meus senti-
mentos... e minha imaginafao nao puderam deixar de se infla-
mar nessa conflagrafao geral; e confesso que se nao me tivesse
deixado exaltar nessa ocasiao, hoje estaria mais inclinado a ter
vergonha do que estar orgulhoso por essa minha atitude*".
Ainda mais tarde, em Biographia Literaria (1817), dird a
respeito de sua juventude: "Oh! Nunca me lembro desses dias
com vergonha ou remorso. Com efeito, fui totalmente sincere,
totalmente desinteressado. Com certeza, minhas opinioes fo-
ram erroneas a respeito de inumeros pontos iraportantes; mas
meu coragao conservou-se fntegro'".

A palavra "desinteressado" abre as portas para a com-
preensao da continuidade entre os dois mementos polfticos de
Coleridge. Com efeito, durante toda a sua vida, o egoismo
(self-interest) - o principio caracteristico do mundo modemo
- permanece o inimigo principal. O mesmo e dizer que a
continuidade se apoia unicamente em sua visao romantica do
mundo. No momento em que suas idlias e atitudes pollticas se
modificam de forma radical, Coleridge nunca deixa de ser
romSntico.

Na passagem de The Friend, citada mais acima, Coleridge
indica com precisao que, se veio a participar do movimento
geral suscitado pela Revolu9ao, seu "pequeno mundo" descre-
veu af sua prdpria "orbita". Ora, essa "drbita" pessoal caracte-
riza-se pelo utopismo. Ainda em Biographia Literaria,
Coleridge afirma que, na 6poca, seus princi'pios "estavam
praticamente a uma distancia igual dos tres principals partidos;

3. No enianto, 6 evidente que, posieriomiente, Coleridge procurou minimizar ou apagar
sua associasao com o radicalismo e os radicals, particuiarmente, com J. Thelwall.
Ver N. ROE, "The Road to Nether Stowey; Coleridge and John Thelwall", a ser
pubiicado In Studies in Romanlicism.

4. Ensalo 6. se^ao 1. Citado em The Political Thought of SamuelTaylor Coleridge, RJ.
WHITE ed., Londres. Jonathan Cape, 1938. p. 34.

5. Citado ibid., p. 29.
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OS partidSrios de Pitt, os de Fox e os democratas^'. Em suma,
Coleridge estimava ter estado tao afastado dos reformadores
liberals e "radicals", quanto dos conservadores'. O reformador
John Thelwall manifestou igualmente essa opiniao na medida
em que, nas margens de seu exemplar de Biographia, fez a
seguinte anota^ao: "Lembro-me perfeitaraente bem que o Sr.
C. estava, de fato, afastado da democracia porque tinha avan-
9ado muito mais longe para al6m dela - de fato, foi decidida-
mente um nivelador fervoroso'."

Com efeito, d praiicamente semelhante o que o arrebata-
mento utdpico tem em comum com o reformismo e com o
conservadorismo porque nao se satisfaz, de modo algum, com
0 aperfeifoamento do estado momentaneo das coisas, mas visa
nada menos do que a realiza^ao do Ideal. Em uma carta enviada
ao irmao, em 1794, Coleridge protesta pelo fato dele nao ser
um democrata; para mostrar a diferen9a, caracteriza assim sua
prdpria atitude: est^ consciente "de que o estado atual da
sociedade nao e a mais elevado" e julga "ver a etapa de
perfeiqao possivel ̂  qual o mundo esteja, talvez, destinado a
chegar", embora reconhecendo nao saber exatamente a manei-
ra corao atingir tal perfei9ao'. Parece-nos que nao seria possf-
vel definir melhor o espfrito utopico.

Durante um perlodo relativamente curto - entre 1794 e
1796 - Coleridge mobiliza-se ativamente nessa dtica, procu-
rando inventar vias em dlre9ao ao Ideal: em seus escritos,
conferencias, atividade jomalfstica e projeto de colonia utopi-
ca. Sua visao estd profundamente impregnada de religiosidade
- uma especie de "Unitarianism" apocalfptico que espera a
instaura9ao do Reino de Deus na terra e empenha-se em

6. Ibid., p. 35.

7. No entanco, existiam vfnculos pessoais e pontos em comum enire Coleridge e os
csdicais. Ver N. ROE, Wordsv/orth and Coleridge: The Radical Years, Oxford.
Clarendon Press, 1988.

8. B.R. POLLIN, "John Thelwall's Marginalia in a Copy of Coleridge's Biographia
Lileroria", em; Bullelin ofthe New York Public Library, 74, 1970, p. 81-

9. Collected Letters of Samuel Tayior Coleridge, E.L. GRIGGS cd., Oxford, Clarendon
Press, 1956, t. i, p. 126.
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apressar sua vinda. Esse mesmo periodo corresponde a uma
reflexao constante e apaixonada sobre a significa^ao da Revo-
lufao Francesa; essa Revolufao suscila seu entusiasmo, mas
com importantes reservas, e se encontra integralmente ligada,
embora de forma problemdtica, a seu utopismo.

O catalisador 6 o encontro, emjunho de 1794, de Coleridge
com Robert Southey. Com efeito, elaboraram, Imediatamente,
o projeto de partir com a familia e amigos para a America onde
haveriam de criar uma comunidade ideal (Pantisocracy, isto e,
o reino de todos, iguais); e pouco tempo depois do encontrO,
escreveram juntos uma pe^a sobre a Revolufao, intitulada A
queda de Robespierre. Deve-se notar que esse novo periodo na
vida de Coleridge come^a no final do Terror, logo antes do
Termidor. Surge de uma dupla tomada de consciencia; a Revo-
lugao esta deslinada a cumprir uma missao histdrica, mas suas
realiza96es estao seriamente comprometidas.

A reflexao de Coleridge sobre a Revolugao, no periodo
seguinte, coloca o problema dos meios e dos fins. Embora os
objetivos visados pela Revolu^ao sejam grandes e puros -
"utdpicos" - foram viciados pelos meios utilizados. A Franca
oferece a perspecliva aflltiva e paradoxal de "uma 03930 que,
avan9ando em dire93o a seu Direito, chafurda no sangue e
baliza com a Destrui9ao a pista que conduz 3 Liberdade"^'. Pelo
contrdrio, os meios deveriam estar em harmonia com os fins:
a transforma9ao interior dos indivi'duos. Somente a "ilumina-
950 geral" pode produzir uma revolu9ao autentica e duradoura
que ird inaugurar 0 parai'so na terra.

a razao pela qual, durante 0 perfodo de 1794-1796,
Coleridge procura fazer avangar a causa da Utopia em sua
prdpria "drbita": em primeiro lugar, projetando a cria9ao de
um enclave constitufdo por indivfduos de elite que se transfor-
maram interiormente; em seguida, ap6s o abandono desse
projeto, propagando a "ilumina9ao geral", gra9as aojomal-
The Watchman (O Despertador) - lan9ado por ele. Em Reli-

10.77k Collected W}rks of Samuel Taylor Coleridge ]-Lectures ]795 on Politics and
Religion, L. PATTON e P. MANN ed.. Princeton, Princeton UP. 1971, p. 6.
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gious Musings (Devaneios religiosos), longo poema que foi
retrabalhado durante todo o periodo em questao, o poeta re-
presenta, porem, a Revolu9ao como parte integrante da provi-
dSncia divina que prepara o milSnio; apesar do mal que
ocasionou, o bem derradeiro acabar^ por emanar dela a longo
prazo. Quando "a tempestade se desencadeia", as virtudes
"com uma alegria medrosa / estremecem ao longe", enquanto
o "Gigantesco Frenesi" faz seus estragos. No entanto, o poeta
invoca-as, dando-Ihes a seguranja de que "Os reinos do mundo
sao vossos"". Portanto, embora as diividas nao cessem de
aumentar, fica convencido de que a Revolugao serS, no final
de contas, o veiculo da Utopia; alem disso, ve suas prdprias
atividades como participando do movimento historico iniciado
por essa Revolu9ao e, ao mesmo tempo, como sua retlficagao,
como reorienta9ao necess^a do impulso revolucioniirio.

O raomenlo utdpico da vida de Coleridge deixou de existir
no termo de uma dupla evolu9ao. Por um lado, todos os seus
esfor90S pessoais acabaram em fracasso; por outro, houve
muta9oes no regime revoIucionSrio. O fim do terror tinha
aliraentado a esperan9a de que a Revolu9ao viesse a tomar uma
orienta9ao mais positiva'^; mas em 1795-1796, a instala9ao do
Diret6rio e as ofensivas dos ex6rcitos napoleonicos tomaram
cada vez mais inconfortlvel a perspectiva segundo a qual a
Revolu9ao seria o agente do milenio". Assim, no decorrer de

11.The Complete Poetical Works of Samuel Taylor Coleridge, E.H. COLERIDGE ed,
Oxford. Clarendon Press, 1912, t. 1, p. 121-122.

12. Essa significajio de Terraidor i sublinhada por C- Cestre em: La Revolution
/ranfaise et iespoktes anglais (1789-2809), Paris, Champion, 1906, p. 123.

13. Assim, a propdsito do conjunto dos rominticos que acabaram por "abandonar" a
RevolufJo, W. Krauss nota com toda a raaao; "A outra meiade da verdade 6 que,
nessa dpoca, a Revolu9ao tambdm abandonou, de maneira complelamente notdria,
0 romantismo" - "FranzCsische Aufiddrung und deuische Romaniik", in K. PETER
ed.p Romantikforschung sell 1945, Athcnaum, 1981, p. 177. Por ouiro lado, E.P.
THOMPSON, em um artigoimportantesobre Wordsworth, Coleridge e a Revoiu9ao
-"DisenchantmentorDefault?ALay Sermon", in C.C. O'BRIEN eW.D.VANECH
ed.. Power and Consciousness, Londres, Univ. of London Press, 1969 -reconhece
a dificuldade em conservar as esperan9as quando falm um apoio objetivo, mas ve
nas reiraia96es ulieriores dos Lake Poets uma fraqueza de ordem moral que ieii suas
conseqUencias tambdm no nivel esldlico.
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1797, as adtudes de Coleridge encontravam-se era plena evo-
lugao; e a partir de 1798, a transfonna9ao estava consumada.

Nos Devaneios religiosos, a "tempestade" destruidora da
Revolufao era um instrumento do projeto divino para a huraa-
nidade; nesse precise raomento, n3o passa de urn simples
desastre natural, desdtufdo de senddo. Em abril de 1798,
Coleridge declara em uma carta: "Quanto 3 RevoIu9ao Fran-
cesa, 6 pela palavra da Sagrada Escritura que posso exprimir-
Ihe raelhor raeu pensamento; 'Um grande e forte vento rachou
as raontanhas e triturou os rochedos diante do Senhor; mas o
Senhor nao estava no vento"...'" Era seu celebre poema de
"retrata9ao" -France.- An Ode (1798) - o poeta ainda vai raais
longe: a Fran9a e sua Revolu9ao tornam-se o inimigo do ideal
- a Liberdade - sob o norae do qual, perfidamente, elas se
dissimularam. O poeta pede perdao 3 Liberdade por ter sido
induzido em erro pelas aparSncias e acrescenta: "oxaI3 que eu
nunca tivesse tido / um unico pensamento para bendizer teus
crueis adversSrios'^!" Foi ainvasao daSu(9a, consumada nesse
raomento pelos ex6rcitos franceses, que impeliu Coleridge a
chegar a essa conclusao extreraa.

A raudan9a de atitude ainda vai mais longe. Nao s6 a
Revolu9ao deixou de ser o veiculo da Utopia, nao so ela se toma
sua iniraiga, mas o prdprio ideal utopico 6 - daf em diante, para
esse jovera desiludido - um objetivo indesejavel e impossivel.
Abandonando um utopismo que olha em dire9ao do future
(erabora apoiado na nostalgia do parafso perdido), Coleridge
adota ura ponto de vista unicamente voltado para o passado:
encontra na propriedade terrena e na aristocracia contempora-
neas, ancoradas no feudalisrao de outrora, os vestigios de ura
ideal plenamente realizado que estao em condi9oes de fomecer
ura antidoto, a partir do interior, aos males da modemidade
burguesa. Quanto 3 Utopia, nao desaparece completaraente,

14. Citado em The Political Thought ofSamuel Taylor Coleridge, op. oil., 2' pane:
"Growth (1797-1809)."

15. Complete Poetical Works, op. cii., 1, p. 246.
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mas se interioriza e se estetiza; continua a levar uma existencia

subterranea sob a forma de imaginafao poetica.

Mas observemos mais de perto o periodo utdpico. No nfvel
mais geral, podemos dizer que a id6ia de "em parte alguma"
inerente k Utopia constitui uma revolta contra o que, em uma
de suas conferSncias, Coleridge chama a "tirania do presen-
te'^'. Eis uma expressao de dois gumes: significa que o presen-
te se caracteriza pelo exercicio da tirania e, ao mesmo tempo,
que d uma tiraniaficar prisioneiro do presente. A16m disso, esse
presente tirSnico e percebido como sendo, em sua essencia, nao
urn sistema politico (a monarquia, herdada do passado), mas
uma situa?ao sdcio-econQmica. Em virios textos, Coleridge
sugere claramente que tal sistema modemo de explora^ao -
baseado na avareza - 6 pior do que a explora95o feudal que o
precedeu.

Em outra conferSncia, pretende que, "na superioridade do
senhor em relagao a urn homem simples", nao h5 nada "tao
mortificante na barreira erguida entre eles, tao fata! para a
felicidade em suas consequencias, quanto a distin9ao mais real
entre patrao e empregado, rico e pobre. Em que aspecto serei
prejudicado per raeu vizinho nobre?... Mas essas institui9oes
da sociedade que me condenariam k necessidade de trabalhar
doze horas por dia fariam de minha alma um escravo e rebai-
xariam o ser racional ao estado de um simples animal"."

O princfpio que engendra essa forma moderna de escravi-
dao 6 0 egoismo que isola cada ser humano dos outros e da
totalidade social. Nos Devaneios religiosos, a decadencia do
homem modemo 6 descrita nos seguintes termos: "Uma coisa
sdrdida e solitiria, / Entre inumerdveis irmaos. dotado de um
cora9ao que exprime sua solidao / Atraves das alamedas e
cidades, erra o selvagem polido / Estimando-se, seu pobre ego,
como 0 todo'^".

16. The Cottecud Vbrks-Lecttiret 1795, op. cit, p. 218.

17. Ibid., p. 39-40.

18. Complete Poetical Works, op. cit., I. 1, p. 114.
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Tanto no mvel de suas relafoes pessoais, como no mvel da
observafao do grande cenSrio da Histdria, Coleridge julga as
pessoas e os acontecimentos segundo sen grau de comip9ao
pelo egoi'smo e pelo espuito mercantilista que, em seu enten-
der, constituem o mal primordial de sua 6poca. esse, alias, o
pretexto de seu atrito com Southey. Com efeito, embora im-
pressionado, no coraefo, pela pureza e desinteresse deste ulti
mo, apercebe-se em breve de que os valores sociais dominantes
nSo deixaram indene seu amigo. Coleridge criiica-o por dizer,
agora, "Eu - Eu - Eu farei esta ou aquela coisa, em vez de dizer
como outrora: o Dever de todos nds Para Coleridge, as
modifica^oes propostas por Southey para o projeto de Panti-
socracy viciam-no completamente, reduzindo-o a "cinco ho-
mens que se transformam em sdcios de negdcios"; e na
derradeira carta que consuma a ruptura, Coleridge acusa Sou
they por ser "um homera egoista e cupido'*".

Em compensafao, a Revolu9ao Francesa encama uma
mentalidade nobre e universalista (de fato, Coleridge viu em
Southey, primeiramente, um austero republicano, partidirio
integral da Revolu9ao. antes de descobrir, mais tarde, que seu
amigo nao era digno dela). E precisamente o universalismo da
Revolu9ao Francesa que, no entender de Coleridge, a transfor-
ma em um acontecimento histdrico verdadeiramente decisivo,
diferenciando-se, nesse aspecto, da revoIu9ao americana. Era
O Despertador de 27 de abril de 1796, o poeta observa com
azedume que, "no momento da emancipa9ao da America... era
possivel constatar uma especula9ao instruiiva sobre a proba-
bilidade de Lucros ou Perdas no caso de uma IndependSncia
n5o protegida e nSo tributiria; e considerivamos o Congresso
como uma associa9ao respeitivel de comerciantes... que com-
preendia bem sens pr6prios interesses concretos e aventurava-
se em aperfei9o5-los. AFran9a oferecia um espetdculo muito
mais interessante. Seus homens mais importantes procuravam,
com uma filosofia profunda, os interesses comuns de todos os

19. CoUecied Letters, op. cit., L l.p. 150. 171.
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seres dotados de ura espfrito e legislavam para o MUNDO. For
toda a parte, os amigos da Humanidade se inflamavam e se
exaltavam ao verem seu exemplo"." Da mesma forma, Cole
ridge critica Thomas Paine, o idedlogo radical da revolufao
americana, porque preconiza um sistema economico baseado
no comircio e inddstria privada".

Pelo contrSrio, Robespierre leva ao seu ponto culrainante
a pureza da perspectiva universalista. No primeiro ato de A
queda de Robespierre (escrito por Coleridge, enquanto os atos
seguintes s3o da autoria de Southey), aquele que era apelidado
"o Incorruptfvel" justiflca o Terror, arguindo que a dnica alter-
nativa teria sido fazer apelo a avareza para combater as amea-
9as surgidas do interior contra a Revo!u9ao: "Digam-me, o que
6 que vai opor-se aos complos egofstas / Celerados de cora^ao
de gelo que n§o sentem qualquer temor / D'Ele cujo poder
govema a justiga etema? / O Terror? ou o ouro que mina o
segredo? 0 primeiro, / Pesado, mas tao transitdrio quanto os
males que o exigem; / E tornado leve para o patriota / Pelas
necessidades que o fizeram surgir: / 0 outro polui a fonte da
Republica, / Enlameando sua corrente por toda a etemidade; /
Inoculando um lento veneno no Estado / Que, uraa vez embe-
bido, nunca raais ird parar'^".

Portanto, no espmto do jovem Coleridge, Robespierre e a
Revolu^ao Francesa se opoera ao Zeitgeist de um muodo
capitalista emergente. No entanto, ele descobre - na Inglaterra
- um certo tipo de amigos burgueses da Revolu^ao cujos
mdbeis sao egoistas: "Estao esperando com entusiasmo a abo-
li^ao das ordens privilegiadas... Querem, de bom grado, rebai-
xar tudo o que esti acima deles; mas, infelizmente, nao
empregam de modo algum a roldana! Observam com um olhar
invejoso e desconflado, como sendo sonhos de visionarios,
tudo 0 que tende a promover a melhoria da situa9ao de nossos

20. The Coltecied Works o/Samuel Taylor Coleridge, 2 - The Watchman, L. PATTON
ed- Princeton. Princeton UP, 1970, p. 269.

21. Ver Collected Works - Lectures 1795, op. cii., Inirodu5lo, p. LXXVU.

22. Complete Poetical Works, op. cii., L 2. p. 499-500.
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irmaos mais pobres"..." 6 provavelmente porque Coleridge
nao observava os atores da Revolufao Francesa a nao ser a
distSncia (diferentemente de Wordsworth, ele nunca visitou a
Franga revoluciondria) que tende a identificar os revoluciond-
rios franceses unicamente com a pureza e o universalismo, no
momento em que ve outra coisa em seus concidadaos - que
conhece pessoalmente.

Da mesma forma, Coleridge parece nao ver a contradifao
entre seu ideal social e o dos jacobinos. Para ele, jd que a
essencia do Mai no presente i o sistema de rela^oes de proprie-
dade, nesse caso a essSncia do sonho utdpico € o comunismo.
Assim, a proposito de Panlisocracy, escreve a Southey: "Des-
de o nosso ultimo encontro, a unica coisa que fiz... foi sonhar
com 0 Sistema sem Propriedade (System of no Property)^." Em
1802, muito tempo depois de ter terminado seu "momento
utdpico", quando estd procurando definir o "Credo do jacobi-
no", Coleridge indica com precisao que este compreende a
no^ao de que cada cidadao "tern um direito igual a quantidade
de propriedade necessdria para manter sua vida e sadde", mas
que "qualquer propriedade a mais n3o € um direito em si"...".
Nessa data mais tardia, torna-se, portanto, consciente de que o
jacobinismo nao postula a aboli?3o, nem mesmo a igualiza93o
da propriedade. Mas no Coleridge de 1794-1796, essa caracte-
ristica do jacobinismo nao € problematizada.

Para o jovem poeta, somente a aboli?ao da propriedade
privada poderd criar as condi^oes que h3o de permitir a con-
cretiza^ao de seu valor-chave: a unidade e a fratemidade dos
seres humanos, a comunidade humana. No entanto, esse der-
radeiro objetivo 6 nao sd o mesmo da RevoIu9ao Francesa, mas
tambdm de seu projeto utdpico. Nos poemas que escreveu

23. Collected Works - Lectures 1795, op. cit., p. !1. Ver lambdmp. 39.

24. Cartade 13 de julho de 1794. em: Collected Letters, op. cit., 1. 1, p. 90. Coleridge
invenlou um segundo nome para Panlisocracy: Asplieterism que signifiea "sem
propriedade". Ver Collected Letters, op. cit., 1.1. p. 84.

25. A 21 de outubro de 1802. "Once a Jacobin Always a Jacobin", in The Collected
Works ofSamuel Taylor Coleridge, 3 - Essays on His Tunes In The Morning Post
and The Courier. DAVID V. ERDMAN ed., Princeion. Princelon UP, 1978.1, p. 369.
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sobre o tema de Pantisocracy, a coldnia experimental que
devia erguer-se nas margens da Susquehannah 6, antes de tudo,
"indivisa"; nos Devaneios religiosos, todavia, um Coleridge
visiondrio prediz tambSm que a Revolufao vai culminar em
uma "vasta famflia de Amor^'.

Existem, por6m, na consciencia do jovem Coleridge al-
guns pontos precisos de incompatibilidade eventual que amea-
5am essa aparente identidade nos objetivos, em seu nfvel mais
geral. Em primeiro lugar, Coleridge nao cessa de ser incomo-
dado pelo carrier abstrato da ideologia revolucionma; com
efeito, para ele, a fratemidade deve se enraizar nas afei^Ses e
vinculos humanos concretos. Escreve a Southey que "o ardor
das rela^oes pessoais faz da filantropia um costume necessdrio
da alma. Gosto do meu amigo - tal como ele 6 e tal como 6, ou
poderia ser, toda a humanidade! A dedu^ao e evidente. A
filantropia (atd mesmo qualquer outra virtude) e uma coisa
langCvel - um sentimento fntimo constitui seu nucleo"..."

Com a amizade, a famflia e 0 outro vinculo concreto
essencial que deve servir de fundamento para a generaliza9ao
da fratemidade humana. "A felicidade domdstica, afirma Co
leridge, 6 a mais nobre de todas as coisas deste mundo^'." Na
comunidade "pantisocrdlica" futura, as amizades (particular-
mente a de Coleridge com Southey) e os gmpos familiares iam
servir de ponto de partida para o desenvolvimento da "filan
tropia".

No entanto, a Revolugao mostrou-se hostil & felicidade
domestica e i amizade. Detalhe significativo: em A queda de
Robespierre - que nao passa de uma sdrie de discussoes entre
OS principals dirigentes politicos (machos) - Coleridge intro-
duz uma raulher, Madame Tallien (na pefa, chama-se Adelai
de) que se lamenta nestes terraos: "6 esta nova liberdade! por
que prego / Compramos esse pretenso bem! As virtudes paci-

26.\er Complere Poetical Wfenb, op. cii., i, I, p, 92.122,

27. Canade 13 de julhode 1794, em; CoUected Letters, op. cit., p. 86.

28. Carta do piiocrpio de agoslo de 179S,em: CoUected Letters, op. cit, p. 158.
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Ficas / E todos os atrativos da vida privada, / As preocupa56es
patemais, as temuras mateniais, / Tudo sacrific^o i devassi-
dao selvdtica da Liberdade". Depois ela inicia uma can^ao em
que aspira k "paz dom6stica" em um retiro campestre, longe
do "6dio barulhento dos rebeldes®". Adelaide estd associada &
emo53o e k arte (gragas k cangao) e recomenda a vida no seio
da natureza como o ilnico meio de conseguir ser feliz. Se, em
gerai, Coleridge nao chega a opor explicitamente esse conjunto
de valores k Revolufao, no entanto, estes nao sao tematizados
a nao ser em rela^ao ao seu prdprio projeto utopista.

Assim, a Paniisocracy ia ser uma sociedade agncola na
qual uma parte do dia seria consagrada ao trabalho nos campos,
outra parte a uma coraunhao tranqiiila com a natureza. Ia ser
nao s6 um espa^o "Onde a calma Virtude pode errar despreo-
cupadamente", mas tamb^m onde "danfando em roda ao luar,
/ As Paixoes enfeitifantes tecemum sortil6gio sagrado'^'. E na
segunda versao de sua Monodia sobre a morte de Chatterion
(1794), Coleridge iraagina que, se o poeta-vi'tima da sociedade
ainda estivesse vivo, teria escolhido a Paniisocracy, em vez do
suicldio". Portanto, os valores romanticos da natureza, senti-
mento, imagina93o, magia, fazem parte integrante das proje-
foes utdpicas pessoais de Coleridge.

0 mesmo se pode dizer a respeito da nostalgia de um
passado pr6-capitalista. A Paniisocracy devia ser um retomo -
mas a um nivel mais elevado - ao comunismo rural primilivo;
em The Friend, Coleridge escreveu que ela "devia aliar a
inocencia da era patriarcal com os conhecimentos e requintes
autenticos da cultura europdia'^". Para ele, a Utopia evoca a
idade de ouro 3 qual se refere a "f3bula da chuva que traz a
loucura", contada em uma conferSncia pronunciada em junho
de 1796. Essa f3bula reflete a profunda desilusao de Coleridge

29. Complete Poetical Works, op. cit., L 2, p. 501.

30./W<i,t.l,p. 69.

^l.lbid.. p. 130.

32. Ciudo em The PolilicalThoughl of Samuel Taylor Coleridge, op. cit., p. 35.
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na 6poca em que proferiu a conferencia: ap6s a queda da idade
de ouro com o advento - simbolizado por uma tempestade de
chuva - da propriedade privada e do com^rcio, "ningudm era
capaz de compreender a palavra nosso". 0 unico homem que
se lembrava, e que lamentava o parafso perdido (j^ Quc tinha
conseguido proteger-se da chuva), era considerado como lou-
co; foi lapidado "atfi o memento em que o profeta aterrorizado
cansou-se de ser sensato e, observando uma quantidade de
chuva que permanecia em um fosso, saltou para dentro e voltou
tao louco e malvado que toda a multidao o elegeu como seu
sacerdote e govemante"".

Um pouco mats adiante, na mesma conferSncia, Coleridge
afirma que Jesus proibiu "qualquer propriedade" e ensinou
"que a acumula^ao 6 incompativel com... a Salva9ao". Seus
primeiros discfpulos, assim como os "convertidos imediatos",
compreenderam e aplicaram esta mensagem: "Nos Atos 2,
44-45, lemos: 'E todos aqueles que acreditaram viviam unidos
e tinham tudo em coraum; e venderam as suas proprledades e
bens, e dividiam-nos por todos, segundo a necessidade de cada
um.' No entanto, esta parte da doutrina crist5, que constltui de
fato quase a sua totalidade, foi em breve corrompida^..."
Assim, para Coleridge, o parafso perdido se encontra tambem
nas primeiras comunidades cristas.

Por vezes, podemos encontrar essa nostalgia associada k
Revolu^ao, como na passagera dos Devaneios religiosos em
que o poeta lem uma visao dos "verg6is odorantes da Terra que
voltou a ser parafso (reparadis'd)"". No conjunto, por6m,
todos OS temas romSnticos caracterfsticos s3o muito mais

discretos em seu discurso sobre aRevolufao do que no discurso
que leva em consideragao seu domfnio utdpico pessoal. Tal
circunstancia signiflca - de forma, sem duvida, inconsciente

33. Collected Works - Lectures 1795, op. cit., p. 215. AfSbula. Ul como foi conlada
por Coleridge, inspira-se em luna obra de B. Stay, poeta do sdculo XVIU, que
escrevia em laiim.

24. Ibid., p. 226,229.

35. Complete Poetical VA)rks. op. cit, 11. p. 123.
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ou semiconsciente - que, apesar de tudo, a rela9ao entre a
Revolu^ao e a aspira§ao utdpica de Coleridge continuava a set
urn problema.

Contra todos os obstaculos, Coleridge agarrou-se & sua fe
na Revolufao at6 que, com a evolu9ao da conjuntura, o vaso
acabou transbordando. Emum poema publicado em O Desper-
tador, em mar90 de 1796, volta a afirmar o otimismo histdrico
dos Devaneios religiosos, mas com termos indicando que esta
submetido a uma rude prova9ao (no artigo em que o poema
estd inserido, Coleridge reconhece: "Nos meus momentos de
calma, tenho a certeza mais inabalivel de que todas as coisas
agem em conjunto para o bem. Mas, infellzmente, esse proces-
so parece-me bastante longo e obscuro"^')'

Foi no mes seguinte que aconteceu a virada. Profundamen-
te perturbado pela leitura da correspondencia entre os repre-
sentantes do govemo britanico e do Diretdrio, publicada a
meados de abril nos joraais ingleses, Coleridge redigiu uma
"Admoesta9ao aos legisladores franceses" para ser publicada,
algumas semanas mais tarde, em O Despertador. Com efeito,
essa correspondSncia acabara revelando a Coleridge que os
franceses haviam rejeitado as propostas de paz apresentadas
pelos ingleses e tinham recusado a renunciar a suas principais
conquistas territoriais. Tal atitude demonstrava que os france
ses jd nao estavam motivados pelos interesses da humanidade
em seu conjunto, mas antes pelo que ele chamava "ambiqao",
isto 6, pelo interesse tacanho - e pela autoglorifica9ao - de uma
unica na9ao".

Essa perda de ilusdes relativamente k Fran9a d analoga
iquela perda que Coleridge ja tinha sofrido no ano precedente,
no nfvel do individuo, em sua rela9ao com o amigo Southey.
Se a Fran9a tinha renegado sua voca9ao universalista para se
tomar, de alguma forma, "egofsta", elajd nao podia ser o agente
da Utopia. O "processo longo e obscuro" jd nao prometia

36. Ibid., p. 148.

37. Collected Works - The Walchman, op. cit., p. 272.
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desembocar na aurora do miiSnio. Ainda que, explicitamente,
ele nao tenha ido tao longe, o artigo publicado em 0 Desper-
ladorji contem em germe a mensagem de France: An Ode -
escrito dois anos depois.

Ap6s a publicajao do artigo "Adraoesta9ao...", O Desper-
tador apenas sobreviveu mais algumas semanas. Quando a
revista deixou de ser publicada, Coleridge viveu urn periodo
de duvida e veio a adotar, pouco a pouco, um conjunto de novas
posifoes. Ap6s 1798, a questao da Revolu^ao Francesa i
resolvida: toma-se uma abomina9ao. E em sua busca de um
agente que pudesse substitulr o vazio deixado por ela, Colerid
ge volta-se para a mesma forfa social que a Revolu9ao tinha
vencido; a aristocracia. No entanto, durante um tempo relali-
vamente curto - que foi, por6m, de uma intensidade e fecun-
didade consideraveis - o entusiasmo em favor da RevoIu9ao
Francesa e o utopisrao romSntico chegaram a se fundir em ura
arrebatamento explosivo.

2. Romantismo e revolugao industrial: a critica
social de John Ruskin

Um dos personagens-chave do romantismo anglo-sax6ni-
co 6, verossimilmente, John Ruskin - critico de arte, professor
de desenho e histdria da arte, ensaista e conferencista que
tratava dos mais diversos assuntos, e um dos grandes "sdbios"
da era vitoriana; com efeito, em um memento particularmente
significative do desenvolvimento da raodemidade, ele foi uma
testeraunha exemplar e mediader nao sd entre vSrias geragoes,
mas tambdra entre critica cultural e critica economica, entre
estdtica e preteste social. Sua carreira literSria se estende de
meados dosdculoXIXatd os anos 1880-sendo que o intervale
de tempo que o separa dos come9es do romantismo e, pratica-
mente, igual iquele que o separa de nossos dias; alem disso,
corresponde grosso modo ao periodo de triunfo do sistema
industrial e capitalista no pais em que, originalmente, ele se
desenvolveu de forma mais precoce e com maior for9a.

Esse periodo que e posterior ̂  agitaqao cartista e precede
a dos movimentos socialistas do final do sdculo constitui um
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momento de estabilizafao (relativa) do sisteraa, no decorrer do
qual este 6 pouco contestado e pode parecer incontestivel. No
entanto. seus efeitos nefastos sobre o meio ambiente humano
global fazem-se sentir de forma cada vez mais generalizada; o
capitalismo industrial que, em seus come?os, estava concen-
trado sobretudo nas cidades, daf para a frente tfansforma
radicalmente o meio rural, recriando a paisagem inglesa k sua
maneira.

Ora, nessa situa9ao de matura9ao das tendencias da mo-
demidade, o pensamento de Ruskin toma-se uma encruzilhada
de influencias na tradi9ao inglesa de crftica romSntica contra a
civiliza9ao modema. Por um lado, assimila a tradi9ao roman-
tica precedente; por outro, sua obra e vida desempenham um
papel crucial junto dos artistas, escritores e movimentos da
6poca com tendencia romantica, com os quais mantdm estreitas
rela96es; enfim, sua influSncia posterior vai se estender atd o
s6culo XX.

Assim, alguns elementos de seu sentimento da natureza
sao extrafdos do romantismo do infcio do s6culo XIX, espe-
cialmente de Wordsworth: alifis, 6 o poeta mais citado de sua
grande obra de crftica de arte. Modem Painters^*. Sua filosofia
social tambdm encontra ai uma fonte de inspira9ao (sabemos,
por exemplo, que leu em sua juventude os Colloquies on the
Progress and Prospects of Society de Robert Southey"). Mas
a admira9ao que sentia por essa gera93o de romSnticos flcou,
sem duvida, marcada mais profundamente pelos romances
histdricos de Walter Scott, cuja grande virtude, segundo Rus
kin, 6 fazer viver pela sua arte - no sentido forte de fazer sentir
sua possante vitalidade — moraentos privilegiados do passado.

Entre os escritores que surgiram mais tarde, tambdm admi-
rou muito, por seu quadro satirico da sociedade de seu tempo,
OS romances de Dickens e, em particular, Hard Times (Tempos

38. Ver G. HOUGH. The Imsi Romantics, Lx)ndres, Gerald Duckworth, 1949, p. 30.

39. Ver N. SHRIMPTON, ""Rusl and Dust': Ruskin's Pivotal Work", em: New
Approaches to Ruskin: Thirteen Essays. R. Hewison ed., Londres, Roulledge &
Kegan Paul, 1981, p. S2.
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difi'ceis), que e considerado, por Ruskin, como "o seu maior
romance sob varies pontos de vista^''". No entanto, a influencia
essencial que Ruskin recebeu veio de outra parte: de Carlyle,
0 unico de seus predecessores a quem se identificava inteira-
raente e venerava sem a menor reticencia. Com efeito, julgava
com severidade - sobretudo, mais tarde - o que, no final de
comas, considerava em Dickens como uma complacencia pela
vida modema. Em uma carta, no memento da morte do roman-

cista, chegou mesmo a escrever o seguinte: "Dickens foi um
modemlsta pure - um chefe do partldo do apito a vapor (the
steam-whistle party) por excelSncia... Seu heroi e essencial-
mente o fabricante de ferro (iron-master); apesar de Hard
Times, encorajou com sua influencia cada principio que os
toma [isto e, os "tempos duros" do titulo] ainda mais duros -
o gosto da excitaqiao em todas as classes, o furor da concorren-
cia dos negdcios e a desconfianfa em rela^ao a nobreza e o
clero'"."

Esse julgaraento - formulado em 1870 - pode parecer
excessive, mas coloca em relevo justamente a intransigencia
extrema da perspectiva ruskiniana. Da mesma forma, dez anos
depois, Ruskin estimou que, at6 mesmo seu bem-amado Scott,
esiava parcialmente corrompido pelas "condi5oes modemas de
frenesi comercial que, nessa 6poca, davam os primeiros passes,
mas se desenvolviam rapidamente. Hd segoes, ate mesmo era
seus melhores romances, que sao coloridas para agradar ao
gosto que ele detestava^^". Somente Carlyle escapou ao libelo
acusatdrio porque foi o unico a manifestar uma oposifao tao
violenta, pura e absoluta quanto a do prdprio Ruskin em relafao
h. modemidade.

40. J, RUSKIN, Unio this Last and Other Writings, C. Wilmer e<J., Londres, Penguin.
1985, "Unio this Last", p. 171. No entanto, Ruskin lamentaautiliza9ao da caricature
em Hard Times, assim como em outros romances de Dickens; em sua opiniao, o
aspecto caricaturel dos perscnagens impede alguns leitoies de reconheeer a verdade
importanle que 6 comunicada pelos romances.

41. Cana enviada a C.E. Norton, cilada em N. SHRIMPTON. "Rust and Dust", op.
cit.. p. 61-62.

42. Fiction, Fair and Foul (1880-1881), em; The Genius of John Ruskin: Selections
from his writings, J.D. Rosenberg ed., Londres, Rouiledge & Kegan Paul, 1963, p. 441.
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A obra Past and Present de Carlyle - quintessSncia
da visao romSntica que opoe um presente degradado pelo
maquinismo e "mamonismo" (a religiao do deus Dinheiro) a
uma comunidade mondstica do passado medieval - foi lido por
Ruskin no momento de sua primeira publicagao (praticamente
ao mesmo tempo que os Colloquies de Southey, mas com uma
repercussao incomparavelmente mais importante sobre ele).
Quase trinta anos depois, recomendou a seus leitores que
aprendessem "de cor" o terceiro livro de Past and Present,
aquele que apresenta em detalhe a critica carlyleana da vida
modema''^ De maneira mais geral, diz em outros momentos
que Carlyle era "o maior de nossos pensadores ingleses" e que,
em alguns de seus livros-chave (inclusive Past and Present),
encontra-se tudo o que "tern necessidade de ser dito"". Portan-
to, 6 impossfvel superestimar sua importancia para Ruskin.

Quanto ̂  influencia do proprio Ruskin, foi enorrae e
come90u com o movimento artistico e literdrio contemporaneo
dos "pr6-rafaelitas", movimento caracterizado tanto por uma
focaliza^ao sobre a natureza, como por um retomo aos estilos,
temas, atmosferas e sentimentos religiosos da Idade M^dia e
comedo da Renascenga. A leitura de Ruskin foi determinante
para a elaborafao do programa do "P.R.B." {Pre-Raphaelite
Brotherhood'. Confraria dos Pre-Rafaelitas), conforme foi cha-

mado o movimento por seus fundadores - William Holman
Hunt, John Everett Millais, Dante Gabriel Rossetti; na seqiien-
cia, 0 apoio ativo de Ruskin contribuiu para que o grupo viesse
a se impor. No entanto, a rela9ao entre Ruskin e os pr6-rafae-
litas nao foi unilateral: estes ultimos, por sua vez, exerceram
um impacto considerdvel sobre Ruskin''^

43. J. RUSKIN, Fors Clavigera (1871), in Unlo this Last..., op. cil., p. 314.

44. Idem, 77i« Crown of Wild Olive 4 The Cestus ofAglaia, Londres, J.M. Dent (s.d.),
p. 87; e A. Lee, "Ruskin and Political Economy; Unto ihistASl", em: New Approa
ches to Ruskin..., op. cil., p. 75.

45. Sobre a relafSo enlre Ruskin e o "P.R.B.", vet G. HOUGH, The Ims! Romantics,
op. cit., cap. 2.
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0 outro p61o de influSncia de Ruskin foi William Morris;
alids, foi, em parte, por seu intermedio que Ruskin continuou
a ser levado em considera^ao no sdculo XX. Quanto k sua
influ8ncia posterior, ser^ evocada na conclusao deste capftulo.

Ao estudor Ruskin, deve-se observar, antes de tudo, a

unidade profunda de sua obra - apesar de algumas aparSncias
que indicariam o contrdrio - que se estende sobre quase meio
seculo. O prdprio Ruskin estS na origem da iddia bastante
espalhada, atd recentemente, de um corte radical entre a obra
de cn'tica de arte dos anos 40 e 50, e a obra "profdtica" de critica
social dos anos 60, 70 e 80. Em uma conferSncia de 1877,

apresentou o ano de 1860 - com a publica^ao periddica dos
ensaios Unto this Last (A este ultimo, reeditado em 1862 sob
forma de livro) - como a grande virada de sua vida^®. Charles
Eliot Norton, universitario americano e amigo pessoal de Rus
kin, situa a virada trfis anos antes, no momento da publicagao
de seu primeiro livro que apresenta como tema central os
aspectos sociais e economicos do fenSmeno artistico: The
Political Economy of Art (A economia poUtica da arte, 1857)®'.

Outras mudan9as bruscas e profundas parecem se mani-
festar no domfnio das cren9as religiosas de Ruskin: conforme
sua pr6pria confissao, sofreu em 1858 uma espdcie de "uncon-
version" (perda de fd), seguida quinze anos depois por uma
segunda experiSncia que o levou a reencontrar a fd. Portanto,
af tambdm, poderlamos falar da existencia de dois Ruskin
dislintos; o devoto fervoroso do infcio e final de carreira, e o
ateu que pretende ser, nos anos 60, no momento de uma
conversa9ao com o pr6-rafaelita Holman Hunt®*. Aldm desses
cortes, tem sido observado, muitas vezes, uma certa falta de
coerSncia global em Ruskin; em conformidade com essas
andlises, estamos diante de um pensador n3o sistemdtico, va-

46. Ver N. SHRIMPTON, "Rust and Dust", op. cil., p. 51.

47.t.RusVin, A Joy forEver(And itsPrice in the l^arieOMovaYoik, Maynard, Merril
& Co,, 1894, InirodujSo de C.E. Notion, p. V.

48. Ver G. LEROY, Perplexed Prophets: Six Nineieeiuh-Ceniury British Authors,
Philadelphia, Univ. of Penn. Press. 1953, cap. 4, "John Ruskin", p. 87.
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cilante e contradit6rio em grande niimero de seus julgamentos
particulares, a tal ponto que - pelo menos, segundo um comen-
tador - "6 possivel encontrar, em sua obra, pralicamente todas
as opinioes^'".

Ora, se nao 6 possfvel negar uma evolufao de Ruskin em
vSrios pianos, nem a existencia de variafoes e contradi5oes em
suas posifoes, nao deixa de ser verdadeque, de uma forma mais
fundamental, o homera e a obra encontram-se notavelmente
unidos. Em primeiro lugar, no que diz respeito k perspectiva
religiosa, apesar de uma crise bem real de cren9a no final dos
anos 50, Ruskin continuou a foimular seu pensamento no
interior do quadro de sua religiosidade anterior, citando e
referindo-se inintemiptamente aos textos bfblicos, falando
"como se" sua estivesse intacta; a tal ponto que, se uma
pessoa nao tivesse conhecimento de que ele tinha perdido a f6,
ficaria convencida exatamente do contrSrio pela leitura de
grande numero de textos do periodo "ateu" (deve-se acrescen-
tar que nao estS deraonstrado de forma evidente que, algum
dia, Ruskin tenha perdido complelamente a fe).

Assim, durante toda a sua carreira literfiria, Ruskin expri-
me-se atrav6s do mesmo idioma judeu-cristao. No entanto,
durante os perfodos em que acreditava em Deus e naquele
periodo era que deixou de acreditar (ou, pelo menos, passou
por uma crise espiritual), seus textos revelam a mesma religiao
a um nlvel mais profundo, e nao s6 corao linguagem de
expressao de suas iddias. Poderlamos dizer que essa verdadeira
religiao de Ruskin - que transcende a cren9a ou a nao-crenfa
nos dogmas da Igreja - 6 a religiao da humanidade-na-Natu-
reza: para ele, 6 al que se situa verdadeiramente o sagrado, um
sagrado respeitado no passado, enlameado em sua epoca, mas
potencialraente enconti^vel no future.

Quanto i passagem da crftica de arte para a crltica social,
nao se trata tanto da substituifao completa de uma problemd-
tica por outra, mas de um deslocamento de enfase, ou de um
^gulo de abordagera diferente a partir de uma dnica proble-

49. Ibid., p. 98.
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mdtica. Afinal, Ruskin se coloca continuamente um problema
essencial, isto 6, a realiza9ao do verdadeiro valor humano (a
huraanidade-na-natureza) e as condi5oes que possibilitem tal
realizagao. E esse verdadeiro valor e ao mesmo tempo, e
indissoluvelmente, est6tico e moral-social. Com efeito, o que
esti subentendido igualmenie no pensamento de Ruskin, 6 a
convicfao da unidade do ser humano: as faculdades, atividades
e condi^Ses do ser humano fazem parte de um todo e estao,
portanto, intima e imperativamente implicadas uraas nas outras*".

Portanto, desde o infcio, Ruskin est^ consciente de que a
est6tica, assim como a moral, fazem parte integrante do con-
junto social e exprime, bem cedo, sua recusa do estado da
sociedade em sua 6poca, era nome de seus valores estetico-mo-
rais. Encontramos tal revolta em cartas de 1852 destinadas ao

jomal The Times, mas que nunca chegaram a ser enviadas por
causa da oposi9ao do pal, chocado com seu conteudo radical^'.
Sob outra forma, varaos encontrS-la igualmente no ano seguin-
te, no capi'tulo central do segundo tomo de Stones of Venice (de
alguma maneira, sua "chave de abdbada"); "A natureza do
gdtico". No entanto, essa critica da sociedade em que vivia
remonta, de fato, muito mais longe at6 i 6poca em que Ruskin
era estudante em Oxford. Com efeito, em 1841, corapds um
conto fantdstico - The King of the Golden River (0 rei do rio
dourado) - que }& cont6m toda a cn'tica social, atd mesmo a
visao do mundo peculiar ao Ruskin da maturidade. Northrop
Frye nao se engana quando afirma que Unto this Last e os
outros escritos s6cio-econ6micos nao passam de "comenta-
rios" dessa obra de imagina^ao".

Considerando essa unidade da obra ruskiniana - que nao
e atingida pelas incoerSncias e oscilajSes do homem j£ que
estas nunca incidem sobre o essencial - estimamos mais apro-

50. VerG. HOUGH, The Imi Roiruiniics, op. c/f.,p. 14-15. Nessesentido, Hough cita
R.G. CoUingwood, Ruskin's Philosophy, Kendal, 1919.

51. Ver "Letters on Politics", em: The Works of John Ruskir\, E.T. COOK e ALEXAN
DER WEDDERBURN ed., Londres, Georges Allen, 1904, t. 12, p. 593-603; e na
Introdu5iodot. 12, p. LXXVni-LXXXV.

52. Em sua obra Anatomy o/Criricirm, Princeton, Princeton UP, 1957. Verocomentdrio
a The King ofthe Golden River em Unio this Last..., op. at., p. 47-48.
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priado abordar, de fonna temitica, seu pensamento social -
como um conjunto de temas estniturados; assim, vamos assi-
nalar todo livro que contenhaum elemento pertinente para cada
tema, em vez de passar em revista as principals obras, segundo
a ordem cronoldgica. Da mesma forma, se privilegiamos, sem
duvida, a segunda parte da carreira de Ruskin, isto 6, o momen-
to em que se debru^a mais direla e exaustivamente sobre a
questao social, nao vamos esquecer, por6m, a contribui^ao
considerdvel, ate mesmo essencial, do primeiro penodo para
uma questao que estd presente de raaneira fundamental em toda
a obra.

Se fosse necessdrio situar Ruskin a qualquer pre^o (mas
nao 6 0 caso) no interior de nossa tipologia das politicas do
romantisrao (capi'tulo II) e identific^-lo com uma famflia de
pensamento sdcio-politico particular, ficariamos bastante em-
bara^ados; com efeito, desse ponto de vista, 6 difjcil, senao
impossivel, classificd-lo. De fato, ilustra perfeitamente a ca-
racteristica do romantismo demonstrada na tipologia tomada
em seu conjunto, a saber: o romantismo d um hermafrodita
politico, raanifestando-se nos dois extremos e de uma ponta a
outra da gama das id6ias nesse domfnio, Ruskin, em si mesmo,
cont6m toda essa ambivallncia e multiplicidade.

Tal circunstSncia pode explicar as diferenjas bastante
grandes entre as apreciafoes dos diferentes exegetas e comen-
tadores de Ruskin; com efeito, este foi visto, sucessivamente,
como um protofascista, partiddrio do "Estado-Providencia",
reformador, etc., e foi situado, no essencial, ora d direita, ora d
esquerda. Se uma andlise recente, sem negar as outras facetas
de Ruskin, o considera como o mais "autentico" tory, em
compensa^ao, o dramaturge George Bernard Shaw afirmou
que 0 torysmo de Ruskin dissimulava seu verdadeiro rosto, isto
d, o de comunista, e que seus verdadeiros herdeiros eram os
bolcheviques e Lenin' !

53, A, Lee, "Ruskin and Political Economy", la New Approaches lo Ruskin..., op. cil.,
p, 6S-69',eC.B.St>AW. Platform and Pulpil, Dan Lawrence ed.. Nova York, Hill and
Wang, 1961, "Ruskin's Politics" (confeiincia proferida duranie a Ruskin Centenary
Exhibition, em 1919). p. 139.143.
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O pr6prio Ruskin alimentava, de bom grade, a confusao,
mostrando um prazer evidente em baralhar as cartas em seus
auto-retratos poHiicos. Originirio de uma famflia conservado-
ra e tory - e tendo pretendido, durante muito tempo, sublinhar
sobretudo sua solidariedade de ponto de vista com o pai -
Ruskin manifesta, em Unto this Last (1860). uma preocupafao
constante em manter uma nitida distancla em rela^ao ao socia-
lismo (tinha sido acusado de ser um de seus adeptos); mas na
continua9ao ii& reivindicar, simultaneamente, um certo socia-
lismo-comunismo e um certo torysmo.

Em Fors Clavigera - uma s^rie de cartas abertas dirigidas
aos "trabalhadores" da Inglaterra - Ruskin apresenta-se, em
uma carta de julho de 1871, como um "comunista", "o mais
vermelho dos vermelhos"; ora, somente dois meses depois, vai
repetir com insistencia que e e nunca deixou de ser um tory.
No entanto, em cada caso, presta a maior atengao em sublinhar
que pertence k "veiha escola": rejeita o comunlsmo modemo
dos partiddrios franceses da Comuna e se coloca sob a bandeira
da antiga escola comunista, isto €, a de Hordcio (sic) e da
Utopia de Thomas Morus; da mesma forma, nao i um tory
como € costume ser em sua epoca, mas it maneira de Walter
Scott e Homero". Preconizando um socialisrao ou comunismo
que nao compreenda a abolifao ou partiiha igualitdria da
propriedade privada, e um torysmo que nao pretenda proteger
OS privildgios das classes dominantes, nem se reconhe9a em
qualquer uma das monarquias de sua 6poca, as concep9oes de
Rusldn nao correspondem as acep9oes habituais dos termos.

A16m disso, sentia-se mais d vontade quando mostrava
oposigdo ds atitudes comuns. Em uma carta enviada ao pai, em
1851, relata a opiniao de sua mulher segundo a qual ele^ "um
grande conservador na Fran9a porque todo o mundo € de
esquerda e um homera de esquerda na Austria porque todo o

SA.Fors Clavigera. carta? ("Charitas") ecarta 10 ("The Baron's Gale"), em: Urao this
Lasi..., op. cil., p. 2948, 306s. Em uma carta pessoal redigida em 1886, Rusldn vai
apresentar-se, simuitaneamence, como "soclalista" e tory: ver A. Lee, "Rusldn and
Political Economy", op. cil.. p. 76.
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mundo 6 conservador", e acrescenta: "Presume que a razao
pela qual tenho tanta afeifao pelos peixes... 6 porque eles
nadam sempre na contramao. Acho que, para mim, essa 6 a
meihor posi9ao"." Ruskin recusava tambdm, de maneira cate-
gdrica, o jogo da polftica parlamentar. Segundo seu bidgrafo
W.C. Collingwood, ele teria dito o seguinte: "Gosto tanto do
Sr. Disraeli e do Sr. Gladstone como de duas comamusas a

vapor"." Nunca votou, nem desejou a extensao do sufr5gio aos
operdrios, jS que isso n3o Ihes traria nada; estimou, tamb6m,
que seria inutil qualquer reforma do sistema.

A meihor forma de definir a poli'tica de Ruskin 6, talvez,
dizer que foi um radical no sentido etimoldgico do termo, isto
6, algu^m que procura a raiz de um problema e sua solufao.
Sua atitude ao discutir sobre a pobreza com um ministro do
govemo 6 caracterfstica: vendo que uma de suas proposifdes
tinha sido qualificada "unpracticaF' por esse ministro, Ruskin
calou-se "pensando que seria inutil dizer a um homem ativa-
mente engajado nos negdcios parlamentares moderaos que a
unica iniciativa 'pritica' 6 aquelaque atinge a origem do raal
Olhemos, portanto, para al^m dos rdtulos polidcos para dis-
cemir o que, segundo Ruskin, constitui'a justamente a "raiz".

Toda a obra de Ruskin esti impregnada e se fundamenta
em uma concep5ao da histdria humana: a de uma queda ou
perda, a partir de um primeiro momento de plenitude. Apoian-
do-se no mito grego resumido no Critias de Platao e, ao mesmo
tempo, no mito da Queda relatado na Bfblia - estd consciente
da identidade cultural dessas duas narra9oes, jd que ambas
relatam "a primitiva perfei9ao e a posterior degenerescSncia
do Homem"" - Ruskin le na histdria real dos homens a
encama9ao desse destino trdgico.

55. The Works ofJohn Ruskin, COOK eWEDDERBlTON eds.. p. LXXIX.
56. W.G. COLLINGWOOD, The Life of John Ruskin, Boston e Nova York, Houghlon

MiminCo., 1900, p. 371,

ST.ForsClovigera, carta 10, em: Unto this Last.... op. cii., p. 312.
58. The Crown ofWild Olive umacooferSncia inlitulada "Traffic" (1864), em:

The Genius ofJohn Ruskin. op. ciL, p. 293.
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A queda produz-se por etapas, sendo o crepdsculo da Idade
Mddia o come90 do fim: o mal que mina o velho mundo 6 o
germe do que acontecera mais tarde porque "foi a venda da
absolvigao que acabou com a fe medieval'*". A Renascen9a
assiste ao desenvolvimento nefasto do luxo e vaidade do indi-

viduo (ver. no terceiro tomo de Modem Painters, as passagens
sobre a Renascen9a), mas 6 s6 na dpoca modema que verda-
deiramente se verifica o desenlace final: em Unto this Last,

Ruskin denuncia, na era da "economia poHtica, baseada no
interesse egoista (self-interest)", a concretiza9ao defmitiva da
Queda dos anjos".

A 6poca moderna, radicalmente privada da gra9a divina,
oferece, pordm, a possibilidade do resgate e & essa eveniuali-
dade de reden9ao que forma a trama do conto 0 rei do rio
dourado (1841). Em conseqiiencia do pecado do egoi'smo e da
avareza, trSs irmaos sac expulsos de um vale que se assemelha
ao jardim do ̂ den, mas que, por culpa de dois deles, ficou
reduzido a um deserto. A pureza do terceiro irmao acaba, no
entanto, por fazer com que o vale volte a florescer; "E assim o
Vale do Tesouro tomou-se, de novo, um jardim, e a heran9a,
perdida pela crueldade, foi recuperada pelo Amor*'."

O parafso lerrestre do conto 6 sobretudo representado
como um espa90 onde o homem vive em harmonia com a
Natureza; ora, esta 6, sem duvida, uma das facetas primordiais
do que foi perdido. Em sua autobiografia Praeterita (1885-
1889), Ruskin evoca sua impressao da primeira vez que via os
Alpes como "uma aben9oada entrada na vida" e afurma que o
perfll dos cumes que, entao, surgiu ̂  sua frente foi como "os
muros visfveis do ̂ en perdido No entanto, sua nostalgia

59. Ibid., p. 2S3 (sublinhado por nds).

60. J. RUSKIN, Unio this Lasi..., op. cU., p. 222.

61. Ibid., p. 70.

62. Ver J.L. SPEAR, Drtams ofan English Eden; Ruskin and his Tradition in Social
Criiicism. Nova Yorlc, Columbia UP, 1984, p, 14-15, Spear asaocia a essa cita^lo
uma aquarela (reprodupao na p. 15) execuCada por Ruskin, em 1866, indtulada A
aurora em NeuchSfel.
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concentra-se tamb^m em certos periodos historicos; sua admi-
ra9ao incide quase tanto sobre a Grecia Antiga (mais particu-
larmente em seus comefos: a 6poca "hom6rica" e Esparta em
seu apogeu) e imtica (a Atenas do rei Teseu e a fabulosa ilha
da AtlSntida), como sobre a Idade M^dia gdtica (compreenden-
do o que, hoje, se chamaria a primeira Renascen9a''').

De tempos a tempos, evoca tamb^m certas coletividades
felizes em periodos menos recuados, sobrevivSncias tardias de
um estado de espirito semelhante: principalmente, o cla de
bandidos nas Highlands escocesas e a famflia agr^a da fron-
teira escocesa (a inspira9ao vem claramente dos romances de
Scott). B ainda o espfrito da infancia em nds que conserva
vestfgios de plenitude (umeco wordswoithiano): em uma frase
impressionante - e dificilmente traduzivel - Ruskin convida
OS ouvintes de uma de suas confer8ncias a "se deixarem desli-

zar para trds (slide back) atd o respective ber90, ja que avan9ar
para a frente 6 dirigir-se para o tumulo^'.

Os momentos histdricos que focalizam a nostalgia tern em
comum v^ias caracteristicas essenciais, Em priraeiro lugar, a
comunhao do horaem com a Natureza, entendida como um

universo aniraado por presen9as sobrenaturais ou divinas. For
exempio, no terceiro tomo de Modem Painters (1856), encon-
tramos uma discussao bem longa a respeito da concep9ao
homdrica da Natureza habitada pelos deuses; e, em outra obra,
podemos ler que, na dpoca da "escola gdtica dePisa", o ceu era
"sagrado", lugar onde "cada nuvem que passava era literalmen-
te a carruagem de um anjo*"". Portanto, o mundo dessas socie-
dades perdldas 6, antes de tudo, encantado.

Em seguida, o encantamento do mundo estimula as facul-
dades imaginativas que, por sua vez, vao dar origem a uma

63. Em The TWo/"ar/ij (Nova York, John Wiley & Sons, 1885, p. 85-86), Ruskin insiste
sobre essa dupla fidelidade.

64. Na conferJncia "Work", in The Crown of Wild Olive 4 The Cesius o/Aglaia, op.
ci'r., p. 46-47,

65.3. Ruskin, The Two Paths, op. cll., p. 104.
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grande arte: com efeito, para Ruskin, unicamente uma concep-
930 nobre do universo 6 capaz de produzir uma arte nobre.
Entre as caracteristicas que Ruskin atribui a esse apogeu da arte
que e o gdtico (baseado em um trabalho artesan^ nao aliena-
do), encontramos, em primeiro lugar, a simpatia com a Natu-
reza e a superabundlncia da imaginagao". A16ra desse
bem-estar de tipo est^tico-religioso do homem no seio da
Natureza, o passado da nostalgia oferece igualmente a imagem
de uma comunidade humana unida por vmculos de solidaiie-
dade e amor. Assim, Ruskin admira a "amizade perfeita" dos
membros do cla escoces^'.

No entanto, longe de serem igualitdrias e paciTicas, essas
comunidades estao grudadas pela autoridade absoluta do chefe
e pela guerra. Os lafos fratemais dos membros do cla sao
acompanhados por uma obediSncia ao chefe ate a morte. E,
para Ruskin, nao existe qualquer contradi9ao entre o espmto
guerreiro e os outros ideais: como prova, cita Esparta, cidade
onde, antes de partir para a batalha, os combatentes faziam
sacrifi'cios em homenagem Ss musas e ao deus do amor'^^
Portanto, o comando autorit^rio e a guerra nao sao considera-
dos como males que, parcialmente, tornassem feio um quadro
que, sob outros aspectos, fosse idflico; pelo contrario, sao
geradores de valor: a submissao a autoridade justa d um prin-
ci'pio fundamental para Ruskin que, alem disso, concebe uma
no9ao altamente idealizada da natureza da guerra antiga e
medieval.

Se Ruskin chega, por vezes, a dar a impressao de que
considera esses moraentos privilegiados do passado como
outras tantas encama96es da perfei9ao, acaba, porem, encon-
trando af pontos fracos e atd mesmo defeitos importantes - uma
certa perversao das cren9as religiosas na Idade Media, assim
como na Antiga Grdcia, mas tambem a dureza da opressao dos
pobres pelas classes dominantes; tal circunstSncia leva-o a

66. Ver "A natureza do gdtico", t. ItdeSrones of Venice (1853).

67. J, RUSKIN. Unto this Last..., op, cit, p. 172.

68. J, RUSKIN, The Crown of Wild Olive..., op. cit., p. 91-91
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afirmar, em vdrias ocasioes, que nao pretende limitar-se a
restaurar o passado^'.

Os escritos de Ruskin op5em continuamente, e de fonna
particularmente impressionante, esses mementos do passado -
que, se nao estao isentos de imperfei9oes, permitem ao homem
desabrochar para o essencial - e a sociedade modema que o
"desrealiza" quase inteiramente. Ao dramatizar tal contraste,
Ruskin segue o exemplo de seu grande mestre, o autor de Past
and Present. No entanto, para chegar ai, utiliza varias tecnicas
discursivas que nada fleam devendo a Carlyle. Um figura
literSria aparece com grande freqiiSncia: trata-se da narra^ao
de um passeio que o autor acaba de dar pelos campos ou pelo
que foi, outrora, uma zona rural, mas que agora se tomou um
suburbio ou atd mesmo uma parte da cidade. 0 narrador
imagina, ou recorda, a felicidade e beleza campestres que
reinavam ai outrora (por vezes, a degrada9ao foi rdpida e
aconteceu em data recente), e descreve o aspecto do lugar tal
como o vl nesse preciso momento: o ceu obscurecido pela
fuma9a das chamin^s de usinas, as nascentes e os rios horro-
rosamente polufdos, os campos despojados de suas planta^oes
e cobertos de pr6dios e detritos industriais ou comerciais™.

Outro procedimento, mais generalizado e fundamental,
consiste em colocar o ouvinte das conferencias ou o leitor dos

livros diante de uma escolha, de alguma forma, "existencial",
entre dois modos de vida; o do passado (que deveria set,
eventualmente, aperfeifoado, corrigido) e o do presente. De
pots de ter desenhado esses estilos de vida ou ambiencias
sociais e culturais (por vezes, mas nem sempre, pela encena^ao
de um passeio), Ruskin dirige-se a seu auditorio para Ihe pedir
que reflita nisso e venha a tomar as medidas cabfveis. O iftulo
de um dos seus livros - The Two Paths f/ls duos vias) -do

69. Ver, por exemplo. The T\vo Paths, op. cir.,p. \{)5-lQS;tThe Genius of John Ruskin,
op. cU., p. 110,283, 361.

70. Ver, por exemplo, The TWo Paths, op. cii., p. 99, 102-103; The Cmwn of Wilde
Olive..., op. cli., p. 3; e "Fiction, Fair and Foul" (1880-1881), em; The Genius of
John Ruskin, op. cil., p. 436.
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emblema de uma tenlativa que se encontra, por toda a parte,
em sua obra".

Ruskin est^ convencido de que a escolha 6 evidente: trata-
se efetivamente da escolha entre a vida e a morte. Inverte os
termos habiluais para aplicar k modemidade o apelido que o
iluminismo e a era do "progresso" tinham utilizado para expri-
mir seu desprezo pela Idade Media: "the Dark Ages", a 6poca
da obscuridade'^. A obscuridade da modemidade e a da morte
e do senhor da morte, Satands: o inferno nao se encontra em

outro mundo, mas esti entre nos. Apesar de tudo, Ruskin nao
pode ter a certeza de que seu interlocutor, o homem formado
na modemidade, venha a aceitar a evidencia dessa escolha.
Come foi muito bem observado por G.B. Shaw, o que moslra
a Ruskin que o homem moderno nao estS somente no infemo,
mas nofundo do infemo, 6 o fato de que ele nem sabe que se
encontra nessa situafao e se deleita com abaixeza de sua vida''.

Ruskin vai submeter essa condi^ao modema (seu ponto de
vista sobre o que, na epoca, se convencionou chamar "state of
England question" - a questao do estado em que se encontra a
Inglaterra - que ele acaba por estender igualmente & Europa e
America) a uma andlise cn'tica extremamente rica: de uma
grande acuidade e com multiplas facetas, apresentada com
paixao e efeitos estllfsticos imbuidos de uma for^a extraordi-
n^a, ela representa talvez a contribui9ao mais iraportante e
duradoura de sua obra, ainda que tenha sldo pouco valorizada,
at6 recentemente, pela historia literaria tradicional.

Em geral, Ruskin nao da mostras de um espfrito sistema-
tizado: na maioria de suas obras, encontram-se temas diversos
mesclados sem muita ordem. No entanto, se observamos o

71. Ver o Preficio de The TWo Paths, especialmenle na p. VIII, onde o auditdrio
considerado i consliluldo por esludantes de desenho e onde a escolha entre duas
prdiicas artlsiicas implica, diz Ruskin, uma escolha global de existlncia.

72. W.C. COLLINOWOOD, The Life ofJohn Ruskin, op. cil., p. 238.

73. G.h.SHAV/.PIalfomaiid Puipil, op. cU-.p. 136. Em "Fiction, Fair and Foul", por
exempio, Ruskin flea surpreendido com o fato de que o citadino adore as alienatdes
de sua vida e acabe por exigir ainda mais.
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conjunto dos enunciados sobre a modemidade, podemos dis-
cemir tres grandes eixos: uraa critica dos efeitos da ciencia
modenia, da domina^ao da vida modema pelo dinheiro e do
industrialismo. Por vezes, as degrada95es caracteristicas da
modemidade sao associadas, de maneira particularmente limi-
tada, a um desses aspectos, mas quase sempre varies elementos
estao era jogo ao mesmo tempo.

A atitude de Ruskin em face da ciencia e muito mais

ambivalente do que a atitude manifestada em face dos outros
dois aspectos da vida moderna. Para ele, e com certeza uma
trag^dia o fato de que os avangos no conhecimento cientifico
estejam a destruir progressivamente a fe religiosa, o sentido do
sagrado, a pre$en$a sobrenatural na anima^ao da Natureza.
Essa perda do sobrenatural 6, para ele, inevitdvel e todos os
esforgos (romanticos) para reanimar o mundo sao irrisdrios.
Muitas vezes, a arte moderna comete a famosa "patheticfalla
cy" - um conceito desenvolvido por Ruskin no terceiro tomo
de Modern Painters (1856) - que consiste em atribuir senti-
mentos aos objetos do mundo natural. Esse procedimento nao
passa de um paliativo ineficaz contra a visao modema do
mundo como conjunto de coisas mortas, "governado por leis
fisicas, etc.". E, por esse motivo, a arte fica enfraquecida: 6 o
que ele tenta demonstrar, coraparando versos de Homero com
OS de Keats".

Aldm disso, Ruskin afirma, por vezes, que a tentativa
cientffica a respeito da Natureza nao o interessa de modo
algum. Os astronomos, declaraele, podem dizer-nos tudo sobre
0 sol, a lua e as estrelas, "mas saber como esses astros se
deslocam nao me interessa nada"...". Ruskin tambdm se la-
menta dos "temiveis martelos" dos geologos que fazem enta-
Ihes em sua fd crista"^. No entanto, essa mesma geologia -

74. Modem Painters, i. 3, in The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 72-83. Frasecitada
nas p. 78-79.

75. Em "The Storm-Cloud of the Nineteenth Century" (1884) que cita uma passagem
publicada, precedentemente, em Fors Clavigera: The Genius ofJohn Ruskin, op.
cil., p. 448.

76. Ver Vnlo this Last..., op. cit., Inlrodusao, p. 13.
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assim corao a botanica - era, de faio, uma de suas paixoes;
alids, consagrou vdrias obras a elemenlos dessas duas ciSncias.
Parece evidente que Raskin nao condena a ciencia enquanto
tal, nem coniesta suas descobertas, mas deplora profundamen-
te o declmio do senlimento religiose, o desencantamento do
mundo, a ansiedade e a falta de paz interior que, inelutavel-
mente, a acompanham. Tal atitude pode explicar o fato de que
Ruskin nao tenha feito uma verdadeira critica aprofundada do
espi'rito cieniifico. 0 mesmo nao acontece em rela9ao aos
outros dois aspectos da modemidade e 6 possfvel dizer que,
para Ruskin, o "mamonismo" e o industri^ismo representam
verdadeiramente as duas cabegas do monstro.

O mamonismo, isto i, o fetichismo do dinheiro e do valor
de troca - isso mesmo que, em ceitos momenios, Ruskin
denomina raais tradicionalmente "avareza" - tomou-se a ver

dadeira religiao dos ingleses. Sua deusa principal chama-se
"BritSnia do Mercado", enquanto Atena Agoraia, na Amiga
Gr^cia, nao passava de um poder subordinado". Os ingleses
foram levados a pensar e agir como se "as mercadorias [fos-
sem] fabricadas para serem vendidas e nao para serem consu-
midas''". O consume 6 o momento do processo economico em
que sao confirmados o valor de utilizafSo e a qualidade do
produto; alem disso, para Ruskin, uma das piores conseqiien-
cias do mamonismo 6 a indiferenqa que ele suscita em relajao
is qualidades das coisas e aos valores qualitativos.

No relate que faz de um sonho alegdrico, Ruskin apresenta
precisamente um emblema de tal situafao. Enlre as crianfas
convocadas para uma festa primaveril, em uma bela e luxuosa
casa (o mundo). algumas enfiam na cabe9a que gostariam de
apoderar-se dos pregos de cobre que revestem as poltronas,
afirmando que "nada, nessa tarde, tinha qualquer importancia,
exceto conseguir uma grande quantidade de pregos de cobre e

77. The Ctown of Wild Olive, "Traffic", em: The Genius ofJohn Ruskin, op. clt., p.
285,

78. Unio this last, em; Unto this Last.... op. cU.. p. 204.
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que OS livros, boles e microscbpios [que tinham sido colocados
& disposigao delas] nao eram de modo algum uteis em st
mesmos, mas somente pelo fato de que poderiam ser trocados
por pregos"".

Uma segunda s6rie de conseqiiSncias que resultam dessa
mentalidade de Mamon 6 o egoismo tacanho do homo oecono-
micus, as rela^Ses de hostilidade e capacidade institufdas pela
concorrencia dos homens assim motivados e, portanto, a au-
sencia total de comunldade e cooperagao entre os homens. A
denuncia desse aspecto da modemidade assume, quase sempre,
uma tonalidade particularmente amarga nas expressbes de
Ruskln: assim, quando lembra a etimologia grega da palavra
"idiota" - "ocupado unicamente com seus prdprios negdcios"
- ou, ainda mais, quando fala dos capitalistas como se tratasse
de "matilha esgani9ada e camfvora, louca de desejo por dinhel-
ro e concupiscencia, enlredilacerando-se"...".

O mamonismo tern Igualmente como resultado a cria^So
da riqueza "injusta". Para Ruskin, existe uma riqueza justa do
indivi'duo - uma riqueza baseada no que o individuo produz
com seu prbprio trabalho. No entanto, o desejo de acumular
dinheiro leva os homens a conseguir lucro a partir do trabalho
de outrem, o que equivale a um roubo. Na dpoca modema, os
ricos roubam os outros - esse ato e, ao mesmo tempo, mais
cruel e covarde do que o roubo efetuado, outrora, pelo barao
ou ladrao de estrada porque, habitualmente, estes assaltavam
OS ricos®'.

Ruskin se apercebe de que "em todos os casos em que o
lucro material resulta de uma troca, para cada 'plus' existe,

79. "The Mystery of Life and its Arts" (conferSncia pronunciada em 1868), em; J.
Ruskin. Sesame and Lilies, Nova York, Chelsea House, 1983 (esta edi^io retomaa
de 1871). p. 138. Vertambdmp.42:a(.Ruskincondenaseuscompairiotasporterem
desprezado a lileraiura, a ciSncia, a ane, a naiureza e a compaixSo, "concentrando
sua alma nos losiSes (Pence)",

to. Unto this Last, em: UnlothisLasl...,op.cil.,p.2\UtForsClavigera,caitiXiytil.
ciiado em G. Leroy. Perplexed Pmpheu, op. cii., p. 103.

81. Ver The 7Wo Paths, op. cit., p. 186.
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exatamente, urn 'minus' da mesma soma"": portanto, o comer-
do em vista do lucro, assim como a especulagao e a usura sao
roubos. Tal roubo de uns pelos outros produz um monopolio,
era favor de uma rainoria, de todos os bens da vida. No entanto,
mais importante do que isso, a riqueza injustaraente adquirida
exerce um poder de comip^ao, por toda a parte, no tecido
social. A riqueza em termos monetdrios equivale ao poder
sobre os homens e tal poder mal exercido faz sentir seus efeitos
nocivos de mdltiplas formas, segundo um encadeamento de
causas; acontece que, habitualmente, nao chegamos a ter cons-
ciSncia dessas causas. Para designar esse tipo de riqueza,
Ruskin - que inventa, quase sempre, neologismos bastante
sugestivos - transforma a palavra wealth (que significa rique
za, mas etimologicamente esta ligada & iddia de bem-estar:
weal) em illih (ill = mal, ruim, doeufa)".

A "economia politica" 6 a ideologia do mamonismo com
suas diversas ramifica96es desastrosas. Ruskin, entao, vai ata-
cd-la com bastante energia (especialmente em Unto this Last
no qua! se insurge, sobretudo, contra seu contemporaneo John
Stuart Mill): segundo Ruskin, a economia poHtica modema
"concebe o set humane como uma simples mdquina cupida" e
"cria uma teoria ossificada do progresso, a partir da negafao
da alma''...". Para ele, trata-se de uma pseudociencia baseada
em maus postulados; no entanto, em sua opiniao. Mill conse-
gue resgatar-se, em parte, precisamente porque contradiz, aqui
e all, seus prdprios principios, deixando que se manifestem "as
considera^oes morals que, coofonne declara, nao t8m qualquer
relajao com sua ciencia"".

82. Unto this luisi.... op. cil., p. 213.

83. Ibid., p. 211. Como exemplo da rede de maus efeitos. ver seu desenvoivimento a
respeito da grade de fenofoijado em frentede um baiciode bebidas alcodlicas: The
Crown of Wide Olive, op. cil.. PreKcio, p. 4-6.
N.T.; No origiaai: ill = mol, ttuiuvais, moladie.

Bi.Ibid.. p. 167-168.

iS.Ibid.. p. 205.
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Ruskin foi bastante criticado por desconhecer as teorias
que pretendia colocar em questao; e chegou a reconhecer, de
bom grado, sua ignorSncia relativa a esse respeito (pouco fallou
para se vangloriar de tal ignorancia). No entanto, tal fato nao
poderia de mode algum invalidar o desafio que lanfou &
economia poHtica; com efeito, seu argumento nao 6 tirado do
interior do universo conceitual (quantitative, moralmente
"neutro") da economia polftica, mas desloca o debate para um
terreno completamente diferente - o da escolha de valores,
escolha qualitativa de vida.

No que diz respeito S critica ruskiniana do industrialismo,
ela comporta sobretudo dois grandes temas: na era do maqui-
nismo e da grande indiistria, a transforma9ao-degrada5ao, por
um lado, do trabalho e, por outro, do meio ambiente. 0
primeiro tema 6 desenvolvido magisiralmente na celebre sefao
de Stones of Venice (tomo 2, 1853) - "Anatureza do gotico" -
na qual Ruskin opoe o trabalho artesanal (que investe a criati-
vidade natural do operdrio, jd que mobiliza uma multiplicidade
de'faculdades humanas), ao trabalho industrial modemo.

Segundo ele, a origem da vaga revolucionaria que acaba
de rebentar sobre as na^oes europdias deve ser localizada
sobretudo na misdria espiritual e nao fisica: "Nao e porque os
homens sao mal alimentados, mas porque nao sentem qualquer
prazer no trabalho que € seu ganha-pao..." Mais do que isso,
dao-se conta de que o trabalho acaba por reduzi-los a serem
"menos do que homens". Como era seu costume, Ruskin
redefine os termos do discurso habitual, sugerindo que e um
engano falar da "divisao do trabalho"; "Na verdade, o que e
dividido nao 6 o trabalho, mas os homens - divididos em

simples porfoes de homens, despedagados em pequenos firag-
mentos ou migalhas de vida... [nas cidades industriais], manu-
faturamos tudo, exceto os homens*®..."

Portanto, os trabalhadores industriais sao rebaixados, des-
titufdos de sua plena huraanidade, mas aqueles que ocupam

86. The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 179-180.
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outras posifoes, ou que nao trabalham, sao igualmente dimi-
niudos: o comerciante e o capitalista, por suas prdprias funfSes,
nao respeitam sua natureza de homens; no entanto, na perspec-
tiva de Ruskin, o ocioso (aristocrata ou qualquer ouiro vadio)
e 0 desempregado estao em pior situa^ao porque se encontram
compleiamente cortados da fonte vital do ser humano: o traba-
Iho.

Ora, se as ocupagoes ou atividades modemas tendem a
alienar o homem do que ele pode ser, do que ele 6 em sua
essencia, essa tendencia acaba sendo refor^ada pelo meio
ambiente global. E em primeiro lugar, pelas grandes cidades
que sao, para Ruskin, desertos de feiiira, sujidade, insalubrida-
de. No decorrer de sua carreira, vai se refor9ar sua convicfao
a respeito do poder de corrupfao das cidades. Em uma passa-
gem bem conhecida do quinto tomo de Modem Pa/nfers (1860)
- "The Two Boyhoods" ("As duas infancias") - Ruskin com-
para os espa90s fi'sicos em que se passa a infancia de Giorgione
(Veneza, final do s6culo XV) e a de Turner (Londres, infcio do
seculo XIX). Turner cresce em uma arabiSncia muito menos
propicia, nos bairros mal-afamados a beirado Tamisa, envolto
em fuligem, fuma9a, restos e ruido, homens brutais; e, no
entanto, consegue tomar-se, na opiniao de Ruskin, um dos
maiores pintores de todos os tempos.

Evidentemente, Turner e a exce9ao e Ruskin chega a
assinalar o fato de que, mais tarde, o pintor ficou conhecendo
a "Natureza" em Yorkshire; mas nao deixa de ser verdade que,

para o autor de Modern Painters, a cidade parece n3o ser um
lugar que corrompe inexoravel e absolutamente. Vinte anos
depois, em Fiction, Fair and Foul, Ruskin fard o seguinte
diagn6stico; a doen9a da cidade e incurdvel - uma vida cortada
dos ritmos naturais, feita de uma monotonia que exige excita-
9oes fdceis ou desonestas; e vai considerar como aiingida pela
doen9a da cidade a Hteratura modema que a loma como objeto.

No entanto, o que provoca angiistia e irrita Ruskin muito
mais do que a pr6pria cidade e a extensao tentacular da indiis-
tria e de seus multiples efeitos, diretos e indiretos, nos subur-
bios (transformando em cidade o que antes era zona rural), nas
zonas rurais (estradas de ferro, minas, etc,) e ai6 no seio da
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Natureza selvagem. Ficou profundamente chocado ao ver os
Alpes invadidos por veranistas que tratavam essas montanhas
- centres do sagrado para Rusldn - como lugares de esporte e
poluiam-nas com seus detritos. Dirige-se, cheio de raiva, a seus
contemporaneos nos seguintes termos: "Voces detestam a Na
tureza... Os revolucionSrios franceses transfoirnaram as cate-

drais em estSbulos... [mas] voces transformaram em terrenos
de corrida as catedrais da terra. A linica id6ia de prazer que
voces tSm 6 passear nos vag5es de estrada de ferro pelas naves
(aisles) dessas catedrais e comer em cima de seus altares"".

Por vezes, Ruskin vai mais longe do que a simples descri-
9ao da devastagao que ve a sua volta: imagina o que seri a
Inglaterra se continuarem a desenvolve-la no mesmo sentido.
O Norte, diz ele, }i se transformou em um imenso P090 de
carvao; ora, se 0 processo nao for interrompido, em breve, 0
Sul nao passarS de um estaleiro de tijolos e as regloes monta-
nhosas vao se tomar grandes pedreiras". Essa visao de um
futuro indusirializado pode se transformar em um pesadelo ou
alucina95o: 6 o que se passa quando Ruskin ve surgir um
mundo iluminado unicamente por lampadas de gls - quanto Ji
luz do sol, fica inteiramente escondida pela fuma9a das usinas
- ou um mundo metdlico, na medida em que a terra se tomou

B9i

"o vasto fomo de uma assustadora mdquina '. Portanto, o
grande medo de Ruskin e ver a destrui9ao total da natureza pela
3930 (desumana) do homem modemo.

Nas condi96es definidas, sobretudo pelo reino do dinheiro
e do industrialismo, mas tambem pela perspectiva cientiTica a
respeito do mundo, a modemidade toma-se um verdadeiro
deserto, colocando em perigo a vida da humanidade e da
natureza. E a influSncia nefasta dos principios que regem essa
modemidade se infiltra em todos os aspectos da existSncia.
Ruskin sublinha os efeitos de tal influencia, especialmente, em
trgs domfnios que considera cruciais; guerra, religiao e cultura.

87.). Ruskin. Sesame and Lilies, op. cii., p. 48.

88. J. RUSKIN. 77if TWoFaihs. op. ciu, p. 100.

S9. Ibid., p. 154-155: verlamWrap. 101.
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Se sua concepfao a respeito das guerras de outrora pode
causar surpresa por sua ingenuidade (muitas vezes, lutava-se
por "causas justas"; em todo caso, os combatentes eram movi-
dos por grandes entusiasmos coletivos e o desfecho da peleja
demonsirava qual dos dois campos era o "melhor*®"), Ruskin
permanece Idcido e desiludido no que diz respeito & guerra
modema. Segundo ele, a origem desta encontra-se na avidez
do ladrao - a das na^Ses europeias, e, mais particularmente, de
seus capitalistas que financiam as guerras - desejosos de se
apropriarem dos bens e terras do vizinho. Os ricos que em-
preendem as guerras nao se envolvem nelas pessoalmente:
enviam os pobres para morrerem em seu lugar. Na dpoca
modema. a guerra 6 mais cmel do que poderia ter sido antes
pelo fato de que acaba se transfomiando em uma operagao
"quimica e mecanica", servindo-se de meios cientificos e
tecnoldglcos, fmtos do "progresso". O linico vencedor serd
aquele que estiver na posse da maior quantidade desses meios
industrials de destrui?ao".

Quanto k religiao, como ja sugerimos, deixou de existir,
segundo Ruskin, no pleno sentido do conceito. 0 que resta i
uma imensa hipocrisiaporque a vida social e econSmica de um
pais como a Inglaterra constitui uma "desobediencia sistemd-
tica aos principios professados'^". A religiao estd completa-
mente descartada da vida cotidiana, isola-se na igreja e no culto
do domingo; ai funciona, sobretudo, como soporifero destina-
do a tranqtiilizar as massas trabalhadoras (neste aspecto, como
a respeito de outros pontos, a crftica mskiniana coincide com
ade Marx)".

No entanto, 6 quando analisa a degradagao que atinge a
vida cultural que Ruskin se mostra, talvez, mais perspicaz e
sutil. Com efeito, sente dolorosamente as incurs5es da "socie-

90. Ver. em particular, a conferSncia "War", em: The Crown of Wilde Olive, op. cil.

91. Ver ibid.-, e Fors Clavlgera, carta 7, em; Uruo this Last..., op. cil., p. 302.
92. Unio this Last.,,, op. cil., p. 203.

93. Ver Sesame and Lilies, op. cil., p. 57; e The Crown of Wild Olive, •Trafnc". em:
The Genius of John Ruskin, op. cil., p. 281.
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dade", ou da "civilizagao", no dominio que deveria opor-se a
ela: a "cultura" (arte e pensamento); e explora as multiplas
fonnas assumidas per essas incursoes. Em primeiro lugar,
denuncia a transformafao das produ^oes artisticas e inielec-
tuais em mercadorias; 6 um dos principais temas de sua obra
A economia poKtica da arte (1857) a qual, em uma edifao
ulterior, deu este titulo ironico: A Joy for Ever (And Its Price
in the Market) - Uma alegria para a etemidade (e seu prego
no mercadof*. Ao mesmo tempo, ve o publico tomar-se cada
vez menos capacitado para compreender esses produtos e
aprecid-los era seu justo valor; de fato, na raodemidade, assis-
te-se a uma degenerescencia da sensibilidade, do intelecto e do
sentido estdtico. Uma das conferencias, incluidas em Sesame

and Lilies (1865), diz respeito sobretudo h. leitura: ai, Ruskin
afirma que "a loucura da avareza" retira do pdblico britSnico
contemporaneo sua capacidade de ler no verdadeiro sentido do
terrao".

Do ponto de vista Intemo, as obras de arte e de pensamento
sao tambdm, muitas vezes, viciadas ou rebaixadas. For uro
lado, podem enfear-se, tomando-se simples reflexos da feiura
(fi'sica e moral) do mundo circundante; por outro, opondo-se
ao etos modemo, as obras culturais encontram-se cada vez
mais separadas da vida em seu conjunto, e servem sobretudo
de "vdlvula de seguran9a", gragas i qual o pdblico poderd se
desalterar - mas sob uma forma enfraquecida - com a beleza,
sensafoes e emogoes perdidas em todos os outros setores da
vida social. Por vezes, Ruskin parece sugerir que a cultura
romantica e neo-romantica estd votada ao fracasso, incapaz de
reproduzir a intensidade da arte antiga (Keats ou Wordsworth
contra Homero), ao mesmo tempo, traida e marginalizada pela
"civilizafao" (a "renascen9a gdtica" na arquitetura), Com o
acumular dos anos, Ruskin v6, portanto, na civiliza9ao moder-

94. A ciiasSo 6 de Keais ("A thing ofbeauty is ajoyfor ever' - "Algo de belo i uma
alegria para a eieraidade"]; ela foi inscrila com letras douradas na comija de uma
exposisSo de arte realizada em Manchester, em 1857.

95. "Of Kings Treasuries", em: Sesame and Lilies, op. cii., p. 40-41.
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na um sistema total - diriamos hoje, "totalitSrio" - que invade
e coloniza todos os cantos e recantos da existencia humana e

natural, tomando irrisdria qualquer resistSncia.

Se, a partir do final dos anos 70, Ruskin sente-se tao
desesperado que acaba sogobrando em crises de loucura, para
desmoronar totalmente dez anos depots (nao escreveu mais
nada desde 1890 atd sua morte, em 1900), isso so vem a
acontecer depots de ter iravado uma batalha epica contra o
dragao. Com efeito, em face dessa modemidade triunfante,
Ruskin come^a per proclamar um ideal, projetar uma visao de
sociedade futura possivel e empreender sua realiza9ao.

O objetivo € uma transforma^ao completa da Inglaterra,
da Europa, da humanidade inteira - uma transforma9ao do
indivi'duo e da sociedade que permita a renova^ao da sensibi-
lidade dos homens, de suas rela96es com o trabalho, a Natureza
e seus semelhantes. Em Vnio this Last, Ruskin retoma ironi-

camenle a fdrmula dos utilitaristas, acrescentando-Ihe um ele-
mento significaiivo; o que se deve visar nao 6 simplesmente
que o maior numero de seres humanos sejam/e/j'zes, mas que
sejam nobres efelizes^^.

A forma que devera assumir uma sociedade de indivtduos
tanto nobres como felizes 6, quase sempre, manifestada de
maneira bastante vaga (suas proposi9oes mais concretas e
detalhadas sao apresentadas em Time and Tide [0 tempo e a
mare, 1867]), mas & possivel colocar em evidencia alguns
principios gerais, caracterizados sobreiudo por sua natureza
paradoxal. Na Utopia ruskiniana, as desigualdades de fortuna,
e ate mesmo a pobreza, nao vao desaparecer; no entanto, essas
desigualdades serao "justas" ja que baseadas em saldrios e
trocas justas. A propriedade privada ha de permanecer, mas
ficara estritamente limitada e constituird apenas uma modesta
parte da riqueza global. Alem disso, essa Utopia sera modelada
a partir da sociedade medieval, mas nao Ihe sera idenlica: era
principio, vai oferecer a cada um o lazer, a abundSncia e as

96. J. RUSKIN, Unto this Last..., op. cit., p. 222.
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possibilidades de desenvolvimento das faculdades humanas,
coisas que, no tempo da cavalaria, eram distribufdas em muito
menor escala".

Aestrutura social utdpica seria organica, tecida com estrei-
tos vmculos de responsabilidade e dever, de afei9ao e confian-
9a; mas tambdm assemelhar-se-ia a sociedade medieval no
sentido em que seria estritamente hierarquizada, Em Ruskin,
as analogias mais freqiientes referem-se k famflia (coroada
com um paterfamilias benfeitor) e Is for9as armadas (I moda
antiga); em Time and Tide, compara sua sociedade ideal I
tripuIa9ao de um barco, lutando no alto-mar contra os elemen-
tos - cada um de seus membros vai trabalhar no mdximo de

suas capacidades, compartilhar as ra9oes, ajudar os fracos e
doentes, e obedecer ao comandante'^ A Utopia seria uma
sociedade, por excelencia, dirigida: por exemplo, o casamento
deixaria de ser determinado pela "oferta e procura", para
tomar-se 0 objeto da autoriza9ao concedida a partir de uma
certa idade em reconhecimento de uma vida digna desse privi-
Idgio". Contra a desordem ou anarquia prejudicial e injusta,
como 6 a modemidade capitalista, Ruskin pretende estabelecer
(restabelecer) uma ordem fecunda e baseada na justi9a.

No entanto, nao se contenta em acompanhar sua denuncia
do statu quo com um sonho do que deveria ser: pretende agir
para apressar a vinda do Reino. No imcio, e sobretudo atravds
de seus escritos que Ruskin procura desempenhar um papel;
cada uma das conferencias e um apelo apaixonado a seus
ouvintes, colocando-os diante da escolha das "duas vias",
propondo-lhes regras de conduta, mostrando-lhes, a partir da-
quilo em que dizem acreditar, as conseqiiSncias que deveriam
tirar dai. Em um primeiro tempo (givsso modo, do final dos

97. Sobre essas questSes, ver por exemplo: The TWo Paths, op. cii., p. 106-107,183;
Unto this Last, em; Unto this Last..., op. cit., p. 183,228; Fors Clavigera, em: Unto
this Last..., op. cit., p, 298.

98. Em um capftulo intilulado "Dictatorship" ("Ditadura"). Ver Time and Tide. Notes
on the Construction ofSheepfolds. Lecture to the Cambridge School of An, Londres,
J.M. Dent (s.d,), p. 47-49.

99. Ibid. p. 83-84.
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anos 50 ao final dos anos 60), dirige-se a todas as classes para
tentar desencadear uma tomada de conscilncia no nfvel do

indivi'duo. Inicialmente otimista quanto is suas chances de
exito (ver o Pref^cio de sua obraA economia poKtica da arte,
em 1857), perde bastante rapidamente suas ilus5es e descreve-
se, em 1868, como algu6m que "abandonou suas melhores
esperan^as e viu fracassar seus mais caros objeilvos""".

Na seqiifincia, Ruskin volta-se cada vez mais para a classe
operSria como sendo o elemento da sociedade da 6poca mais
susceti'vel de enlende-lo: Fors Clavigera dirige-se, sobretudo,
aos operdrios da Gra-Bretanha (embora os termos do subtitulo
- "workmen" e "laborers" - permitam uma extensao mais
alargada). Ao mesrao tempo, erapreende um certo ndmero de
projetos de natureza extraliteraria, concebidos menos como
experiencias ut6picas propriamente ditas do que como de-
monstra96es pedag6gicas; mostrar a vontade de viver suas
iddias e comprovar que estas nao sao quim6ricas.

Exisiem, em primeiro lugar, tentaiivas para superar o corte
entre trabalho intelectual e trabalho manual: em vSrias ocasioes,

no inicio dos anos 70, Ruskin se engaja em trabalhos ffsicos
penosos para embelezar os espa90s pdblicos (limpeza de ruas
urbanas, repara9ao de uma estrada). Em seguida, poe em
execu9ao um projeto muito mais ambicioso e regular: a cria9ao
da "Guildade SSo Jorge". Como 6 sugerido pelo nome, trata-se
de uma sociedade que se situa na linhagem das associa9oes
medievais de artesaos; os associados colocam em comumuma

parcela de seus rendimentos, adquirem ao mesmo tempo terras
cultivdveis e fSbricas, e poem era prdtica os princfpios de
trabalho cooperativo e artesanal preconizados por Ruskin.
Concebida e lan9ada desde 1871, a associa93o come9a verda-
deiramente a tomar forma por voita de 1875. Ruskin consagra-
se a ela intensamente durante a segunda metade dos anos 70,

100. J. RUSKIN. "The Mysieiy ofUfe and Its Alls". iaSesameandUlies.op. cii.,p.
118.
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mas a Guilda nao consegue satisfazer suas esperan9as; entSo,
no infcio dos anos 80, acaba per abandons-la"".

Profundamente decepcionado com seus esforfos para
combater o mal modemo e atormentado por crises periddicas
de loucura, Ruskin faz, em 1884, uma dltima sdrie de duas
conferencias que levam ao paroxismo sua angustiada visao.
Essas conferencias, intituladas "The Storm Cloud of the Nine
teenth Century" ("A nuvem de tempestade do sdculo XIX"),
exprimem sua convicgSo de que, "com o passar do tempo, a
obscuridade leva a melhor sobre o dia", e fazem a descrigao
alucinada de uma nuvem sinistra misturada com fumaja enve-
nenada (a natureza e a humanidade, ambas inteiramente vicia-
das, participam de tal fenomeno) que parece ameafar o mundo
com a destruifao e pressagiar 0 Juizo Final Essafoi a dltima
expressao, a mais terrlvel e desesperada, da condena9ao ruski-
niana do mundo no qual ele vivia.

Nao 6 dificil encontrar pontos fracos no pensaraento de
Ruskin. Em primeiro lugar, hS, sem ddvida, uma boa dose de
ingenuidade em suas estratfigias para reconquistar o mundo
perdido: ignorando os imperatives estruturais que regem a
modemidade, parece esperar tudo da tomada de consciSncia e
da a9ao individual. Ainda muito mais importante do que isso,
em alguns de seus pontos de vista, Ruskin nao chega a trans-
cender sua posi95o social de grande senhor e sua identidade
sexual de macho na cultura vitoriana: as soIu96es preconizadas
por ele sao, em geral, extremamente autoritarias e patemalis-
tas; al6m disso, muitas vezes, dirige-se ao povo, assim como
Ss mulheres, como se fossem crian9as. Acrescentemos que, em
muitas passagens, sua crftica da sociedade modema se mescla
com um puritanismo anti-sexual que pode ser considerado
patoldgico. Enfim, a violencia de sua critica social leva-o, por
vezes, a rejeitar em bloco todos os desenvolviraentos modemos
da arte, como simples reflexos de uma sociedade corrompida.

101. Ver W.C. COLLINGWOOD. The Ufe of John Ruskin. op. cit.. p. 289, 293,308,
314,318; eTTie Genius of John Ruskin, op. cii., p. 320.

102. Ver The Genius of John Ruskin, op. cit., p. 445-454.

215



Apesar desses aspectos problemSticos, que n3o poderiam
ser ignorados ou subeslimados, parece que a contribui9ao de
Ruskin para o pensamenlo romantico e realmente importante,
como € bem testemunhado pela repercussao de seus textos e
ideias. Teve uma influencia decisiva -ja o dissemos no inicio
deste capilulo - sobre William Morris, para quern a leitura de
"A natureza do gdiico", per ocasiao de seus estudos em Oxford,
constituiu uma revelajao; para este, e igualmente para outros,
esse capitulo de Stones of Venice, como ele dird mais tarde,
"parecia mostrar um novo caminho que deveria ser seguido
pelo mundo'"". Em How I became a Socialist (Como me tornei
socialista, 1894), Morris afirma: "Foi atrav6s de [Ruskin] que
aprendl a dar forma ao meu mal-estar... A parte o desejo de
produzir coisas belas, a principal paixao de minha vida foi, e
continua sendo, o ddio da civilizafao moderna""". Do mesmo
modo que a influencia de Carlyle sobre Ruskin foi primordial,
assim parece ter side a influencia de Ruskin sobre Morris.

Em parle atrav6s de Morris, mas igualmente de forma
direta, a influSncia de Ruskin teve prosseguimento no sdculo
XX. Apesar da recomendafao desdenhosa dirigida acs ingle-
ses, no infcio do sdculo, pelo futurista Marinelti - "Quando 6
que voces vao se libertar da ideologialinfatica desse deplordvel
Ruskin... com sua mdrbida nostalgia das sinecuras hom6ricas
e dos legenddrios apanhadores de la'"...?" - este desempenhou
um papel no desenvolvimento intelectual, arlfstico e politico
de indivi'duos e movimentos importantes de nosso s^culo, tanto
na Inglaterra, como em outros pai'ses. Frank Lloyd Wright
exlraiu da obra Seven Lamps of Architecture a inspira^ao para
sua concep9ao da "arquitetura organica". Gandhi apreciou
tanto Unto this Last que o traduziu em dialeto indiano. E

103. Qlado em G. HOUGH, Vie Last Romaniics, op. cii., cap. 3: "William Monis"
p. 90.

104. Cliado em L. Spear. Dreams of an English Eden, op. cit., p. 220.

105. Em "Futurist Speech to the English", citado ibid., p. XI.
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Clement Attlee, chefe historico do British Labour Party, con-
verteu-se ao socialismo ap6s a leitura de Ruskin e de Morris .

De fate, a influencia de Ruskin sobre a fonna9ao do
trabalhismo britSnico parece bastante generalizada; os resulta-
dos de um questiondrio distribui'do ao primeiro grupo de eleilos
trabalhistas para a Camara dos Comuns indicam que Unto this
Last 6 0 livro mais importantenaevolu^ao desses politicos. Se
dermos crddito a George Bernard Shaw, a linhagem ruskiniana
estendeu-se ate a esquerda mais radical: "Durante minha vida,
encontrei personagens extremamente revoluciondrios; e nume-
rosos foram aqueles que, diante da minha questao: 'Qual foi
sua orientaflo para seguir essa linha revoluciondria? Karl
Marx?', responderam: 'Nao, foi Ruskin'".'" Aironia 6 patente,
mas 6 uma ironia caracten'stica do romantismo que esse discl-
pulo do arqui-reaciondrio Carlyle - que, por sua vez, reivindi-
cou atd o fim de sua vida o titulo de "Tory" - tenha sido um pai
espirilual para Morris e para um setor significativo da esquerda
do sdculo XX.

106. Ver The Genius ofJohn Ruskin, op. c<r.,p. 121,220.

107. G3. Shaw. Platform and Pulpit, op. cil., p. 132.
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CapItulo V

A chama continua acesa:

0 romantismo apos 1900

Com excefao do ultimo capitulo, consagrado especifica-
raente ao sdculo XIX, os capltulos precedentes referiram-se,
em vSrias ocasioes, a exemplos tirados de nosso prdprio s6culo,
para ilustrar nossa opiniao sobre o romantismo. E, na introdu-
gao, pretendemos estender sua drea temporal n3o s6 atd meados
do sdculo XVin, mas igualmente aid os nossos dias. Agora,
chegou 0 raomento de justificar essa segunda extensao e exa-
minar, mais de perto, a questao do romantismo no sdculo XX.

Com efeito, a afirmagao de tal continuidade estd longe de
ser evidente. Na maioria das vezes, a persistfincia de uma
culture romantica atd nossos dias foi ignorada, negada, talvez
atd mesmo recalcada. Depois de ter limitado, durante muito
tempo, 0 fendmeno romantico aos movimentos que se deno-
minavam ou eram designados como tal na primeira metade do
sdculo XIX, a histdria literSria acabou, por vezes, reconhecen-
do sua continuagSo na segunda metade desse sdculo; evitou,
por6m, prolongi-la para aldm desse periodo'. Na virada do
sdculo, 0 "modemismo" - tendencia que se presumia ser
radicalmente antagonista do romantismo - teria acabado por

1. Tal mudanja i ilustrada de forma bastanie nftida pelo sublftulo da revista/tonNmiu-
me: revueduXIX'siicle. Anova concepfSose rellete igualmente nos v&rios manuals
coniempoiineos de histdria literdria francesa: expiicitamenie desenvolvida em
Literaturefrangaise (Paris, Arthaud. 1963-1979), marca tambdm sua presen;a em
Hisioire liairaire de la France (Paris, 6d. Sociales. 1974-1980).
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suplantd-lo, Quanto aos outros dormnios da cultura ou vida
poHtica, a principal referenda a um eventual romanilsmo do
seculo XX foi aquela que associava o romantismo historico ao
fascismo e nazismo - aliSs, tivemos a oportunidade de colocar
em questao o fundamento de tal identlfica^ao.

No entanto, alguns ja se aperceberam de que, na cultura
deste seculo, i possivel encontrar autores e correntes que
partilham uma certa matriz comum com o romantismo do
seculo precedente, Com algumas exce96es, esse reconheci-
mento € bastante recente: exprime-se, sobretudo, nos anos 80.
Se observarmos o dominio da iiteratura anglo-americana, va-
mos constatar uma evolu^ao evidente. Em 1949, Graham
Hough deu o tftulo de The Last Romantics (Os tillimos romdn-
ticos) a um livro que trata de Ruskin, pr6-rafaelitas, William
Morris e outros escritores do final do seculo XIX, e concluiu

com Yeats, unico escritor cuja obra, embora iniciada no seculo
XIX, continuou al6 as v^speras da Segunda Guerra Mundial.
Alguns anos depois (1957), em The Romantic Survival (A
sobrevivdncia romdntica), John Bayley estudou o que julgava
ser um "renascimenlo" do romantismo no seculo XX: alem de

Yeats, seus representantes mais ilustres seriam W.H. Auden e
Dylan Thomas - alids, a carreira desses dois poetas inicia-se
justamente no momento em que terminava a de Yeats^.

Em seguida, a partir do final dos anos 70, um numero
crescente de criticos literdrios vai associar ao romantismo a

obra de autores significativos do seculo XX, tais como Hart
Crane ou William Carlos Williams, ou ainda a poesia brilanica
contemporanea'. No decorrer da ultima ddcada, foi publicado
igualmente, na Alemanha, um numero considerdvel de obras

2. G. HOUGH. The ImsI Romaniics, op. cit.-, I. Bayley, The Roinaniic Survival: A Study
in Poetic Evolution, Londres, Constable, 1957.

3. R.L. COMBS, Vision of the Sbyage: Han Crane andthe Psychology of Romanticism,
Memphis, Memphis Slate UP, 1978; C. RAPP, William Carlos Williams andRoman
tic Idealism. Hanover, N.H.. UP of New England, 1984; J. Bayley, Contemporary
British Poetry: A Romantic Persistance?, 1985.
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que atribuern uma colorajao romSntica a moviraentos culturais
e sociais de que vamos falar mais adiante'*.

JS houve quem sugerisse que o romantisrao esteve e con-
tinua presente de raaneira muito mais global, ate mesmo em
nossa cultura aiual. Assim, em sua antologia-reflexao sobre o
romantismo alemao da revista berlinense Athendum (1798-
1800), Philippe Lacoue-Labarthe e Jean-Luc Nancy indicam
com precisao o interesse que tal pesquisa pode ter para nds:
"... 0 que nos interessa no romantismo e que alnda fazemos
parte da 6poca iniciada por ele; ora, o fato de pertencermos a
esse movimento - que nos define (mediante a inevitdvel defa-
sagem da repeti^ao) - e precisamente o que nao cessa de ser
negado pelo nosso tempo. Hoje em dia, existe um verdadeiro
inconsciente romantico, discerm'vel na raaioria dos grandes
temas de nossa 'modemidade'^." Uma perspectiva semelhante
fundamenta a tentativa do influente critico norte-americano

Jerome McGann em sua recente obra, The Romantic Ideology
(Chicago, 1983). No momento em que a cultura contempori-
nea alimenta a ilusao de ser totalmente diferente do romantis

mo do sdculo passado, estaria participando integralmente desse
movimento.

No primeiro caso, todavia, tal observa9ao nao 6 suficien-
temente desenvolvida (alias, nao e essa a inten9ao do livro) e,
no segundo, o argumento padece - em nossa opiniao - de uma
evidente falta de simpatia em relaqao ao que McGann chama
"ideologia" romSntica. No entanto, compartilharaos plena-

4. Ver. por exemplo, Weimar; Vexplosion de la modemiU, G. RAULETed., Anlhropos,
1984: R. FABER, "Frilhromantik, Surrealismus undStudentenrevolie Oder die Frage
nachdem Anarchismus", em;/?£>manrijcAe Ulopie, Utopische Romanlik, R. FABER
ed., Hildesheim, Gerstenberg Verlag, 1979; R.P. SEIFERT, Fonschrittsfeinde?
Opposition gegen Technik und Industrie von der Romanlik bis zur Gegenwan,
Munique, Beck. 1984, Algunssocidlogosanglo-sax6nicos assinalaram, igualmente,
paralelismos enire a comesiaflo dos anos 60 e 70, e os movimenios romSnticos do
fiaal do s6culo XVIIl e infcio do XIX: ver. particularmente, B. Martin, A Sociology
ofContemporary Cultural Change, Oxford. Blackwell, 1981.

5. Ph. LACOUE-LABARTHE e J--L- NANCY, L'Absolu Uttiraire: thiorie de la
lillirature du romantisme allemand, op. cii., p. 26,
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mente a id6ia segundo a qual algumas corrcntes da cultura e
arte contemporaneas peipetuam a heranja romSntica, transfor-
mando-a e desenvolvendo-a - e o que acrescenlariamos em
rela9ao k posi9ao de Lacoue-Labarthe e Nancy, os quais colo-
cam a 6nfase, de preferencia, na "repeti9ao".

Nossa hipdtese poderia ser formulada da seguinte maneira:
se, por um lado, 6 reconhecido nosso conceito de romantismo
como critica da civiliza9ao capitalista-induslrial; se, por outro,
6 reconhecido que essa civiliza9ao - a "modernidade" tal como
a concebemos - ainda existe, erabora modificada; e se, enfira,
6 reconhecido que alguns grupos sociais portadores da visao
romantica tamb6m nao desapareceram; nesse case, podemos
esperar que o romantismo continue a desempenhar um papel-
chave.

Ora, nao hd a menor duvida de que, desde o final do s6culo
XIX, 0 capitalismo evoluiu enormemenie: de fato, fenomenos
tais como a monopoliza9ao, a interven9ao estatal, o crescimen-
to do setor tercidrio, o desenvolvimento do consumo, etc.,
representam mudan9as de grande envergadura. Apesar disso,
o fundamento, o principio de base - o que para Karl Polanyi
constitui a ruptura sem precedentes operada pela instauragao
do capitalismo - permanece inteiramente inlacta: a domina9ao
da sociedade pela "economia" sob forma do onipotente valor
de troca.

Ac mesmo tempo, 6 evidente que as camadas e categorias
portadoras da visao roraantica (ver o capflulo II) nao foram de
modo algum aniquiladas: se a aristocracia estd, certamente,
cada vez mais reduzida, pelo contrdrio, a pequena burguesia
continua se reproduzindo como setor funcional das economias
contempordneas; e os intelectuais "tradicionais", aqueles so-
bretudo que s3o os "produtores" da cultura romantica, embora
submetidos d concorrdncia imposta pelo aumento do numero
e poder dos intelectuais tecnocrdticos, ainda assim continuam
exercendo plenamente sua fun9ao (e, sem duvida, viem seus
efetivos aumentar com o crescimento da popula9ao estudantil).
Podemos pensar tambem na ascendencia que, apesar de tudo,
as diversas religioes -e, por conseguinte, tedlogos, intelectuais
religiosos, padres e monges, etc. - ainda exercem sobre a
cultura do sdculo XX!
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E sobretudo, ao lado dessa persistencia dos grupos que,
tradicionalmente, mantem aflnidades particulares com a visao
romantica, constatamos que, no "capitalismo tardio", veio a
produzir-se uraa esp6cie de "globaliza95o" do fenomeno: uma
difusao do sistema e de seus efeitos - ao mesmo tempo que
estes dltimos se radicalizam - atingindo a quase-totalidade da
comunidade humana e o conjunto do meio ambiente natural do
planeta. Tal globaliza^So teria tendencia a alargar a audiSncia
potencial de uma crftica romantica para aI6m dos grupos ante-
riormente atraidos por ela.

Um estudo bastante sugestivo a respeito da flcfSo cientf-
fica americana feito por um especialista do gfinero, Gerard
Klein®, parece dar embasamento a essa hipdtese. Inspirada em
Lucien Goldmann, a anSIise de Klein desenha uma evolugao
tripartite no romance de fic^ao cientffica cujos produtores e
consumidores sao recrutados, segundo ele, sobretudo nessa
fra9ao da classe m6dia constituida por cientistas e t^cnicos -
em suma, os "novos intelectuais"; portanto, um grupo que, em
principio, 6 rauito pouco sensfvel aos airativos da visao roman
tica. Em um primeiro pen'odo - antes da Segunda Guerra
Mundial - a literatura de fic9ao cientiTica americana situa-se,
de fato, nos antfpodas do romantismo, projetando Utopias
tdcnico-cientfficas positivistas, a fim de mostrar que todos os
problemas da dpoca podiara encontrar solu9oes cientfficas e
t^cnicas. No entanto, ap6s o conflito mundial e durante os anos
50, instala-se a duvida e o ceticismo; e, a partir dos anos 60,
em um terceiro tempo, vamos assistir a visSes negras de
degrada9ao total do mundo, desastre ecol6gico, atd mesmo
destrui93o final.

Portanto, vamos partir da constata9ao - 6 o que, neste
capi'tulo, tentaremos demonstrar e ilustrar- de que, nos aspec-

6.0. KLEIN, "Malaise duns la science-fiction am^ricaiiie", Posfdcio a U. LB GUIN,
LeNom du monde eslforll, Paris, Laflbnl, 1972,1979 (oensaio.redigidoem 1975,
tinha sido publicado, primeiramente, em um numero especial de Science Ficiion
Studies).
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tos mais inovadores assim como nos mais tradicionais do

s6culo XX, 6 possfvel identificar elementos importantes que
estao relacionados com a visao romSntica do mundo.

Ora, se existe uma continuidade entre o romantismo ante
rior e certas formas da cultura de nosso s6:ulo, persistem, no
entanto, algumas diferen9as que convem mencionar. Antes de
tudo, OS autores e raovimentos do s6culo XX nao se designam
- e, em geral, tamb^m nao s3o designados - pelo termo
"romantico". Ainda mais: per vezes, consideram-se - e sao
considerados - como anti-romdnticos. 6 a opiniao de Octavio
Paz que, a propdsito de Ezra Pound e T.S. Eliot, observa que
"a nega^ao feita por eles do romantismo foi tambem romand-
ca'". Em particular, na esteira de T.E. Hulme, Eliot repudia o
espirito romSndco do sdculo XIX em nome de um novo "clas-
sicismo"; ora, enquanto partidSrio da autoridade e da disciplina
encamadas na cristandade e monarquia de outrora, acaba com-
partilhando efetivamente a visao romSndca. A confusao vem
do fato de que, segundo Eliot, o conceito de "romandco"
remete, antes de tudo, para uma no^ao estdtica ligada a praticas
e a uma sensibilidade liter3rias do s6culo anterior. No entanto,
como jd sublinhamos, 6 perfeitamente possfvel recusar certas
tecnicas artfsticas e adtudes subjetivas associadas ao termo
"romantico" e aos movimentos do seculo XIX designados
"romSndcos", e simultaneamente permanecer tributario, a um
nfvel mais profundo, da mesma Weltanschauung: aquela que
cridca 0 presente capitalista em nome do passado.

Outra diferen$a entre os romandsmos do seculo XIX e XX:
e inegdvel que, neste sdculo, o romandsmo e menos hegemd-
nico. Hd, sem duvida, uma parte de verdade no tftulo da obra
de Morse Peckham, Romanticism: The Culture of the Nine
teenth Century (0 romantismo: a cultura do seculo XIX). Se,
no sdculo XVIII, o romantismo ja existe, compardlha o terreno
da cultura, mais ou menos em partes iguais, com o iluminismo
(nao necessariamente em contradigao com ele, mas consdtuin-

7.0. PAZ, Los hijos del limo, Del romanlicismo d la vanguardia, op. cit., p. 195.

224



do uma perspectiva divergente com grande irradiafao). Quanto
ao seculo XIX, ainda que nem tudo esteja em conformidade
com 0 romantismo, muito pelo contrario (ver, por exempio, o
utilitarismo, o liberalismo, o positivisrao, etc.), alguns domf-
nios da cultura - arte, literatura, filosofia, etc. - encontram-se

impregnados, de alto a baixo, pelanostalgiado parafso perdido.
Na seqtiencia, tanto no seculo XX corao no XVIII, o romantis
mo e, de novo, submetido a uma dura concorrencia.

Em seu livro Shifting Gears: Technology, Literature, Cul
ture in Modernist America (Mudarde velocidade: tecnologia,
literatura, cultura na America modemista),Cece\\aTichimos-
trou, por exempio, al6 que ponto, nos Estados Unidos, o mundo
da industria, das mdquinas e constru^oes tecnologicas - com
sua ideologia da eficacia e da velocidade - impregnou, a partir
do final do s6culo XIX e infcio do XX, a cultura geral: vida
cotidiana, romance popular, assim como arte e literatura "no-
bres"^ Assim, vai identificar os efeitos das novas tecnologias
e respectivas ideologias em alguns escritores importantes: John
dos Passos, Hemingway, Williams. Esta obra revela um fascl-
nio pela vida modema e suas novidades que nao se encontra
somente nos Estados Unidos. No entanto, a prdpria Tichi
reconhece que os autores estudados sao ambivalentes (em
parte, nostSlgicos e. em parte, entusiastas em rela9ao k moder-
nidade) e que, em grande numero de outros escritores, a nota
dominante 6 a nostalgia (Willa Gather, Sherwood Anderson,
etc.).

Uma ultima diferenfa entre o seculo XX e o seculo prece-
dente provdm da existencia em nosso seculo de sociedades de
um novo tipo: enquanto nos seculos XVTTT e XIX apenas houve
sociedades (mais ou menos) capitalistas, ou pre-capitalistas,
no seculo XX assiste-se i emergencia (e mais recentemente,
em certos casos, S dissolu9ao) do que se podeiia qualificar
como sociedades burocrSticas nao capitalistas. Limitando-se a

. C. nCHl, Shifling Gears: Technology, Literature, Culture in Modernist America,
Londres e Chapel Hill, Univ. of North Carolina Press, 1987.
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exibir o nome de "socialistas", representam, no entanto, um
tipo de estrutura diferente do capitalismo, baseado na eslatiza-
9ao dos meios de produfao, na ditadura das necessidades
(Agnes Heller), na planificafao burocraticamente centralizada,
etc. (O totalitarismo, como jd tinha sido mostrado por Hannah
Arendt, nao d especiTico desse tipo de sociedade: tambdm e
possivel encontrd-lo no mundo capitalista.)

A liga9ao intima entre modemidade e capitalismo, que e
uma das premissas de nossa analise da cultura romantica,
permanece vdlida, de qualquer maneira, para a histdria do
romantismo, desde a revolu9ao industrial ate a revolu9ao russa.
Mas serd que ela conserva sua validade para os meados do
seculo XX? Aparentemente nao, na raedida em que, a partir
dos anos 20 - c, sobretudo, apds o primeiro piano qiiinqiienal
stalinista (1929-1934) -aparece uma forma nao capitalista de
modemidade que, por sua vez, se toma alvo de cn'ticas de tipo
romantico. No entanto, para a grande maioria dos romanticos
(escritores, artistas ou fildsofos) do seculo XX, o objeto prin
cipal, para nao dizcr unico, de sua ansiedade e recusa continua
sendo a sociedade industrial-burguesa.

6 verdade que existe, tanto no Ocidente quanto no Leste,
um certo numero de criticos romlnticos cuja hostilidade inci-
de, igualmente, sobre a modemidade "nao capitalista". No
entanto, o que denunciam sao, sobretudo, os aspectos que esta
tern em comum com a civiliza9ao capitalista: hiperindustriali-
za9ao e tecniciza9ao, racionalidade utilitdria, produtivismo,
aliena9ao do trabalho, instmmentaliza9ao do homem (Stalin:
"O homem 6 o capital mais precioso"), domina9ao-explora9ao
da natureza, etc. Para alguns desses criticos, a URSS e as
sociedades inspiradas no mesmo modelo nao passam de uma
variante do sistema industrial-capitalista: uma forma de "capi
talismo de Estado", Desde os anos 20, encontramos esse tipo
de andlise nos socialistas libertdrios e, mais tarde, entre os

dissidentes do trotskismo (C.L.R. James, Raya Dunayevskaya,
Tony Cliff). Todos esses criticos compartilham a convic9ao de
que as sociedades pretensamente "socialistas" nao abandona-
ram o paradigma capitalista-industrial da modemidade a nao
ser de forma bastante limitada e parcial.
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Outra abordagem serd desenvolvida por certos meios con-
servadores, quer sejam integristas religiosos ou prd-fascislas
(ou fascisias, sobretudo antes de 1933): o capitalismo e o
"comunismo" sao apenas as duas faces da mesma moeda, duas
formas de uma mesma civilizasao modema decadente e per-
versa.

Vemos aparecer tambem (em um contexto completamente
diferente) a id6ia de que as duas formas de modemidade, apesar
de suas aparentes diferen^as conjunturais, tendem para um
future semelhante que seria a expressao exacerbada de todas
as caracteristicas negativas da civiliza9ao industrial. Aqui, 6
possfvel reconhecer a inspiragao de vdrias grandes "distopias"
Hterdrias do sdculo XX; O melhor dos mundos de Aldous

Huxley (1932) - uma sociedade cujo Deus e o fundador da
inddstria modema de fabricagao de automdveis {"Our Ford")
- e 1984 de George Orwell (1948).

Restam, enfim, os cn'ticos romanticos origindrios do pr6-
prio Smago das sociedades nao capitalistas. Ainda que apresen-
tem caracteristicas peculiares que os distinguem de seus
homdlogos ocidentais (particularmente, a centralidade do pro-
blema do Estado burocrdtico totalitdrio), no essencial trata-se
de uma visao identica do mundo. Isso d vdlido, per exemplo,
para as correntes ecoldgicas da Europa do Leste ou, no outre
extreme do espectro politico, para as correntes restitucionistas,
nostdlgicas da "velha Rdssia" (czarista e/ou crista), cujo re-
presentante literdrio mais ilustre e Soljenitsyne. Nesses dois
cases, assim como em outros - por exemplo, os neo-integristas
religiosos - as semelhan^as com seus equivalentes ocidentais
sao mais marcantes do que as diferengas.

O que distingue esses criticos romanticos dos outros adver-
sarios intemos das sociedades de tipo sovietico (liberais, mo-
demistas e outros "ocidentalistas"), d sua desconfian^a (para
nao dizer desprezo) em relagao ds estruturas econdmicas e ao
estilo de vida dos pai'ses capitalistas industrializados.

Essas diversas consideragoes conduzem-nos d conclusao
provisdria de que a existencia de formas nao capitalistas da
modemidade industrial, durante um meio sdculo (neste mo-

mento, estamos assistindo provavelmente ao desaparecimento
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progressive de tal modelo) introduz, sem ddvida, uma dimen-
sao especiTica, mas nao coloca em questao nosso quadro de
andlise. O ponto fundamental que deve ser sublinhado e que
tais sociedades nao efetuaram de mode algum uma verdadeira
ruplura em relagao d civilizagao capitalista\ limitaram-se a
transferir, reproduzir sob outra forma, a maioria das caracteris-
ticas essenciais desse conjunto. Nessas condi^oes, nao i sur-
preendente que, em seu prdprio amago, tivessera suscitado
protestos com colora?ao romantica.

Em suma, apesar das diferen9as que acabamos de assinalar
entre a situagao do romantismo nos sdculos XIX e XX, somos
obrigados a nos render a evidSncia: no decorrer de um e outro
seculo, encontramos a mesma estrutura de pensamento e os
temas que examinamos no capitulo I, isto e, desencantamento
do mundo, critica da quantifica^ao, da mecaniza9ao, da abstra-
9ao racionalista, do Estado e polftica modemos, da dissolu9ao
dos vjnculos socials.

Antes de passar a uma discussao mais detalhada, evoque-
mos outra questao de ordem geral. Ao abordar a arte e o
pensamento do seculo XX, os comentadores t6m englobado,
quase sempre, as diversas correntes culturais iconoclastas e
inovadoras que se fundiram, desde o inicio do sdculo XX (e ate
mesmo desde o final do seculo precedente), sob vocabulos
implicando o moderno: o "modemismo" na arte e literatura, e
0 "pensamento modemo", por vezes, designado por "modemi-
dade", Mais recenteraente, e na base dessa conceitua9ao, tem-
se falado de "p6s-modernismo", "p6s-moderno", "pos-
modemidade", para dar conta de certas tendencias culturais das
dltimas d^cadas.Tendo definidoo romantismo como criticada

"modemidade" em nome do passado, teremos de responder

necessariamente & seguinte questao: qual 6 a rela9ao que o
romantismo do seculo XX mantem com essas designa9oes?

Ora, a resposta parece-nos evidente: como o nosso concei-
to e de uma ordem diferente daquelas que foram propostas pelo
"modemismo" e "p6s-modemismo", ele vai permed-las, sem
qualquer identifica9ao ou oposi9ao. Com efeito, essas desig-
na96es dizem respeito ao que e "modemo" - isto e, novo - na
cultura (arte, pensamento), enquanto, para nds, o romantismo
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conslitui antes uma recusa do modemo social. E evidente que
6 perfeitamente possivel ser um adepto das experimenta9oes
artisticas ou dos mais audaciosos e inovadores percursos da
reflexao, embora repudiando categoricamente a sociedade ca-
pitalista modema. Da mesma forma, 6 possivel ser um conser-
vador cultural e, ao mesmo tempo, um entusiasta da mo-
demidade social burguesa. De fato, todas as eventualidades sao
possiveis: modemismo romantico ou nao romSntico, p6s-mo-
demismo romfintico ou nao... Para nos limitarmos a um exem-

plo, 0 futurismo italiano seria um modemismo artistico com
tonalidade nao romantica, enquanto o surrealismo constitui um
modemismo romSntico (mais adiante, vamos debru9ar-nos
sobre este liltimo caso).

t. claro que este capitulo nao tern, de modo algum, a
pretensao de tratar exaustivamente de tao vasto teraa, ou seja,
0 componente roraSntico da cultura do sficulo XX; para Ihe
fazer justi9a, seria necessario consagrar-lhe, pelo menos, um
livro inleiro'. Portanto, limitar-nos-emos a evocar o que esd-
maraos ser algumas das mais significativas configura96es ro-
mlnticas especificas de nosso seculo: determinados grandes
movimentos de vanguarda, o espirito de Maio de 68, o roman-
tismo na cultura de massa e nos movimentos sociais contem-

poraneos. E no capi'tulo seguinte, vamos estudar a cn'tica
religiosa e a critica utdpica da modemidade, atraves de duas

9. Menctonemos alguns exemplos do que podecia ser o sumirio de ta! obra consagrada
manifesta;oes da visao romantica, nos principals donu'nios da vida cultural de

nosso sdculo: I-)Nas artespWsticas: desde as formas "orgSnicas" de I'An nouveau
aid 0 expressionismo, surreabsmo, primitivismo e arte fantdstica. 2®) Na musica:
tanto o folclorismo de um Bartok ou de um Kodaiy, quanto a nostalgia popular e
pastoral da Histdria do soldado de Slravinski. 3') Na lileratura: de forma direla em
Faulkner, D.H, Lawrence ou Borges; mais inditeta (ou en creux) em Kafka e T. Mann
(sobre este dldmo, ver M. LOWY, "Lukdcs el Ldon Naphta. L'dnigme du Zauber-
bcrg".em: Eludes germaniques, 41, 3, julho-set, de 1986). 4') Na filosofia: em face
dos utopistas e criticos sociais (ojovem Lukics),Ievanta-seapieiadedos advecsdrios
conservadores da modemidade, de Heidegger aid A. Gehlen. 51 Nas ciSncias
humanas: desde os historiadoies criticos da tecnologia (L. Mumford) aid os psicd-
logos paitidSrios daantipsiquiatria{R.L. Laing e D. Cooper). Etc. (Remeiemospara
OS outios exempios mencionados em nosso capitulo tipol6gico.)
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figuras geminais do s^culo XX; Charles P6guy e Ernst
Bloch"'

1. Os movimentos culturais de vanguarda

Entre as novas formas assumidas, no seculo XX, pela
critica romantica da civiliza^ao, alguns movimentos culturais
de vanguarda - como o expressionismo e o surrealismo -
ocupam uma posi9ao central. A transi^ao entre o romantisrao
do s6culo XIX e tais movimentos ditos "modemistas" 6 garan-
tida, na virada do seculo, pelo simbolismo.

0 historiador de arte Philippe Jullian definiu com acuidade
o simbolismo como "urn jardim fechado onde se refugiaram,
no final do materialista seculo XIX, todos aqueles que tinham
horror ao mundo de Zola, medo das maquinas e desprezo pelo
dinheiro". Artistas como Odilon Redon, Fernand Khnopff ou
Alfred Kubin; escritores como Joris K. Huysmans ou Oscar
Wilde; poetas como Mallarme ou Viele-Griffin tern em comura
urn certo universo cultural esoterico, mfstico, animado pela
inspira9ao, "decadente" - em oposijao radical a estfitica bur-
guesa e ao realismo positivista da ideoiogia oficial. A ironia, a
melancolia e o pessimismo sao as tonalidades dominantes de
um estado de alma que resulta da recusa permanente da reali-
dade banal e prosaica do mundo moderno".

A nebulosa simbolista continha nao s6 tradicionalistas

catdlicos (como o "S§r" Peladan ou Villiers de I'lsle-Adam),
mas tamb^m anarquistas como Bernard Lazare e seus amigos

10. A crtlica religiosa cU iriodemidade ictoina o flo de uma tradi9ao do sdculo XIX:
vamos enconird-Ia nSo s6 enire os catoiicos (Bloy, Pdguy, Bemanos e Mounier), mas
lambdm enire os protesianles (J. Ellul), oitodoxos (N. Berdiaev), ou ouiras conflssdes
reiigiosas (para a vertente judaica, ver M. LOWY, Redemption el uiopie, op. dr.,
1988). Quanlo & ulcpia romanQca. inspira tanlo a obra de Bloch como a de W.
Benjamin e (em larga medida) a obra dos principals pensadorcs da Gscola de
Frankfurt (Adomo, Horkheimer, Maicuse, Fromm).

11. Ph. JULLIAN, "Le symbolisme", em: Idealisies el symboUstes, Paris, 1973, p. 2.
Ver lambdm H. Hofstiitler, Symbotismus, p. 23,58.
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da revista Entretiens polhiques el litteraires. O modvo que,
apesar de tudo, fazia com que estivessem juntos era a hostili-
dade romantica a sociedade burguesa e k sua cultura desencan-
tada - como da testemunho a surpreendente homenagem a
Villiers de I'lsle-Adam publicada por Lazare em sua revista,
em novembro de 1982; ai, 6 celebrado o "desprezo pelo mundo
moderno" e o "6dio das manifesta96es socials contempora-
neas" do autor de L'Eve future.

0 expressionismo herdou determinadas caiacten'sticas do
movimento simbolista, mas suas raizes mergulham mals longe,
no Friihromantik alemao do inicio do seculo XIX. Como se

sabe, nao se trata de uma corrente estruturada, nem de uma
escola literaria ou artfstica, O parentesco entre um Gottfried
Benn, um Ernst Toller e um Franz Marc nao resulta de uma

doutrlna ou estetica comuns, mas antes de uma ceria Stimmung,
islo 6, atmosfera, clima- mescla de Utopia, angdstia, desespero
e revolta. Tambem de um certo estilo, feito de nega9ao da
realidade - particularmente, nos pintores, com a vioISncia das
cores e a distribui9ao da luz no quadro - e da preocupa9ao em
exprimir a interioridade e seus di]aceramentos'^

Um texto bastante representative dessa atmosfera 6 a in-
trodu9ao de Kurt Pinlhus para a cdlebre coletanea de poemas
Menschenheitsddmmerung (Crepusculo da humanidade), de
1919. Criticando a aliena9ao da vida moderna, Pinlhus observa
que a humanidade tomou-se "inteiramente dependente de suas
prdprias cria9oes, de sua ciSncia, tecnica, estatistica, com6rcio
e industria, de uma ordem social estereotipada, de costumes
burgueses e convencionais. A tomada de consciSncia desse
impasse significa, ao mesmo tempo, o inicio de um combate
contra a epoca (die Zeit) e contra sua realidade". Os poetas
reunidos nessa coletSnea (Else Lasker-Schiiler, Gottfried
Benn, Walter Hanseclever, Georg Heym, Jakob von Hoddis,
Johannes Becher, Franz Werfel, Albert Ehrenstein, Yvan Goll,

12. Ver 0 belo livro deJ.-M. PAUdlER. L'Expressionisme comme rivolle, Paris, Payol,
1978. p. 115-118.
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Rene Shickele, Ludwig Rubiner e muitos outros) "deram-se
conta do odor de decomposigao que emana da orgulhosa flor
da civiliza^ao e seu olhar premonitdrio jd enxerga as rufnas de
uma culture inessencial e de uma ordem da humanidade intei-

ramente erigida sobre o mecanico e o convencional"".
A nostalgia do passado comunitario € menos acentuada do

que no romantismo do sdculo XIX; no entanto, como observa
Jean-Michel Palmier, "o evangelho podlico de Novalis - sob
uma forma mais sombria, raais desesperada - encontra-se
tambdm no expressionismo, atraves desse suplemento de alma
exigido por seus representantes, atravds desse pathos, desse
romantismo anticapitalisla, desse odio da tdcnica e das cidades,
dessa mislura de amor e medo que eles sentem profundamente
porBerlim"'*".

Do ponto de vista politico, o movimento era bastante
helerogeneo: se a maioria dos artistas se siluavam a esquerda
(particularmente, pela sua oposi^ao a guerra), apenas alguns se
aiiaram i luta revoluciondria (como Ernst Toller, comissdrio

do povo na Baviera, em 1919) ou aopartido comunista (como
Johannes Becher). Ainda mais raros foram aqueles que, como
Gottfried Benn, aderiram ao nazismo. 0 caso mais surpreen-
dente 6 o do poeta pacifista e mistico Hanns Johst que se tomou
presidente da Caraara de Literatura nazista e Obersturmfiihrer
5S! No sentido oposto, o escritor e dramalurgo Arnoit Bronnen,
depois de ter aderido ao nazismo, passou para a oposi9ao e
acabou se tomando comunista.

Portanto, Lukacs nao esta enganado quando, em seu cele-
bre artigo de 1934 sobre "A grandeza e a decadencia do
expressionismo", coloca em relevo a confusao intelectual e a
ambigUidade poliiica do expressionismo, cuja ideologia anti-
burguesa encontra, sem duvida, "sua origem sentimental em

13. K. PINTHUS. "Zuvor" (1919), em: MenscheiilieiisiJiimmenms. Ein dokumentdes
Expressionismus, Hamburgo, Rohwoll. 1959, p. 26-27,

14. J.-M. PALMIER. L'Expressionisme el lesans. I. Porirail d'une giniration, Paris,
Payoi, 1979, p. 10,
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um anticapitaiismo romSntico" que se limita a criiicar os
sintomas ideoldgicos do capitalismo e deixa de lado seu fun-
damento economico. Em compensa9ao, como ja vimos, o
fildsofo hdngaro deforma, grosseiramente, a realidade quando
afirma que, no fundo, o expressionisrao nao passava de uma
das inumeraveis correntes que conduzirara ao fascismo'^.

De todos OS movimenlos de vanguarda do seculo XX, o
surrealismo 6, sem duvida, aquele que elevou ̂  sua mais alta
expressao a aspira^ao romantica no sentido de ura reencanta-
mento do mundo. E tambdm aquele que encamou, da forma
mais radical, a dimensao revolucioniria do romantismo. A
revolta do espirilo e a revolu^ao social; mudar a vida (Rim
baud) e iransformar o mundo (Marx): tais sao as duas estrelas
polares que, desde a origem, orientaram o movimento, impe-
lindo-o na busca permanente de prdticas culturais e poU'ticas
subversivas. Apesar de mdltiplas cisoes e defec^bes, o nucleo
do grupo surrealista em tomo de Andre Breton e Benjamin
Pbret jamais abandonou sua recusa intransigente da ordera
estabelecida em seus aspectos social, moral e politico - nem
sua ciosa autonomia, apesar da adesao ou simpatia por diferen-
tes correntes da esquerda revoluciondria: em priraeiro lugar,
comunismo; em seguida, trotskismo; enfim, anarquismo.

Em um de seus primeiros documentos, "La revolution
d'abord et toujours" (1925), o movimento surrealista procla-
mava sua irredutivel oposigao & civilizajao capitalista: "Por
toda a parte onde reina a civilizagao ocidental, todos os vfncu-
los humanos cederam, com excegao daqueles que tinham como
razao de ser o interesse, o 'duro pagamento ̂  vista'. HS mais
de um sdculo, a dignidade humana 6 rebaixada ao nivel de valor
de troca... Nao aceitamos as leis da Economia e da Troca, nao
aceitamos a escravidao do Trabalho'^.." Lembrando-se, muito
mais larde, dos primeiros passos do movimento, Breton obser-

15. G. LUKACS, "GrOsse und Verfall des Expressionismus", an. cit.

16. La Mvoluiioii surrialiste, n'5, 1925. O Icxio recebeu a assinatura de um gninde
mlmero de artistas e intelectuais do gnipo, enire os quais Brelon, Aragon, Eiuard,
Leiris, Crevel, Desnos, Pdrei. Soupaiiil, Queneau. etc.
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vava o seguinte: "Nesse momento, a recusa surrealista 6 total,
absoiutamenle inapta para se deixar canalizar no piano politico.
Todas as inslitui96es nas quais se apdia o mundo modemo e
que acabam resultando na Primeira Guerra Mundial sao con-

sideradas, por nds, como aberrantes e escandalosas"". Essa
recusa da modernidade social e institucional nao impede os
surrealistas de se referirem & modernidade cultural - reivindi-

cada, ali^s, por Baudelaire e Rimbaud.

O objeto privilegiado do ataque surrealista contra a civili-
za^ao ocidental € o racionalismo abstraio e tacanho, a platitude
realista, o positivismo sob todas as suas formas. Desde o
Primeiro manifesto do surrealismo, Breton denuncia a atitude
que consiste em banir, "a pretexto da civiliza9ac, do progres-
so", tudo 0 que tem a ver com a quimera; em face desse
horizonte cultural esteril, afirma sua cren9a na onipotencia do
sonho". A busca de uma altemativa para essa civiljza9ao
marcard sua presen9a, durante toda a historia do surrealismo -
inclusive nos anos 70, quando urn grupo de surrealistas fran-
ceses e tchecos vai publicar (sob a responsabilidade de Vincent
Bounoure) La Civilisation surrealiste (Paris, Payot, 1976).

Breton e seus amigos nunca esconderam sua profunda
liga9ao com a tradi9ao romantica do sdculo XIX - tanto alema
(Novalis, Amim), como inglesa (o roman noir) ou francesa
(Hugo, Pdtrus Borel). Criticando as pomposas celebra96es
oficiais do cenlendrio do romantismo frances, em 1930, Breton
comenta no Segundo manifesto: "Quanto a nds, dizemos que
esse romantismo - do qual aceitamos, historicamente, ser hoje
em dia o prolongamento, mas entao o prolongamento susceti-
vel de serperfeitamente apreendido - reside, em 1930, por sua
prdpria essencia, na nega9ao integral desses poderes e fesias;
com efeito, para ele, ter cem anos de vida i a juventude, e o
que foi chamada, por engano, sua dpoca herdica s6 pode ser

17. A. BRETON, "La Claire Tour" (1951), em; La Clddeschamps, Paris, 10/18 e J.-J.
PAUVERT. 1967. p. 421.

18. Idem. Monifesies <tu surriatisme. Paris, Gallimard. 1967, p. 19,37 (Manifeslosdo
surrealismo, Rio de Janeiro, Moraes, 1969).
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considerada, com toda a honestidade, o vagido de um ser que,
por nosso intermedio, come9a apenas amostrarseu desejo'..."
Nao seria possfvel imaginar, no sdculo XX, uma proclamafao
mais categdrica da atualidade do romantismo.

claro que a leitura da heran9a romSntica feita pelos
surrealistas e altamente seletiva. Arazao do atrativo que sentem
pelas "fachadas gigantescas de Hugo", por determinados tex-
tos de Musset, Aloysius Bertrand, Xavier Fomeret, Nerval, e
- como escreve Breton em "Le merveilleux contre le mystdre"
- a "vontade de emancipa9ao total do homem". tambdm, era
"um bom nuraero de escritores romanticos ou pds-romanticos"
- como Borel, Flaubert, Baudelaire, Daumier ou Courbet - o
"6dio plenamente espontaneo do burgues tipico", a "vontade
de nao condescender absolutamente com a classe reinante",

cuja domina9ao e "uma especie de lepra contra a qua! - se
quisermos evitar que as mais preciosas aquisi9oes humanas
sejam desviadas de seu sentido e acabem por contribuir para o
incessante aviltamento cada vez maior da condi9ao humana -
jl nao basta fazer vibraro chicote, mas serS necessdrio apllcar-
Ihe o ferro em brasa^**".

Seletiva sera tambdm a utiliza9ao das tradi9oes e formas
culturais pre-modernas: sem hesitar, os surrealistas hao de
servir-se da alquimia, ocultlsmo, cabala, magia, asirologia,
artes ditas primitivas da Oceania, Africa ou America. Todas as
suas atividades hao de visar a supera9ao dos limites da "arte"
- como atividade separada, institucionalizada, ornamental -
para se engajarera na aventura ilimitada do reencantamento do
mundo. No entanto, como revolucionarios que se inspiram no

19./bld.. p.llO.

20. Idem, "Le merveilleux contre le mysifere" (1936), em: c/iamp.t, op. cit.,
p. 10 e "Position politique de I'art" (1935), em: Position polilique du surrialisme,
Paris. Denoel-Gonthier. 1972. p. 25-26. Uma andlise interessanle da relajSo dos
surrealistas com o romamismo alemao encontra-se no livro recente de K.H. BOH-

RER, Die Kritik der Romantik. Frankfurt. Suhrkamp Verlag, 1989. p. 48-61. A
respeito do vinculo enire surrealismo, romantismo e revolla esludanlil dos anos 60,
ver o ensaio de R. Faber, "Friihromantik, Surreaiismus und Studenlcnrevolle. oder
die Frngc nnch dem Anarchismus". art. cit.

235



espirito do iluministno, de Hegel e, sobretudo, de Marx, tor-
nam-se os adversaries mais resolutos e intranslgentes dos
valores que estao no amago da cultura romantico-reacionaria:
a religiao e o nacionalismo. Come 6 proclamado pelo Segundo
manifesto: "Tudo esta per fazer, todos os meios sao bons para
serem utilizados na destruigao das iddias defamtlia, pdtria,
religiao". Na entrada do paraiso perdldo surrealista, encontra-
se, em lelras de fogo, esta inscri?ao iibertiria bem conhecida:
nem Deus nem Patrao!

A partir do final dos anos 30, o niito - enquanto forma
cultural prd-modema-tomar-se-d uma das principais pe?asdo
dispositivo espiritual e afetivo do surrealismo. Breton e sens
amlgos pensam, sem duvida, que o mito 6 um cristal demasiado
precloso para ser abandonado aos mltomanos fascistas. Em
1942, no pier momentoda guerra, Breton acredita mais do que
nunca na necessidade de um contra-ataque nesse campo:
"Diante do confllto atual que abala o mundo, os espiritos mais
dificeis acabam por admitir a necessidade vital de um mito
suscetivel de se opor ao de Odin e a alguns outros''." E tamb6m
a preocupa9ao de outros intelectuais antifascistas alemaes
como ErnstBloch (e Thomas Mann), ou franceses como Cail-
lois e - com deploraveis ambiguidades - Balaille. Entre as
pessoas que compartilham seu interesse pelo mito, Breton cita,
em Prolegomenes d un troisihne manifeste du surrealisme ou
non (1942); Bataille, Caillois, Duthuit, Masson, Mabille, Leo

nora Carrington, Ernst, Etiemble, P6ret, Galas, Seligmann,
Henein.

A atra9ao dos surrealistas pelo mito deve-se tambem ao
fato de que constitui (com as tradi96es esotericas) uma alter-
naliva profana a influencia religiosa sobre o universo do nao-
racional. 6 nesse sentido que se deve interpretar a observa9ao
de Breton - a ser considerada como uma imagem provocadora
e iconoclasta - na dedicatdria em um exemplar de L'Amourfou

21. Idem, "Autodidacles dies 'naiTs'" (1942), em: Le Surrialisme e: la peiniure, Paris,
Gailimard, 1965, p. 293.
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enviado ao seu amigo Armand Hoog: "Vamos demolir as
igrejas, a come9ar pelas mais belas, e que nao fique pedra sobre
pedra. E viva o mho novo!^" E em um texto de 1937, "Limites
non fronli&res du surr^alisme", que Breton sugere, pela primei-
ra vez, que o surrealismo deve assumir como tarefa "a elabo-
rajao do mito colelivo apropriado ̂  nossa epoca da mesma
forma que, por bem ou por mal, o genero "noir" deve ser
considerado como patognomonico do grande disturbio social
que se apoderou da Europa no final do seculo XVIH". Por que
razao essa analogia entre o novo mito e o wman noir inglSs?
For um lado, porque esse tipo de literature fantdstica era
portador de uma carga psiquica explosive: "0 principio de
prazer nunca tinha tornado de forma mais manifesta sua des-
forra em relagao ao principio de realidade". For outro lado,
como indica a afirma9ao citada mais acima, o romance "gdti-
co" d indissocidvel do processo intelectual e social que conduz
d Revolu9ao Francesa (Breton cita uma observa9ao de Sade
segundo a qua! esse genero literario foi "o resultado indispen-
sdvel das sacudidelas revolucionarias que abalaram toda a
Europe"). Essas duas caracteristicas, essa dupla dimensao sub
versive- afetiva e social - devem ester no amago do mito novo.
0 texto de 1937 acrescenta que, para a cria9ao dessa configu-
ra9ao imagindria, o surrealismo deve "juntar os elementos
disperses dcsse mito, a comegar por aqueles que procedem da
tradi9ao mais antiga e forte^".

Nos anos seguintes, Breton e seus amigos vao, incessante-
mente, explorer e reinventar esses "elementos disperses": mi-
tos do romantismo e do roman noir, dos celtas, dos indfgenas
do Mdxico e da America do Norte. No entente, a mitologia sob
todas as suas formas estd longe de ser a unica referencia dos
surrealistas: como escreve Breton, em 1942, em um artigo
sobre Max Ernst, o mito novo inspira-se no poder profdtico de

22. Cilada por M. BEAU30UR. "Andid Breton mythographe; 'Arcane 17"'. in M.
Eigeldinger (org.), Andri Breion. NeuchStel, Ed. de la Baconniire, p. 225.

23. A. BRETON. "Limites non frontiferes du surrialisme" (1937), em: La CU des
champs, op. cit., p. 27-29, 34.
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alguns videntes do passado - como Rimbaud, Nietzsche, Kier
kegaard, Sade, Lautr^amont - ou do presente, como Ernst, cuja
obra apresenta um carrier "mitologico" e antecipador, prefigu-
rando "os fatos na ordem em que vao se produzir"".

Portanto, o que esta erajogo no mito 6 o future: sua ftin?ao
e emlnentemente uldpica. Em Prolegdmenos a um lerceiro
manifesto, Breton coloca (e se coloca a si mesmo) a questao:
"Em que medida podemos escolher ou adotar, e impor ura mito
em rela9ao a sociedade que julgamos desejSvel? Portanto,
ao que tudo indica, mito e Utopia sao, para ele, inseparSveis: se
nao sao identicos, nao deixam de estar ligados per um sistema
de vasos comunicantes que garante a passagem do desejo nos
dois sentidos.

Os surrealistas nao consegulram "impor" um mito coleti-
vo, mas chegaram a crid-lo - segundo o metodo romantico,
isto 6, penetrando "nas profundezas mais mtimas do espmto"
(Schlegel) ou, segundo as palavras de Breton, na "emo9ao mais
profunda do ser, emo^ao inapta para se projetar no quadro do
mundo real e que nao tem outra saida, em sua prdpria precipi-
tagao, senao responder a solicita^ao eterna dos simbolos e
mitos"". Se nao conseguiram constituir "uma mitologia uni
versal. doiada de uma simbdlica geral" (Schelling), nem des-
cobrir, com a ajuda dos mitos esotericos, "a mecanica do
simbolismo universal"", ainda assim chegaram a inventor (no
sentido alqui'mico da palavra) um mito novo, destinado a

24. Idem, "Vie Ugendairc de Max Emst pr£c£d£e d'une brive discussion sur le besoin
d'un nouveau myll\e"{\9A2),tmLeSurrealismeeilapeiniure, op. cii.,p. 156-159.
Em geral, Brelon parece percebcr uma dimensao mi'lica, sobreiudo. nos pintores
dilos "naTfs";cssacra a iddiasugeridano anigode 1942sobreos autodidatas, assim
como ncsia obscrvaQiiode um escritode 1954: "Na mitologia modema, cujo sentido
geral permanece para nds lao obscuro sob muiios aspeclos, o famiac6ulico Csont-
vary loma assenio enire o aduaneiro Rousseau e o carteiro Chevai, a uma boa
disiancia dos 'profissionais'" ("Judil Riegl" [1954J, em: Le Surr^alisme el la
peinlure. op. cil., p. 238).

25. Idem, Manifesies du surrialisme, op. oil., p. 168-169,

26. Idem, "Limiles non frontiiires...", art. cit.. p. 25-27.

27. Idem, Arcane 17, Paris, 10/18,1965, p. 105.
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atravessar o c6u da cultura moderna como um cometa incen-

diSrio.

Qual e esse mito? Para poder responder a essa questao, nao
6 iniitil retomar ̂  obra mais "mitoldgica" de Breton, Arcane
17 (1944). O poeta evoca - ao mesmo tempo que os transpoe
- OS mitos de fsis e OsMs, de Melusina, da Salvagao terrestre
pela Mulher, o mito astroldgico do Arcane 17, o mito de
Satands, Anjo daLiberdade-e, sobretudo, "um mito dos mais
poderosos [que] continua a me dominar": o amor louco, "o
amor que toma todo o podef' e no qual "reside todo o poder
de regeneragao do mundo". Na conclusao do livro - um dos
textos mais luminosos do surrealismo - todas essas figuras
miticas deslizam, como se fossem outros tantos rios de fogo,
em direfao de uma imagem que as contem a todas e que 6, no
entender de Breton, "a expressao suprema do pensamento
romantico" e "o si'mbolo mais vivo que ele nos legou": a estrela
da manha - "caida da fronte do anjo Lucifer" - enquanto
alegoria da revolta. Esse sfmbolo significa que "e a propria
revolta, unicamente a revolta, que € criadora de luz. E essa luz
s6 pode ser conhecida per tres vias: poesia, liberdade e
amor^'..."

Ora, qual € o mito novo que contdm a revolta, a poesia, a
liberdade e o amor (em suas formas modernas), consegue
unificd-Ias (gra9as a suas afmidades eletivas) e junta-las (sem
as hierarquizar)? S6 pode ser o prdprio surrealismo em sua
"for^a divinatdria" (Schlegel), em seu olhar utdpico lanfado
em dire9ao da "idade de ouro que ainda deve vir" (Schlegel).
Enquanto mito poetico, o surrealismo d o herdeiro do programa
anunciado, um seculo e meio antes, pelo Friihromantik. No
entanto, tem esta panicularidade: trata-se de um mito em
movimento, sempre incomplete e aberto & cria9ao de novas
figuras e imagens mitoldgicas. Como 6, antes de tudo, uma
aiividade do esptrito, o surrealismo nao pode se imobilizar em
um "mito derradeiro", um Graal a ser conquistado ou uma

28./i./d,.p. 120-121.
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"super-realidade" reificada: o inacabamento perpetuo e seu
elixir de imortalidade.

2. Em torno de Maio de 68

Como sabemos, a rebeliao da juventude, nos anos 60, nao
se limitou a Franca: movimentos andlogos ou compariveis
proliferaram no mundo inteiro e, em particular, nos Estados
Unidos, Alemanha e Italia, sob forma de mobiliza^oes pacifis-
tas, movimentos terceiro-mundistas, iniciativas de contracul-
tura, experiencias de vida comunitdria (urbana ou rural),
tentativas de antipsiquiatria, etc. Uma dimensao romantica
estava presente, em diversos niveis, na maioria desses movi
mentos, tanto nas criticas dirigidas contra as sociedades indus
trials modernas, quanto nas aspirafdes utopicas que os tinham
inspirado.

Podemos considerar os acontecimentos de Maio de 68, na
Franca, como um dos momentos de cristaliza§ao universal
dessa vaga contestatdria mundial. 0 romantismo antiburgues
foi, sem duvida, um dos componentes essenciais da mistura
difusa e explosiva de radicalismo social, politico e cultural que
foi charaado "espirito de Maio" - particularmente, no questio-
namento da moderniza^ao capitalista e da "sociedade de con-
sumo", e na tentaiiva para colocar "a imaginajao no poder".

O celebre panfleto redigido em Nanterre, em mar^o de
1968, por Daniel Cohn-Bendit e seus amigos, "Pourquoi des
sociologues?", jd denunciava os socidlogos partiddrios da
"modemizafao", isto e, da "pIanifica9ao, racionaliza^ao e
produ^ao de bens de consumo segundo as necessidades econS-
micas do capitalismo organizado", Acritica da tecnocracia 6
um dos temas que percorrem como um fio verraelho muitos
documentos do movimento estudantil como, porexemplo, esse
panfleto da faculdade de Censier, intitulado Amnistie des yeux
creves: "Estudantes, se soraos traiados como privilegiados e
para que sejamos mais bem integrados nessaburo-tecnocracia-
industrial da rentabilidade e do progresso, que nos ilude com
imperatives econSmico-cientlficos... Recusemos categorica-
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mente a ideologia do RENDIMENTO e do PROGRESSO ou
das pseudofor9as com o mesmo nome. 0 progresso serd o que
quisermos que ele seja... Doravante, jS nao queremos ser
govemados pelas "lets da ciencia", nem tampouco pelas leis
da economia ou pelos "imperativos" tecnicos

A sua maneira, o socidlogo Alain Touraine, observador
exterior, constata tamb6m essa dimensao do movimento de

Maio: "A revolta contra a 'unidimensionalidade' da sociedade

industrial administrada pelos aparelhos economicos e politicos
nao pode rebentar sem comportar aspectos 'negativos', isto 6,
sem opor a pressao Imediata dos desejos exigencias, que se
apresentavam como naturais, do crescimento e da mo-
derniza95o^'^'.
0 sopro romantico de Maio nao se limita, todavia, ̂

"negatividade". Manlfesta-se tambem no sentimento de ter
reencontrado uma comunidade huraana, na experiencia da
revolugao como festa, nas palavras de ordem ironicas e po6ti-
cas pichadas nos muros, no apelo i imagina^ao e ci criatividade
coletivas como imperativo poKtico, enfim, na Utopia de uma
sociedade liberada de toda aliena9ao e reificaqao.

Nao foi colocada suficienteraente em evid6ncia a influSn-
cia exercida pelo surrealismo sobre a cultura de Maio de 68,
testemunhada, alids, pelas inumeraveis inscri96es murais. De
maneira mais geral, um "ar de famflia" inegdvel existe entre
varies elementos dessa cultura e a exigencia surrealista de
emancipa9ao total. Os surrealistas de Paris nao se enganaram
ao saudarem no movimento o transvasamento de seus prdprios
sonhos: "0 que surge de forma magnifica debaixo de nossos
olhos, o que surge em n6s, e muito mais do que uma heresia
ou Utopia: nem termo, nem repouso; toda chegada 6 uma

29. Anmislie des yeux crevis, "Nous sommes en marche". Censier 453, panfleto
mimcografado (s.d.). Porn uma anilise da temStica aniiiecnociitica do movimento
de Maio de 6S. ver o inieressanie anigo de A. FEENBERC, "Remembering the May
evenis". cm; Theory and Society, n'6,1?78.

30. A. TOURAINE, Le MouvemenI de Mai ou le Communisme ulopique, Paris. Le
Seuil, p. 224.
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partida. Aconte^a o que acontecer de contrdrio, hoje sabemos
melhor que o homem 6 uma id6ia nova - e que seu desejo e sua
unica realidade"".

Ao impacto dos escritos dos surrealistas sobre a gera9ao
dos anos 60 deve-se acrescentar o papel da Intemacional
vanguardista - que, at6 certo ponto, podemos considerar como
um ramo dissidente do surrealisrao - plenamente integrada nos
acontecimentos e, alrav^s dos livros de Guy Debord e Raoul
Vaneigem, inspiradora direta de muitas palavras de ordem do
movimento; e, sobretudo, a celebre brochura anonima de 1966
(de fato, redigida por Mustapha Khayati); De la misere en
milieu itudiani cujo apelo a uma nova poesia, "a poesia feita
por todos, 0 comefo da festa revoluciondria", nao ficou sem
efeito".

Duas figuras intelectuais - que tambem ficam devendo
bastante ao surrealismo - desempenharam um papel Importan-
te na gesta^ao dessa ideologia contestataria, estabelecendo
uma ponte entre a critica cultural romantico-revolucioniria dos
anos 20 ou 30 (LukScs, Breton, Escola de Frankfurt) e a nova
gera?ao que vai se manifestar em tomo de Maio de 68: Herbert
Marcuse e Henri Lefebvre - o primeiro, sobretudo, nos Estados
Unidos e Alemanha; e o segundo, principalmente, na Franca.

Em seu primeiro trabalho - uma tese de doutorado consa-
grada ao romance artistico na Alemanha {Der deutsche KUns-
llerroman, 1922) - Marcuse mostra como as obras do seculo

XIX cujo principal herdi 6 um artista (em Novalis, Hoffmann,
etc.) contSm um protesto romSntico contra a industriaIiza9ao
crescente e a mecaniza9ao da vida econdmica e cultural, res-
ponsdveis pela destrui9ao e marginaliza9ao de todos os valores
espirituais. Aardenteaspira9ao de v^rios escri tores romanticos

31. "Ce n'esl qu'un diSbut", cm; L'Archibras. n' 4, Lc Surrialismc Ic 18 juin 1968.
Tcxlos redigidos coletivanienle por V, BOUNQURE, C. COURTOT, A. LE BRUN,
G- LEGRAND. J. PERRE, J. SCHUSTER, 0. SEBBAG e J.-C- SILBERMANN.

32. Association Kd^rative g6n6rale des dtudianls de Strasbourg. De la misire en milieu
itiidiant. considirie sous ses aspects iconomique, polilique, psychologique, sexuei
el notamment imellecmel el de quelques moyens pour y remidier, 1966.
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ou neo-romanticos a uma radical mudan$a de vida, quebrando
OS estreitos limites do raaterialismo burguSs "filisteu", e com-
parada com o socialismo utdpico de um Fourier.

Se, nos anos 30 e 40, Marcuse valoriza, sobretudo, a fun9ao
critica e emancipadora do racionalismo - especialmente, em
sua grande obra sobre Hegel, Razao e Revolugdo (1941) - em
seus escritos dos anos 50 e 60, como Eros e civilizagdo (1955)
e UHomme unidimensionnel (1964), voltamos a encontrar os
temas romanticos de seus primeiros trabalhos. As duas dimen-
soes nao Ihe parecem, de modo algum, contradlt6rias: como
escreve em Eros e civilizagdo, Herder e Schiller, Hegel e
Novalis desenvolveram o conceito de aliena^ao em lermos
quase identicos para exprimir a critica contra a sociedade
industrial em forma5ao, regida pelo principio da performance.
E no prefdcio de 1960 para Razao e Revolugdo, coloca em
evidencia o terreno coraum k dialetica racional e k linguagem
po6tica: a negapao, a Grande Recusa do estado de colsas
existente". A obra de Marcuse e, assim, uma demonstra9ao
concreta da inadequagao das andlises "classicas" segundo as
quais o irracionalismo seria a prdpria quintessencia do roman-
tismo e de sua critica da modemidade.

Como inumeros romanticos revolucionMos do sdculo

XX, Marcuse ficou fascinado pelo herdeiro mais radical das
intui96es do primeiro romantisrao: o surrealismo. Em L'Hom-
me unidimensionnel, escreve: "As imagens tradicionais da
alienagao artistica sao, de fato, romanticas na medida em que,
esteticamente, sao incompativeis com a sociedade em desen-
volvimento. Essa incompatibilidade e o sinal de que sao ver-
dadeiras. O que evocam e preservam na memdria pertence ao
futuro: imagens de uma gratifica9ao que pretenderia dissolver
a sociedade que areprime. Agrande arte e literatura surrealistas

33. H. MARCUSE. froj and CMlisaiion, Nova York, Sphere Books, 1969. p. 151-154
{Eros e civiliza^ao: A inlerprelofSo filosdjlca do pensamenio de Freud, Rio de
Janeiro, Jorge Zahar Editor, 1968) e Reason and Revolution, "Preface", Boston,
Beacon Press. 1960. p. X {Razao e Revotufoo, Rio de Janeiro, Saga, 1969).
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dos anos 20 e 30 ainda conseguiram captar tais imagens em sua
fun9ao subversiva e libertadora^". Mas nao se trata somente
do surrealismo: para Marcuse, a maioria das grandes obras de
arte, desde o sdculo XIX, representa uraa revolta antiburguesa,
uma contesta^ao apaixonada "do mundo das mercadorias, da
brutalidade da industria e comercio burgueses, da desnaturafao
das relaQoes humanas, do materialismo capitalista, da razao
instrumental"". Em face do estado presente do mundo e da
civilizagao, a cultura artfstica preserva a memdria das coisas
passadas - rememora$ao que pode vir a ser promessa de future
e fonte de Utopia.

Vamos encontrar ideias semelhantes em uma conferencia

pronunciada por Henri Lefebvre, em 1955, na qua! ele entra
em polemica contra a visao acanhada desenvolvida por Lukdcs
em La Destruction de la Raison: "0 romantismo exprime o
desacordo, a distor9ao, a contradi9ao no interior do individuo,
a contradi9ao entre o individual e o social. Implica o desacordo
entre as idfiias e a pratica, a consciSncia e a vida, as superes-
truturas e a base. Envolve, pelo menos virtualmente, a revolta.
Para n6s franceses, o romantismo conserva um aspecto anti-
burgufis... Verdade historica ou erro, o carater antiburgues e
subversive do romantismo cria um anteparo entre o classicis-
mo e n6s. Quanto a mim, nao sinto em rela9ao ao romantismo
a desconfian9a radical que d demonstrada por Lukacs. Nao
poderei sacrificS-lo globalmente'®".

Na realidade, esse vmculo com a tradi9ao romSntica 6 uma
das fontes da originalidade - a prdpria singularidade - do
pensamento de Henri Lefebvre no panorama historico do mar-
xismo frances, marcado desde a origem pela presen9a insidiosa
e permanente do positivismo. Ao longo de seu itinerdrio inte-
lectual, sua reflexao vai se enriquecer atraves de um confront©
com o romantismo, a come9ar pelos seus trabalhos sobre

34. Idem. One-dimensional Man, X.oadres, Roulledge, 1964, p. 60.

35. Idem. Conire-Rdvoliiiion eiRevolle. Paris, Le Seuil, 1973, p. 60 {Conira-revolu(oo
e revolia, Riode Janeiro. Jorge ZaharEdiior. 1973).

36. H. LEFEBVRE. Lukdcs, 1955, Paris, Aubier, 1986. p. 72-73.
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Schelling nos anos 20, sobre Nietzsche a partir dos anos 30,
sobre Musset e Stendhal no p6s-guerra.

At6 mesmo sua leitura de Marx serd iluminada per essa
perspectiva: para ele, os escritos de juventude sao a manifes-
ta?ao de um romantismo revoluciondrio radical que ha de
receber das obras de maturidade um fundamento prdtico e nao
especulativo". Daf, sua recusa em fazer uma interpreta^ao
estruturalista do marxismo que pretende suprimir da obra
marxiana sua dimensao humanista e romantica, e operar a
dissocia^ao entre os escritos de juventude e os da maturidade
por ura pretenso "corte epistemoldgico".

A critica da vida cotidiana - que i, sem diivida, uma das
contribui96es mais importantes de Lefebvre para a renova^ao
contemporSnea do pensamento marxista - encontra tambem af
sua principal fonte. Examinando os escritos do jovem Lukacs
e comparando-os com os de Heidegger nos anos 20, observa:
"Deve-se lembrar que esses temas - apreciafao da realidade
cotidiana como trivial, abandonada &s preocupa^oes, destituida
de sentido, o que orienta a filosofia para a verdadeira vida, ou
a vida verdadeira e a autenticidade - provem do romantismo.
E mais precisamente do romantismo alemao: Holderlin, Nova-
lis, Hoffmann, etc.''".

Ao mesmo tempo, Henri Lefebvre empenha-se em tomar
suas distancias em relafao a problematica do romantismo
tradicional (alemao ou frances) e, em particular, de suas cor-
rentes restauradoras que recusam totalmente a modemidade e
ficam prisioneiras das ilusoes passadistas. Seu objetivo 6 su-
perar as limita5oes desse romantismo antigo e lan^ar os funda-
mentos de ura novo romantismo, um romantismo revo
luciondrio voltado para o futuro.

Essa aspirafao e formulada de maneira exph'cita e sistema-
tica em um texto prograraatico que ele publica, em 1957, na
Nouvelle Revue frangaise, precisamente no momento em que

37. Idem, La Somme et le reste, Paris, La Nef, 1958,1. II, p. 596.

38. Idem, Criiigue de la vie quotidienne, ID. Paris, L'Arche, 1981. p. 23-24,
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estava travando, no seio do Partido Comunista Frances, o
combate anti-stalinista que iria desembocar, em breve, na sua
exclusao ("suspensao"). Esse texto bastante interessante 6 o
esbo90 de uma nova interpreta?ao do marxismo e contem o
nucleo da visao do mundo que se manifesta no conjunto de sua
obra filosdfica. Intitulado Le Romantisme rivolutionnaire, in-

dica com precisao o que distingue o antigo romantismo (de
Novalis e Hoffmann a Baudelaire) do novo que e o seu: a ironia
romantica iradicional "julga o atual em nome do passado -
historico ou psicologico - idealizado; ela vive na obsessao e
fascmio da grandeza, da pureza do passado". Tal nao 6 o caso
do romantismo novo, com voca§ao revolucionaria, que recusa
essa nostalgia do passado. No entanto, existe uma conlinuidade
essencial entre as duas formas: "Qualquer romantismo se
baseia no desacordo, no desdobramento e dilaceramento. Nes-

se sentido, o romantismo revolucionario perpetua, e atd mesmo
aprofunda, os desdobramentos romanticos antigos. Mas esses
desdobramentos tomam um sentido novo. A distancia (a colo-

cafao a uma boa distancia) em relagao ao atual, ao presente,
ao existente, toma-se sob o signo do possivel e nao em referSn-
cia ao passado ou h fuga^'."

No entanto, na obra de Lefebvre - como na obra de todos
OS romanticos, atd mesmo revoluciondrios - a nostalgia do

passado nao estd ausente. Assim, no notavel capitulo da pri-
meira versao de Critique de la vie quotidienne (1947), intitu
lado "Notes ecrites un dimanche dans la campagne fran^aise",
lamenta "uma certa plenitude humana" da antiga comunidade
rural, desaparecida hd bastante tempo. Embora critique os
partidarios antiquados dos "bons velhos tempos", nao conse-
gue evitar sublinhar que, "contra os teoricos ingenuos do
progresso continuo e completo, deve-se era particular mostrar
a decadencia que, desde a comunidade antiga, tern vindo a
minar a vida cotidiana e a crescente aliena^ao do homem^'.
Em sua tese de doutorado sobre o vale pirenaico de Campan -

39. Idem, Au-deli du slrucluralisiiie, Paris, Anthropos, 1971, p. 37,46.

40. Idem, Critique de la vie quotidienne, I. Paris, Gtasset, 1947, p. 178,211.
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cuja versao original (1941) era intitulada Une republique pas
torale — descreve a dissolufao, sob o impacto do capitalismo,
da comunidade rural pela degrada9ao progressiva de "seus
delicados equilibrios entre as popuIa9oes, recursos naturals e
espa9os^'".

Em 1967, na vespera dos "acontecimentos", Henri Lefeb-
vre publica um livro intitulado Contra as tecnocratas que,
provavelmente, teve uma repercussao bastante direta sobre
alguns animadores da revolta estudantil. Invocando tanto Fou
rier, quanto Marx, ele rejeita a mitologia tecnocrdtica - sob sua
forma reacionaria ou de "esquerda" (especialmente, a planifi-
ca9ao autoritaria sovielica) - e examina de um ponto de vista
dialetico as contradi96es da tecnicidade. Denuncia, em parti
cular, o perigo de que a cibernetica venha a conduzir k "quan-
tifica9ao do cosmos" e ao "funcionaraento automdtico" da
sociedade''^

Vamos encontrar nos textos do movimento estudantil do

ano de 1968 formulas quase identicas. For exempio, nesta
resolu9ao adotada no momento da cria9ao do Mouvement du
22 Mars: "Tais fenomenos... correspondem a uma ofensiva do
capitalismo carente de modemiza9ao e racionaliza9ao, auto-
ma9ao e cibemetiza9ao de nossa sociedade'*'". Nao hd duvida
de que, em Nanterre - e alhures - Henri Lefebvre foi um dos
inspiradores da contesta9ao "romantica" da sociedade pela
juventude rebelde.

Em seu ensaio sobre os acontecimentos de Maio, Lefebvre
retoma essas questoes. Critica, com vigor, aqueles que chama

41. Idem, La Vdlleede Campatu tludede sociologie nirale, Paris, PUF, 1963, p. 19-20.
Ver tambdra Une republique pastorale: la vaUie de Campan, Organisation, vie el
hislolre (Tune communaute pyrinienne. Textes el documents aecompagn6s d'une
(tude de sociologie hisiorique, Paris (s.d.), Tese complementar de doutorado, apre-
senlada perante a Faculdade de Letras dn Univcrsidade de Paris.

42. Idem, Vers le cybernanlhrope (reed, de Contre les technocrates / Posifdo: contra
OS tecnocratas, Sao Paulo, Documentos. 1969), Paris, Denoel-Gondiier, 1967-1971,
p. 22-23.

43. J. BAYNAC, "Le petit 'grand soir' de Nantene", em; Le Monde, 27-28 de mar?o
de 1988, p. 2.
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"modernistas", cuja unica ambifao e responder ao "desafio da
America" (uma referencia bastante transparente a Jean-Jac
ques Servan-Schreiber e a seus discipulos) e "colocar a Fran9a
na era dos computadores, acabar com seus atrasos": sac esses
OS "recuperadores, per excelencia, do movimento", pessoas
que tSm "pouca imaginafao e muita ideologia". No lado opos-
to, estao aqueles que ele designa como os "possibilistas", isto
e, aqueles que vac "ao ponto de proclamar o primado da
imagina^ao sobre a razao", que exploram o possivel e preten-
dem realizar todas as suas potencialidades. Entre eles, os
estudantes em revolta conlra a mercanlilizagao da cullura e do
saber, e a juventude operdria que "avanga em dire^ao de um
romantismo revolucionario, sem teoria, mas atuante""".

Um exemplo caracten'stico desse "romantismo atuante",
mas "sem teoria", em Maio de 68 6, com certeza, o tocar fogo
nos carros, simbolo execrado da sociedade de consumo e de
uma modernidade industrial agressiva. Em seu livro de 1967
conlra a tecnocracia, Lefebvre ja escrevia; "Nesta sociedade
em que a coisa tem mais importancia do que o homem, existe
um objeto-rei, um objeto-piloto: o autom6vel. Nossa socieda
de, dita industrial, ou tecnicista, possui esse simbolo, coisa
dotada de presligio e poder... O carro 6 um insirumento incom-
paravel e talvez irremedidvel, nos paises neocapitalistas, de
descultura^ao e destrui^ao por dentro do mundo civilizado'*^".
E evidente que os jovens incendiarios nao tinhara lido os
escritos do filosofo de Nanterre, mas este tinha dado expressao,
em seu livro, a um sentimento de revolta que se encontrava na
"brisa do tempo".

3. A cullura de massa contemporanea

Pode parecer bastante paradoxal - ao ponto de colocar em
quesiao nossa concepgao do romantismo - pretender encontrar
essa vis3o do mundo nos "media" de comunicafao de massa

44. Idem. "L'irruplionde Nanierre au sommet", in L'Homme ei laSocUii, n'S.junho
de 1968, p. 65.79.

45. Idem, Vers le cybemamhrope, op. cii., p. 14.
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que sao os representantes, por excelencia, da modernidade e
constituem o amago, o no vital da sociedade de consume.
Como 6 que uma perspectiva radicalmente critica poderd figu-
rar naquilo que a Escola de Frankfurt chamou "industria cul
tural" - nesse fenomeno de reifica9ao da prdpria cullura que,
se existia certamente antes, reveste uma importancia particular
no pen'odo contemporaneo?

Mas o fato esta ai: se olharmos os produtos culturais de
grande difusao e mais recentes, vamos enconlrar - mais ou
menos atenuados, transformados, manipulados, ou ainda com-
pletamente viciados - alguns temas fortes do romantisrao. No
entanto, a existencia desse paradoxo, ̂  primeira vista pertur-
bador, parece-nos que nao invalida nosso quadro explicativo
do romaniismo; muito pelo contrario, teria tendSncia a servir-
Ihe de fundamento!

Na realidade, essa presen^a do romantismo, no prdprio
amago da produ^ao cultural de massa, distribufda pela socie
dade de consumo repudiada por ele, revelaria antes atd que
ponto a temdtica romantica corresponde a aspira^oes e neces-
sidades humanas que a sociedade alienada coniemporanea nao
consegue deslruir. Com efeito, os produtos da inddstria cultural
encontram seu poder de atragao no fato de que se servem do
sonho, fantasia e fantasma para criar uma carga emotiva. Nessa
medida, devem necessariamente apoiar-se no desejo e imagi-
ndrio humanos da maneira como eles se manifestam em deter-

minado momento.

Se uma grande carencia, uma frustrajao afetiva ligada a
um sentimento de perda (isto e, a "smdrome" romSntica) fazem
parte da subjetividade modema, entao a industria cultural tem
a obrigafao de evoca-las, encenS-ias, encontrar imagens e
narralivas que as encamem, ate chegar ao ponto de "tomd-las
por sua conta", em um segundo tempo, no sentido de atenuar,
neutralizar, domesticar, manipular os respectivos efeitos. Sem
fazer entrar em jogo o conceito do romantismo, o critico
americano Frederic Jameson desenvolve uma perspectiva si
milar; em um importante artigo, analisa - com a ajuda de
exemplos tirados, sobretudo, do cinema contemporaneo - a
cultura de massa como susceti'vel de conter, simultaneamente
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e de forma intimamente imbiicada, mementos reificados e
mementos utdpicos^'^.

No entanto, deve-se acrescentar, imediatamente, que a
dosagem relativa de Utopia ou reifica^ao, de poder subversive
ou recuperador, 6 bastante varidvel. De fato, o impacto de
massa do roraantismo manifesta-se atrav6s de textos e mate-

riais diversos, provenientes de generos diferentes, com um
valor estetico desigual, e destinados a variados publicos.

Dito per outras palavras: muitas vezes, a industria cultural
se apropria de alguns clichSs romanticos - a vida idilica das
zonas rurais, o amor que se revela mais forte do que as barreiras
do dinheiro ou de classe, o individuo incorruptfvel que nao se
delxa comprar - para iniegra-los de maneira superficial em um
conjunto fondaraentalmente apoiogetico e subraetido aos va-
lores dominantes. Nesse caso, os elementos romSnticos sao
neutralizados ou desfigurados pela elimina^ao de seu corapo-
nente critico, desviados em proveito de uma cultura essencial-
raente mercantilista.

Nem sempre & fdcil fazer a distingao entre essa cultura
pseudo-romdnlica e a cultura de massa autenticamente roman-
tica; e possivel encontrar uma verdadeira gama de situa96es
intermediarias, mas a existencia ou nao de uma recusa (nao

necessariamente explicita) de aspectos essenciais da civiliza-
9ao industrial-burguesa e um crit^rio que permite, em princi-
pio, operar tal distin9ao. Corao procuramos mostrar no
primeiro capitulo, o romantismo nao se reduz a uma lista de
temas; trata-se antes de uma visao do mundo dotada de estru-
tura e coerencia. Nessa perspectiva, apenas um segmento dessa
produ9ao e que merece a designa9ao de "romantico" no sentido
pleno: aquele em que os diferentes temas sao integrados,
organicamente, em um conjunto cuja significa9ao global tende
para a recusa nostdlgica da reifica9ao-aliena9ao moderna.

46. F. JAMESON. "Reificalion andUtopiainMass Culture", em: Socio/rm, I.inverno
de 1979 (■'Reif1ca;3o e Utopia na cultura de massa", em: CrOicamarxista, vol. 1. n®
1, EdiloraBrasiliense, 1994).
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Examinemos, de maneira breve, algumas formas da cultu-
ra de massa, considerando sua relagao com o romantismo.

No ponto mais prdximo dareificagao total, seria necessdrio
mencionar a publicidade que constitui tamb6m um produto
cultural: o mais puramente "industrial" e o mais direta e
inteiramente reificado porque nao passa da representafao de
uma funfSo nao medializada do valor de troca. Ora, se nos
andncios de toda a espdcie (cartazes, spots no cinema ou
televisao, publicidade nos jomaisemagazines, etc.), encontra-
mos muitas mensagens "modemizantes", isto 6, que celebram
a "ponta" tecnologica, industrial e cientffica, assim como o
modo de vida que ela toma possfvel, encontramos igualmente
um ndmero nao negligenciSvel de discursos nostdlgicos e
passadistas que se referem a valores antigos.

Talvez nao seja um acaso se essa tendSncia 6 particular-
mente marcante nos Estados Unidos, um dos pafses onde os
"avanfos" tecnicos-industriais-cienttficos foram o mais longe
possivel, com as mais desastrosas conseqiiSncias para o meio
ambiente humano e natural. Com efeito, nos Estados Unidos,

a publicidade serve-se da profunda ambivalencia dos america-
nos em reIa9ao a seus exitos nesses domlnios e exprime, muitas
vezes, o remorso misturado com o orgulho.

Se deixarmos o terreno da publicidade para abordar o
campo das narrativas de fic^ao para grande publico, vai ser
precise come^ar pela evocagao do romance popular contem-
porflneo, do genero "Arlequim", como sendo uma forma lite-
r3ria sujeita em sua prdpria escrita a um processo de produgao
de massa (padroniza9ao do produto com autores treinados na
utiliza9ao de um certo numero de tecnicas e fdrmulas invarid-
veis). Nesses romances, destinados sobretudo a um publico de
proletdrios e empregados de baixa renda, podemos encontrar,
muitas vezes, uma temdtica com tonalidade romantica similar
Squela da publicidade; de tempos a tempos, como particulari-
dade, apresenta determinados aspectos de cunho medieval.

No entanto, a marca do romantismo deixada no imagindrio
coletivo 6 ilustrada de maneira impressionante, sobretudo, em
cenos filmes de grande sucesso, cuja virtuosidade tdcnica e
inventividade (pelo menos, na origem, porque cada um acabou
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engendrando uma seqiiencia de pdlidas imita^oes) sao inega-
veis. Entre os filmes ditos "para todos os piiblicos" (portanto,
compreendendo o conjunto das classes e gnipos socials), Guer-
ra nas estrelas, 0 grande chefdo e E.T. foram os que mais se
evidenciaram nas duas ultimas ddcadas. Ora, de forma especf-
fica, cada urn deles pode ser qualificado de romantico.

No Guerra nas estrelas e representada a luta contra urn
imperio altamente tecnologizado, aencama9ao do mal, travada
por "paladinos'"" e por urn povo indigena "primitive" que vive
em contato direto com a natureza, amparados pela "Forfa" -
uma presenfa invisivel e espiritual - que, no final de contas,
triunfa sobre todos os meios da tecnologia mais avan9ada e
diabdlica. Apesar da critica contra a extrema violencia dos
mafiosos, O grande chefao 6 o retrato caloroso dos vi'nculos
de solidariedade familiar e do cla siciliano - rela96es "prima-
rias" de afei9ao e engajamento total - no mundo frio e desu-
manizado da grande cidade americana. Quanto a E.T., e o
pacifismo e a bondade de um extraterrestre identificado ao
meio ambiente natural (assemelha-se a um vegetal, vem de um
planeta pastoral), que i perseguido e torturado no mundo
humano da modemidade (acossado pela pollcia com a ajuda
de todos OS seus mais avan9ados "gadgets", e depois hiperme-
dicalizado no hospital).

Ainda existe uma Ultima categoria de publica9oes na cul-
tura de massa que se distingue nitidamente das outras. Trata-se
de obras criadas por escritores ou intelectuais sUrios que nao
visam, em particular, um publico de massa, mas que acabam
tendo um grande sucesso e se tomam "best-sellers". Essas
publica96es possuem uma certa qualidade estdtica e, entre as
melhores, algumas exprimem uma dimensao romantica incon-
testUvel.

47.AI6m<ksinumcrasalusoesdiretasiIdadeM£diB,ofi)meapresenialamb£m alusoe^
indiretas: com efcilo. os homens que luUun contra o impdrio asscmclham-se.
sobretudo, aos "cow-boys" dos illmes cidssicos de baogue-bangue que, por sua vez,
sSo coostnddos a partirdos modeios das "rDman9as" e canfdes de gesia medievais.
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Mencionemos 0 senhor do aneis de Tolkien; sua irapor-
tancia como indfcio da "crescente separa5ao entre uma socie-
dade tecnologicamente constrangedora e seus individuos
alienados que procuram uma comunidade autentica" foi subli-
nhada por Jack Zipes^'. Ou, para concluir, A histdria semfim
de Michael Ende, filho de urn pintor surrealista. Em entrevista
a um jomalista frances, explica seu objetivo, ao escrever lal
relate de uma viagera magica de Iniciagao, nos seguintes
termos: "Nao crliico indivi'duos, mas um sistema - se quiser,
pode chamd-lo capitalista - que estd em vias de nos arrastar -
vamos aperceber-nos disso dentro de dez ou quinze anos -
diretamente para o abismo... Ao escrever A hisidria semfim,
confesso ter procurado restabelecer a liga^ao com certas ideias
do romantismo alemao. Nao para fazer marcha k re, mas
porque, nesse movimento que abortou, existem sementes que
so estao esperando vir a germinar^'".

4. Os novos movimentos sociais

Foi no ambilo do movimento contestatario da juventude
estudantil dos anos 60 que, em sua maioria, surgiram os movi
mentos sociais de inspirafao romantica que, no decorrer das
ultimas ddcadas do seculo XX, vao roubar a cena: a ecologia,
0 pacifismo, o feminismo, etc. (assim como, em outro contexto,
a teologia da liberta5ao).

O aspecto "neo-romantico" desses movimentos - especial-
mente na Alemanha - foi verificado por vdrios observadores,
quase sempre de forma polemica e hostil: por exemplo, no livro
de Richard Ldwenthal, Der Romanlische Riickfall (A recai'da
romantica, 1971). Encontramos tambem andlises mais objeti-
vas, como a obra de Uwe Schimank sobre Os movimentos de

proiesto neo-romdnticos no capitalismo tardio (1983); no en-

48. J. Zipes, Brtaking the Magic SpelL Radical Theories of Folk and Fairy Taies,
Austin, Univenity ofTexas Press. 1979, p. 158-159.

49. Em Le Monde, 16 de inai(o de 1984.
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tanto, o aspecto romantico colocado em evidencia nesse traba-
Iho pennanece bastante vago: uma "sensibiiidade estetica" e
uraa "sociabilidade dialogal". Mais interessante e a hipdtese
do socidlogo Johannes Weiss que apresenta, em um artigo
recente, o reencantamento do mundo como a dimensao roman-
tica central dos movimentos alternatives e de critica cultural

contemporaneos".
Entre esses movimentos socials, a ecologia e provavel-

mente aquele que levou mais longe a critica romSntica da
modemidade, atravds de seu questionamento do progresso
economico e tecnoldgico e de sua aspira^ao utopica a restaurar
a harmonia perdida entre o homem e a natureza. Uma versao
um pouco ingSnua desses temas encontra-se no livro de Manon
Maren-Grisebach, A filosofia dos verdes (1982), que denuncia
a racionalidade unilateral da t6cnica em norae de uma rela9ao
totalizante e moral de simpatia pela natureza, inspirada nas
sociedades matrilineares do passado prd-hislorico. Esse tipo de
nostalgia passadista 6 mais freqiiente nas correntes ecologicas
fundamentalistas; no entanto, como observa o ecossocialista

Jean-Paul Deldaye, a profecia ecoldgica "refere-se quase sem-
pre a uma idade de euro rural, imaginada como uma sociedade
de livre comercio com a natureza cujas dimensoes humanas
sac apraziveis para quem sonha com uma comunidade de
iguais, autonoma e convivial". Em todo caso, a maioria dos
integrantes do movimento verde identifica-se com um questio
namento do produtivismo quantitativo (capitalista ou burocrd-
tico) e com a denuncia das conseqiiSncias ecoldgicas
catastrdficas do progresso industrial. Enquanto os ecossocia-
listas - como Werner Hulsenberg - apresentam como referen
da a Escola de Frankfurt e sua critica da domina^ao
racional-instrumental sobre a natureza para proporera uma

so. Ver U. Schimank, Neuromamischer Protest im Spiitkapiialismus. Der Witiersiand
gegen die Stadt- und Landschafrverddermg, Bielefeld, 1983, e J. WEISS, "Wicder-
verzaubening der Welt? Beitierkungen zui Wiederkehr der Romandk in der gegen-
wanigenKu1lurkritik",ein; KOlnerZeUschriftfiirSoz'ologie undSozialpsychohgie,
Sondeiheft 22. Westdeuischer Verlag, Opladeo, 1986.
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nova concep9ao do socialismo, os econarodnikis - corao o
economistacatalao Joan Martinez Alier-que se referem a John
Ruskin e aos populistas russos, chamam a aten5ao para as
formas comunitarias, camponesas e populares, de resistencia
ao "desenvolvimento" capitalista-industrial - particularmente,
nos pai'ses do Terceiro Mundo".

Se e verdade que, em determinadas correntes verdes fun-
damentalistas, predominam ilusoes "restitucionistas", enquan-
to alguns, entre os pretenses "realistas" (sobretudo, na
Alemanha), parecem acreditar na possibilidade de um capita
lism© verde reformado, em todo caso, o movimento ecologico
constitui, neste final do seculo XX, a mais importante forma
de renovagao da crftica romantica contra a civiliza^ao indus
trial modema.

5. Os novos movimentos religiosos

Outro tipo de movimento social com colora^ao romSntica
apareceu no decorrer das ultimas decadas: correntes de reno-
va^ao religiosa. Como no passado - por exemplo, no moment©
do primeiro romantismo, ou no final do seculo XIX - o "retomo
do religioso" continua sendo uma das formas mais tipicas de
rea^ao romSntica em face do desencantamento do mundo
produzido pela modernidade.

SI. Ver M. MAREN-GRISEBACH Philosophie der Crunen, Munique-Viena, 1982;
J.-P. DELEAVE, "Le rapport des soci£t4s 4 la nature: une question de vie ou de
moit", em: L'Homme etIaSod&d, "Lc rapport 4 la nature", n'91-92,1989, p. 7; W.
HOLSENBERG, The Gennan Greens. A Social and Polilicat Profile, Londres,
Verso, 1988; J. MARTfNEZ ALIER, "Ecologismo marxista y neo-narodnismo
eeoldgico", em: Mienlras Tanto, Barcelona, n® 39, 1989. Um esludo recente, ainda
inidito - T. KELLER, Les Verts el le conservalisme de gauche. Unenouvelle culture
politique en Republiqiie federals d'Allemagne, Tese de doutorado apreseniada na
universidade de Estrasburgo, 1988 - coloca em evidencia o papel dos valores
uadicionalistas ou "conservadores" na cultura verde-altemaliva na Alemanha, a
partir de uma analise detaihada dos lexlos ecoldgicos e de obras de autores como C.
Amery, E. Eppler, etc.
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AJguns desses movimentos combinam um fundaraentalis-
rao religiose obscuraniista com a udliza^ao sistemStica dos
meios tecnicos mais modemos: 6 o caso de algumas seitas
evangelicas norte-americanas (os "televangelistas"); de insti-
tui96es reiiglosas novas, corao a igreja do reverendo Moon; de
algumas seitas neo-ortodoxas no judaismo (os Loubavitch); e
de algumas correntes islamitas. Na medida em que esses mo
vimentos ficam fascinados pela tecnologia modema (meios de
comunica9ao ou material militar) e nao colocam em questao o
sistema industrial-capitalista, sua logica tern a ver mais com o
modernismo reaciondrio do que com o romanlismo. Em com-
pensa9ao, uma sensibilidade romantica autenlica esta presente
nos inumeros movimentos - mais ou menos tradicionalistas -

de renova9ao religiosa "emocional": a renova9ao carismatica
ou evangelica crista, os diversos gnipos da nebulosa mistico-
esoterica, o culto neobudista da Soka Gakkai, algumas confra-
rias religiosas mu9ulmanas, etc.".

Um caso ̂  parte e constituido pela Teologia da Liberta9ao
latino-americana. Nao se trata de um fenbmeno tfpico do
conjunto das novas formas surgidas no campo reiigioso. Se o
escolheraos como exemplo i por duas razoes: por ser aquele
que conhecemos melhor e por ser considerSvel sua importSncia
polftica.

A Teologia da Liberta9ao e a doutrina - ou, pelo menos, a
expressao cultural - de um vasto movimento social, surgido no
intcio dos anos 60 no seio da JuventudeUniversitiria Catdlica,

no Brasil, e que se estendeu por toda a Am6rica Latina. Esse
"cristianismo da liberta9ao" toma-se um fenomeno maci9o
ap6s a Conferencia dos Bispos Latino-Americanos em Medel-
Im (1968), quando se desenvolvem, simultaneamente, as co-
munidades eclesiais de base - isto e, grupos de creates que se

52. Ver os irabalhos de F. CHAMPION. D. HERVIEU-LFGER, L. HOURMANT. A.
ROCHEFORT-TtJRQUIM, M. COHEN e S. ANDEZIAN. reunidos na notdvel obra
coleliva,D«/Vmwfo/i en religion. Senouveauxei traditions, Paris, Centurion. 1990.
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reiinem, periodicamente, para ler a Bfblia e discutir seus pro-
bleraas sociais - e os escritos dos tedlogos da Iiberta$ao (Gus
tavo Gutierrez, Hugo Assmann, Leonardo Boff, Frei Betto,
Pablo Richard, Ignacio Ellacuria, etc.); terS um profundo im-
pacto na revolu^ao sandinista na Nicaragua e na insurrei9ao
popular era El Salvador.

A Teologia da Liberta^ao comporta aspectos roraanticos e
"antiraodemistas" - critica da modemidade capitalista, nostal
gia da comunidade orgSnica - e, ao mesmo tempo, aspectos
utdpicos voltados para o futuro: aspira9ao a uma sociedade
igualitSria, sera classes nem opressao. Desse ponto de vista,
esti proxima do tipo romantico-revolucionario. Sua critica ao
capitalismo na America Latina articula a tradi9ao "anticapita-
lista roraaniica" do catolicismo - condena9ao moral e religiosa
da economia mercantilista - com a anilise raarxista da explo-
ra9ao imperialista. Essa dupla natureza - ao mesrao tempo,
"progressista" e antimodema - encontra-se em todos os niveis
da reflexao dos tedlogos da liberta9ao. Partiddrlos da democra-
cia, pretendem a separagao entre Igreja e Estado, repudiam a
iddia de um "partido catolico" e defendem a autonomia dos
moviraentos sociais. No entanto, compartilham, com a corren-
te catdlica intransigenie, a recusa da privatiza9ao da f6 e da
separagao (tipicamente modema) das esferas entre a politica e
0 religioso.

Essa recusa da privatiza9ao do religioso pelos tedlogos da
liberta9ao e acompanhada por uma critica mais gerai do indi-
vidualisrao modemo. Para Gustavo Gutierrez, "o individualis-

mo € a nota mais importante da ideologia modema e da
sociedade burguesa. Para a mentalidade modema, o homem 6
um comego absolute, um centro autonomo de decisoes. A

iniciativa e o interesse individuals sao o ponto de partida e o
motor da atividade economica". Nesse contexto, menciona os
trabalhos de Lucien Goldmann que tinha colocado em eviden-
cia a oposi9ao entre a religiao como sistema de valores tran-
sindividuais e a problematica estritamente individualista do
iluminismo e da economia de mercado. Portanto, a conclusao
6 que "o espiritual, para utilizar uma expressao corrente, n3o
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se opoe ao social. A verdadeira oposi^ao 6 entre o individua-
lismo burgues e o espiritual segundo a Bfblia'^".

A altemativa autentica ao retraimento egoi'sia voltado para
0 individuo 6, evidentemente, a comunidade cuja forma con-
creta atual 6 encamada pelas comunidades eclesiais de base.
Sera que se trata da comunidade organlca, tradicional, pre-mo-
dema? Sim e nao. Sim, na medida em que, diante de uma
sociedade modema que, segundo Leonardo Boff, "produziu
uma grande atomiza9ao da existencia e um geral anonimato
das pessoas", conviria "criar comunidades onde as pessoas se
conhecessem e se reconhecessem", caracterizadas "pelas rela-
96es diretas, reciprocidade, fratemidade, auxflio mutuo, comu-
nhao de ideais evangdlicos e igualdade entre os membros". No
entanto, a comunidade integral e uma Utopia, impossivel de se
realizar atualmente em estado puro: em relajao i Igreja, nao
se coloca a questao de negar a instituifao, mas simplesmente
fazer renascer sua dimensao comunitdria que corresponde d
"mais legitima e antiga tradi^ao" que, durante muito tempo,
permaneceu "era estado latente, qualbrasa sob a cinza^''". Essas
comunidades se apdiam, igualraente, em tradifoes e costumes
populates (especialmente, de origera rural) que resistiram ao
processo de urbanizagao e modemizafao; mas nao sao a sim
ples reprodu9ao de rela9oes socials prd-modemas, Como 6
observado de forma bastante pertinente por Harvey Cox, elas
contem um aspecto de escolha individual que e tipicamente
modemo, engendrando novas formas de solidariedade que
nada tem a ver com as estruturas arcaicas tribais ou campone-
sas". For esse aspecto modemo, podemos considera-las como
agrupamentos voluntdrios utdpicos no sentido que Jean Seguy
dd a esse conceiio, isto 6, agrupamentos em que os membros

53. G. GUTIERREZ, ia /on:e historique despauvres, Paris, Cerf, 1986, p. 172,173,
218 (Aforqa hisidrica dos pobres, Peti6polis, Vozes, 2'ed., 1984).

54. L. BOFF, Eclesiogenese. As comunidades eclesiais de base reinventam a Igreja,
PetrSpoHs, Vozes, 1977, p. 9.14,19.

55. H. COX, Religion in the Secular City. Toward a Post-modern Theology, NovaYork,
Simon and Schusler, 1984, p. 127.
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participam de sua plena vontade e que visam (implicita ou
explicitamente) transformar - pelo menos de maneira optati-
vamente radical - os sistemas socials globais existentes'.

Recentemente, assiste-se no Brasil a uma convergSncia
entre dois movimentos sociais de inspirafao romantica era
tome da luta contra um dos grandes "desastres da modemida-
de" de nossa dpoca - a destruipao da floresta amazonica: a
corrente ecoldgica de defesa da natureza e a corrente crista,
inspirada pela Teologia da Libertapao, que pretende salvar do
emoci'dio as coraunidades indi'genas.

56. J. SEGUY, Prolesiaiion socio-retigieuse ei conire-culture, Seminirio apreseniado
tia icole pratique des haules etudes, 1973-1974, mimeografado, p. 11.
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Capitulo VI

Facetas do romantismo no seculo XX

1. Romantismo e religiao: o socialismo mistico
de Charles Peguy

O "retorno do religiose" como forma de resistencia a
modemidade, o recurso as tradi^oes religiosas como arsenal
inesgotavel de simbolos, valores e argumentos contra a socie-
dade burguesa, nao sac fenomenos especificos do primeiro
romantismo: apesar da crescente seculariza^ao da vida social,
varaos encontrfl-los tambem no s6culo XX.

Charles P6guy (1873-1914) 6 um representante eminente
da segunda grande vaga de renascimento religiose, aquela que
aparece no im'cio do seculo XX. Socialista convertido ao
cristianismo, procurou fundir essas duas cren?as tradicional-
mente opostas e consideradas como mutuamente excludentes.
Sua obra e, quase sempre, desconcertante ou irritante, mistu-
rando digressoes estranhas, polemicas mesquinhas (e, per ve-
zes, calunias: ver seus ataques delirantes contra o pretense
"pangermanismo" de Jaurfes) e jeremiadas patridticas. No en-
tanto, contdm intui9oes profundas, perspectivas visionarias e
iluminagdes fulgurantes, redigidas em um estilo sombrio e
majestoso.

Parece-nos que Peguy, enquanto pensador, e, interessante
sob varios pontos de vista: per um lado, porque nao critica este
ou aquele aspecto da civilizagao burguesa, mas o mundo mo-
derno em seu conjunto - alias, tal cn'tica e feita com paixao,
raiva, aspereza, violSncia desesperada e tragica nao igualadas
no raovimento das ideias do seculo XX; por outre, porque
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encama, sob uma forma exacerbada, todas as ambigUidades,
contradi?6es e ambivalencias de urn certo romantismo.

Com efeito, 6 dificil imaginar uma figura tao contraditoria:
ao mesmo tempo, conservador e revolucion^rio, autoritario e
libertario, nacionalista e intemacionalista, catdlico e anticleri
cal, "a direita" e "k esquerda", parece ser alguem rigorosamen-
te inclassificavel. Ora critica o service militar como servidao
e obediencia passiva, ora faz a apologia desse servifo como
liberdade autentica; da mesma forma, denuncia a barbarie das
guerras coloniais francesas, e depols celebra-as como obra
gloriosa e herdica de defesa da cultura... Nessas condifoes, nao
6 suipreendente que tenha sido reivindicado tanto pela direita
integrista, quanto pela esquerda crista (Mounier, a revista
Esprit)-, tanto por Vichy, quanto pela ResistSncia (Edmond
Michelet, Timoignage chretien). Se a "Revolufao Nacional"
do Marechal nao conseguiu "recupera-lo" por completo, e
sobretudo porque Pdguy permaneceu obstinadamente fiel a seu
engajamento dreyfusista e a sua solidariedade com o povo
judeu: os idedlogos do anti-semitismo petainista nao puderara
assimilar um autor que considera (em Notre jemesse, 1910) o
anarquista judeu Bernard Lazare como um profeta de nossa
epoca.

Sem duvida, o homem dS mostras de uma sensivel evolu-

gao (alguns diriam involu^ao) em suas opinioes: aquele que via
em Jaures (em 1900, em Le Triomphe de la Republique) um
"simples e grande operario do pensamento e da agao" ja nao
era o mesmo quando denunciava (em 1913, em VArgent) o
Iribuno socialista como "o homem que, na Fran9a, representa
a poHtica imperial alema". No entanto, as contradifoes encon-
tram-se, por vezes, no mesmo texto ou na mesma 6poca: para

al6m das perip^cias e reviravoltas ideoldgicas (que Peguy nao
reconhece na medida em que afirma defender sempre as mes-
mas ideias), existe, apesarde tudo, uma continuidade e coeren-
cia em seu pensamento. Se deixaimos de lado o nacionalismo
- mais precisamente o chauvinismo antialemao (em sua forma
mais primaria) - que e, sem diivida, o elemento que o levou a
derivar para o campo reaciondrio (embora nunca tenha aderido
completamente a essa ideologia), parece-nos que seu pensa-
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mento gira em tomo de tres eixos essenciais: religiao crista,
cntica da modemidade e rmstica socialista. 0 cimento que
articula tais eixos e garante ao pensamento de Charles P^guy
sua unidade contraditoria 6, evidentemente, o roraantismo.

Pode parecer paradoxal falar de romantismo a propdsito
de Peguy ja que, em seus escritos, nao cessa de denunciar o
romantismo e vangloriar a superioridade artistica e moral do
classicismo. Mas 6 dificO tomar ao p6 da letra essas declaragoes
na medida em que reivindica, com fervor, a heran^a de Hugo
e Michelet, assim como a obra dos poetas romanticos; em um
texto de 1911, menciona, de um sd fdlego, os nomes de fisquilo,
Pmdaro, Sdfocles, Virgflio, Ronsard, Comeille, Pascal, Raci
ne, Lamartine, Hugo, Vigny, Michelet e Musset'. Aldm disso,
como e muito bem indicado por Simone Fraisse (era uraa
coletaneaintituIadaPegMy, un romaniique malgre /«j).aescrita
de Peguy mostra, como em um espelho, todas as caracterfsticas
do romantismo que ele critica em outras circunstancias: sensi-
bilidade exaltada, desordem, corregao de textos; ataca o ro
mantismo como roraSntico com paixao, exagero, drama-
tiza^ao. O espMto de seu Hymne a la nuit e perfeitaraente
comparavel ao de Novalis e e evidente que, sem o saber,
participava da "alma romantica". Alem disso, em uma nota
critica de 1910, Henri Ghdon observou que, na dpoca, Pdguy
era o unico a representar "o tipo ultra-romantico do escritor
que se abandona nos bra90s de seu demonio^".

Em ultima anSlise, esses diferentes aspectos literirios de
Pdguy remetem para um nucleo mais profundo: o romantismo
como visao do mundo que inspira nao so seu estilo e escrita,
mas tambem sua religiosidade semi-heretica, sua critica feroz
da modemidade e seu socialismo mistico.

1. C- PEGUY, "Un nouveau thdologien, M- Femand L,audet" (1911), em; Oeuvres en
prose (abreviatura OP), vol. 2 (1909-1914), Paris, La P16iade, 1968, p. 994,

2. S. FRAISSE, "Pfiguy entre le nouveau classicisme el I'appel romaniique" era; S.
Fraisse (org,), Piguy, un rornamique rnalgri lui, Paris. Leures Modemes, Minard,
1985, p. 28-41.
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Em urn primeiro penodo que vai de 1897 - sua primeira
Jeanne d'Arc, dedicada a "todas aquelas e a todos aqueles que
vao dar a vida pelo estabelecimento da Repdblica Socialista
Universal" - ate sua conversao religiosa em 1907, Pdguy e ura
socialista impregnado de idealisrao etico e um adversMo
declarado do catolicismo. Ativo defensor de Dreyfus, define-
se, por vezes, como "anarquista" e manifesta sua solidariedade
fraternal para com o povo judeu ao qual "ficamos devendo uma
parte consideravel na extensao do socialismo, anarquismo e
justas revoltas". Denuncia, com paixao, as "infames maquina-
9oes dos jesuitas" no momento do Affaire e expoe ao desprezo
pdblico "os tartufos como Barres", a "hipocrisia da Igreja" e o
ensino religioso; no entanto, ao denunciar tambdm "a prevari-
ca^ao e profanafao dos sacramentos, o sacrilegio da comunhao
em troca de v^es de pao", parece aceltar, implicltamente,
certos valores religiosos trafdos pelo cle^o^

A recusa do catolicismo por P6guy e, todavia, mais pro-
funda do que uraa simples cn'tica da atltude (indlgna) da Igreja
no momento do affaire Dreyfus. 0 que nao pode aceitar de
mode algum, por principio, por convic^ao moral e politica, €
0 dogma da condena9ao etema. D5 sua explica9ao era uma
belissima passagem, escrita em 1900 ("Toujours de la grippe"):
"Vou criticar, portanto, a f6 crista. 0 que nela e mais estranho
para nds, e vou dizer a palavra, o que e mais odioso, birbaro,
aquilo que jamais aceitaremos, aquilo que tem afugentado os
melhores cristaos, ou os levou a se afastarem em silencio... 6

isto: essa estranha combina9ao de vida e morte que chamamos
condena9ao etema... Jamais consentira nisso todo homem que
recebeu em partilha ou assumiu sua humanidade. Jamais con
sentira nisso todo aquele que recebeu em partilha ou encontrou
ura sentido profundo e sincere do coletivismo. Os cidadaos que
vivem a simples solidariedade nunca chegarao a consentir
nisso. Do mesmo raodo que somos solidarios com os condena-
dos da terra... assim tambem somos solidarios com os conde-

3. C. PEGUY, "Notes poliliques et sociates" (artigos da Revue blanche, 1899), in
Cahiers de VAmilie Charles Pdguy, Paris, 1957, p. 53-86.
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nados etemamente. Nao admitimos que existam homens que
sejamtratadosdesiimanamente... Jamaisconsentiremos emum
exflio prolongado de algum miserdvel. Por maior forja de
razao, nao consentiremos era urn exflio etemo sera mais. Nao

sao somente os acontecimentos individuals, particulares, na-
cionais, intemacionais, poh'ticos e sociais que levaram a revo-
luqao socialista a opor-se reafao da Igreja. Mas esses
acontecimentos sao a expressao e quase, diria, que essa oposi-
fao e o sfmbolo de uma contrariedade fundamental invencf-
vel''." Raramente um libelo acusatdrio de ordem moral tao
severe terl side lavrado porum socialista contra o catolicismo.

Apesar dessa oposi9ao espiritual categdrica aos dogmas da
Igreja, Peguy nao cessa de comparar o socialismo ao cristia-
nismo, apresentando-o como ura equivalente laico da raistica
crista e impondo-lhe uma exigencia dtica analoga & fd religiosa.
Tudo se passa como se a fe socialista ocupasse, na economia
espiritual de Pdguy, exatamente o lugar da religiao que ele tinha
rejeitado. O mesrao texto de 1900 que proclama a "contrarie
dade invencivel" entre dogma cristao e socialismo salienta
paralelismos entre o poder da comunhao socialista e "a forga
da comunhao crista e, em particular, da comunhao catdlica",
entre a solidariedade socialista e a caridade crista (no sentido
dado a essa palavra por Pascal); melhor ainda, coloca-se a
questao de saber se a solidariedade nao tern para os socialistas,
"fazendo as mutafoes convenientes nas respectivas atribui95es,
a mesma fungao que o proprio Deus tinha para os cristaos".
Inversamente, em um escrito de 1902 ("De Jean Coste"),
corapara a condena9ao etema com o inferno social: "Quando
junto do povo... falamos de inferno, queremos dizer exatamen
te que a mis^ria 6 para a economia o que o inferno 6 para a
teologia^."

4. Idem, "Toujours de la grippe", OP. l.p. 192-193. Veriambfim "De Jean Cosie", de
1902, em que se fala de "um grande ndmerodejovens. sdrios, [que] renunciaram i
f6 catdlica, primeiramente. unicaments ou, sobremdo, porque nSo admitiaai a
existencia ou a manuieofao do infemo".

5. Idem. OP. l.p. 174, 184, 183,499.
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Peguy retoma esses paralelisraos em "Avertisseraent au
CahierMangasarian" (1904), urn de seus textos mais surpreen-
dentes. Depois de ter manifestado seu mais profundo desprezo
pelo combismo - isto e, pelos "politicos burgueses anticatdli-
cos" e pela "burguesia voltaireana" do partido radical - conclui
que esse anticlericalismo desprezivelmente politico nada pode
contra a moral e a mistica cristas: unicamente uma moral

socialista, unicamente um socialismo libertdrio estao em con-
dijoes de enfrentar a religiao. For outras palavras: "Utna
politica nao substitui uma religiao; uma politica nao substitui
uma mistica; uma moral substitui uma religiao; uma doutrina
social ou economica substitui uma mistica. A essa ideia etema,
a essa ideia infinita, crista, em particular catdlica, da salva9ao
etema, s6 uma iddia pode se opor... so uma ideia pode se
comparar: a ideia - socialista, economica - da salva^ao tem
poral." Vemos germinar ai a iddia que estard no centre de seus
escritos dos anos 1908-1912: unicamente um socialismo mis-

tico podera se comparar d mistica crista - no entanto, depois
de 1908, jd nao serd questao de substitui^ao, mas de conver-
gencia enlre os dois.

Coloca igualmente em evidencia outra analogia entre a
revolu^ao e o catolicismo: sao grandezas nao so da mesma
ordem, mas tambem, e de forma mais profunda, "grandezas da
mesma especie, da mesma natureza", na medida em que se
referem ambas a uma iradigao. De forma tipicamente romdn-
tica - e paradoxal - dd conta do que faz a distin^ao entre a
revolugao e uma institui9ao tradicional (como a Igreja catdli
ca): "Uma revolu9ao i um apelo de uma tradi9ao menos
perfeita para uma tradi9ao mais perfeita, um apelo de uma
tradi9ao menos profunda para uma tradi9ao mais profunda, um
recuo de tradi9ao, uma supera9ao em profundidade; uma busca
a fontes mais profundas; no sentido literal, um retomo a fonte...
No fundo, uma revolu9ao nao d uma revoIu9ao plena a nao ser
que seja uma tradi9ao mais plena, uma conserva9ao mais plena,
uma tradi9ao anterior, mais profunda, verdadeira, antiga e,
assim, mais etema^'. Por esse iradicionalismo revoluciondrio

6.Idem, OP. l.p. 1359-1361,1377-1378,
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com forte colora^ao etica - "A revolu9ao social sera moral ou
nao sera", e a proclama^ao dos Cahiers de la Quinzaine -
P6guy ocupa, no campo do pensamento socialista francSs, um
lugar que apresenta afinldades com a "moral dos produtores",
cara a Proudhon e Sorel.

Nos antipodas dessa f6 socialista libertdria, alimentada
pela tradigao, dessas "for9as revoluciondrias, de dreyfusismo,
socialismo e acratismo" que sao reivindicadas por P6guy,
enconlram-se, em seu entender, a corrup9ao politica, as maqui-
nagoes parlamentares e govemamentais, o culto ritual e a
domina9ao do Estado. Dai, sua hostilidade aberta contra a
poh'tica dos govemos radicais, gra9as k qual "tudo o que foi
perdido pela Igreja acabou sendo ganho pelo Estado...; quanto
k jusli9ae & liberdade, nao liveram direilo nem a uma referenda'".

Mas a politica govemamental e parlamentar e apenas um
aspecto de uma decadencia mais generalizada que leva o nome
de mundo modemo. A partir de 1905, o combate contra o
mundo modemo toma-se, em uma dimensao cada vez maior,

0 desafio crucial de sua obra e de sua atividade & frente de
Cahiers de la Quinzaine. Trata-se de um engajamento que
precede - e provavelmente preparou - sua conversao religiosa;
6 acompanhado por uma idealiza9ao classicamente romantica
do passado e, em particular, do passado medieval. Em um texto
(que, durante muito tempo, permaneceu inddito) de 1905, "Par
ce demi-clair matin", P^guy afirma que o destine da humani-
dade nunca esteve tao amea9ado como depois do come9o da
comip9ao dos tempos moderaos. Por contraste, a sociedade
medieval representava "uma comunidade perfeila, eu diria, um
perfeito comunisrao"! Os partidarios do progresso modemo
denunciam a Idade Media como uma epoca de imobilidade e
estagna9ao; ora, "apesar das aparencias, havia cem vezes mais

7. Jdem, "Organs vue de Moniargis" (1904), OP, 1, p. 675. A cxpressao "socialismo
libcrtdrio" aparece em "Avcrlissement au Cahier Mangusariun", op. cii., p. 1363.
Para um estudo preciso e deialhado das afinldades de Pdguy com o anarquismo, ver
G. LEROY, Piguy entre I'ordre el la rivolulion, Paris. Presses de la Fondauon
nationale des sciences poliliqucs, 1981, p. 152-156.
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movimento, cem vezes mais verdadeira vida sob o disfarce de
inercia das sociedades feudais; cem vezes mais vida interior

(organica) na sociedade feudal francesa da Idade M6dia do que
existe em nossas sociedades modernas'".

Esse ano (1905) marca tambem o inicio da virada nacio-
nalista de Pdguy: ao reagir contra o discurso ameajador de
Guilherme II, em "Dinger, ele descobre no povo francSs o novo
povoeleito. No entanto, sen antigermanismo exaltado se detem
k beira do revanchismo que recusa qualquer guerra de
invasao: "Supondo, o que nao e possfvel, que um.govemo
cesarista chegasse a preparar uma rea^ao militar, ou, aberta-
raente, executasse uma invasao militar das provlncias renanas
para esmagar as liberdades nacionais, politicas e sociais dos
alemaes... senamos os primeiros a dar tanto o preceito, quanto
0 exemplo nao s6 de de$er$ao, mas de insurrei9ao e revolta'".

Em 1906, na primeira "Situation", P6guy denuncia o cara-
ter "incuravelmenie burgues" do mundo modemo e seu "astuto
boicote" contra tudo o que contesta sua domina^ao - razao pela
qual, "no mundo modemo, as atividades intelectuais sao menos
numerosas, menos considerdveis, menos livres, sobretudo, me

nos frescas, menos novas, menos transbordantes do que pode-
riam ter sido em qualquer outro mundo". A decadSncia
moderaa nem chega a poupar a Igreja cat61ica cuja posigao no
debate com Renan e no decorrer de outras confronta96es
semelhantes 6 "muito mais modema do que crista, algumas
vezes completamente modema e nada crista; ora, e ai que se
encontra o verdadeiro segredo de sua fraqueza presente'®".
Enquanto "burgues" e "modemo" estao diretamente ligados,
"cristao" e "modemo" jd aparecem como dois polos antiteticos
e mutuamente excludentes.

8. Idem. Oeuvres en prose compliles, Paris. La PUiade, 1988. II, p. 153.
9. Idem, "Les suppliants paralliles" (1905), OP, 1. p. 922.

10. Idem, "De la situation faiteli'hlsioireeti la sociologie dans les temps modemes"
(1906), OP, I, p. 1016,1025,1028. e"r>e la situation faiie au parti iniellectueldans
lemonde modcmc" (1906), OP. 1, p. 1037.
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De 1907 a 1912, o socialismo de Peguy se impregna cada
vez mais de religiosidade crista. Sua conversao ao catolicismo
- por volta de 1907, tomada exph'cita no momento de uma
confissao ao seu amigo Joseph Lolte, em setembro de 1908 -
6 irreversivel, mas recusa abandonar seu passado e submeter-se
i autoridade da Igreja. Nao tendo desejado - por respeito k
mulher, que continua ateia - batizar os filhos e regularizar o
casamento, nao pode receber os sacramentos e permanece fora
das praticas religiosas. Alem disso, persiste em insurgir-se
contra o dogma da condena9ao eterna ao inferno. E um tema
que volta de maneira obsessiva em suas grandes obras poelicas
de inspirafao religiosa; Le Mystdre de la charite de Jeanne
d'Arc (1910) e Le Porche du mysl^re de la deuxieme verlu
(1911). Como observa Remain Rolland, Pdguy fica dilacerado
entre sua necessidade ardente de Deus e "essa inquietadora
impossibilidade de aceilar um Deus injusto e desumano, um
Deus que condena etemamente"".

Tendo-se tornado um catdlico fervoroso, Peguy continua,
no entanto, um cn'tico impiedoso da Igreja e do clero. Em seu
entender (em Noire jeunesse, 1910), o golpe mais bem desfe-
rido pelo modernismo foi tomar modemos ate mesmo a prdpria
Igreja e o cristianismo, transformando-os em uma "religiao dos
ricos". Por sua "assustadora e miserdvel eficacia", o mundo
modemo conseguiu raodernizar tudo; "Tomou fundamental-
mente desonesta a prdtica da caridade, os costumes e o prdprio
cristianismo." Hd um abismo, entre a cristandade francesa do
seculo XV, "do tempo em que havia uma santidade", e o mundo
dos catolicos modernos, "profundamente modemos atd d me-
dula". Uma das formas de expressao dessa comipgao modema
e a politica clerical, a manipulagao da religiao pelos cldrigos e
pelos reaciondrios, em total contradi$ao com a mistica crista
autentica'^ Em 1911, em um dito espirituoso feroz, Ernest
Lavisse (o diretor da ilcole normale) descrevia Peguy como

11. R. ROLLAND, P4guy. Paris, AlbinMicliel, 1944, p. 213,

12. C. P^GUY, Notre Jeunesse (1910), Paris, Gallitnaid, 1957, p. 33, 156-157, 161,
171.
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urn anarquista que deitou dgua benta em seu combustfvel; da
mesma forma, poderfamos inverter os termos dessa compara-
9ao: P6guy era um anarquista que deitou combustfvel na dgua
benta dos outros. Nos dois casos, encontramo-nos diante de
uma mistura bastante heterodoxa de Ifquidos profanos e sagra-
dos, que explica a razao pela qual Peguy peimaneceu profun-
damente estranho ao cristianismo de seu tempo'^

O libelo acusatorio de Peguy contra o mundo modemo -
que vai se intensificar apds 1907 -inspira-se, ao mesmo tempo,
em argumentos socialistas e cristaos: "Esquecemo-nos com
grande facilidade que o mundo modemo, sob outra face, d o
mundo burgues, o mundo capitalista. Chega a ser um espetd-
culo divertido ver como nossos socialistas anticristaos, parti-
cularmente anticatolicos, displicentes relativamente d
contradifao, veneram o mesmo mundo sob o nome de moderno
e 0 estigmatizam sob o nome de burgues e capitalista". Para
ele, capitalismo e modemidade sao apenas duas faces da mes
ma moeda, inseparaveis, soliddrias, homogeneas. PorquS? Em
primeiro lugar, porque, contrariamente aos "mundos antigos"
- termo gendrico que, para Pdguy, redne todas as forraas de
vida social, desde a Antiguidade ate a antiga Franga, onde ainda
existiam poderes espirituais (e onde ate mesmo os poderes
temporals eram como impregnados pelo espiritual) - o mundo
burgues modemo conhece apenas um dnico poder o dinheiro.
E per isso que esse mundo d um "grande caddver morto" que
avilta tudo o que e tocado por ele: sociedade, homem, amor,
mulher, crian^a, naqao, famflia"''. Se fosse necessario resumir
em uma palavra o que falta ao mundo modemo, essa palavra
seria a "mistica" que, para Pdguy, significa algo bem diferente
de uma forma de religiosidade contemplativa: d a cren9a ativa,
a fd militante, a dedicagao, o sacriffcio por uma causa, um ideal,
valores absolutes - quer sejam religiosos ou profanos. Ora, o

13. Ver J. BASTAIRE, Piguyl'insurgi, Paris, Payot, 1975, p. 10. 132.

14. C. PdGUY, "De la situation faiie au parti intellectuel dans le inonde modeme devont
les accidents de la gloire temporelle" (1907), OP. 1, p. 1137-1142,1147,1158.
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raundo modemo 6 o mundo daqueles que nao acreditam em
nada ("nem mesmo no ateismo"), que nao se dedicam, nem se
sacrificam per nada - "Exaiamente: o mundo daqueles que nao
iSm mistica e que se gabam disso". A desrepublicanizagao da
Franpa e sua descristianizagao sao duas formas necessaria-
mente associadas dessa tendencia moderaa que constitui "o
mesmo e unico movimento profundo dtdesmisiicagdd'\ Desse
ponlo de vista, o mundo modemo nao se opoe somente ao
antigo regime frances, mas "a todas as antigas culturas juntas...
a tudo 0 que 6 cullura, a tudo o que e sociedade politicamente
organizada'^". O que o pensamento positivista qualificaria de
"desmistifica9ao" e pejorativamenteretomado por Peguy atra-
ves do neologismo "desmistica^ao" - termo que faz lembrar
antes "domesticapao". A celebre oposipao peguysta entre mis
tica e politica remete a uma contradipao analoga e equivalente
entre o pr6-modemo (ou antiraodemo) e o moderno.

A polemica antimodema de Peguy sera aprofundada e
"teorizada" nos grandes didlogos filosoficos (in6ditos) dos
anos 1909-1912: Clio e Veronique. Trata-se nao s6 de denun-
ciar o mundo modemo como "o reino inexpiavel do dinheiro",
"sem quaisquer reservas, sem limita^ao nem falha", como um
mundo cuja substSncia e a implacSvel onipotencia do dinheiro,
mas tambem de colocar em evidSncia os outros aspectos que
fundamentam "a afinidade, o parentesco profundo... entre o
mundo modemo e o capitalismo burguSs". Esse vinculo intimo
manifesta-se com uma nitidez particular na teoria do progresso
- "segundo o que parece, teoria reinante" - que estd "no centro
do mundo moderno, da filosofia, politica e pedagogia do
mundo modemo". Essa teoria, essencialmente inorganica, e
uma doutrina da capitalizapao, da acumuIa?ao - em poucas
palavras, uma teoria da cademeta de poupan^a. Pressupoe uma
certa conceppao da temporalidade: um tempo homogSneo,
espacial, geom6trico, matemdtico. Ora, esse tempo ficticio e

IS. Idem, Notre Jeunesse, op. cit., p. 15-17.
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"muito precisamente o tempo da cademeta de poupan9a e dos
grandes estabelecimentos de cr6dito...; e o tempo que funciona
k base dos juros ganhos por um capital; 6 o tempo das letras de
cmibio e da ansiedade devido is datas de vencimento; tempo
verdadeiraraente homogeneo jS que traduz, transpoe para cil-
culos homogeneos, para uma linguagem (matemStica) homo-
genea as inumeraveis variedades de ansiedade e fortuna". No
lado oposto a esse tempo de progresso, homogeneo, "feito k
imagem e semelhanga do espa^o", reduzido a uma linha "abso-
luta, infinita", encontra-se o tempo orgdnico das culturas do
passado, quer seja o paganismo ou o crislianismo. Trata-se de
urn tempo completamente diferente, constitui'do por uma du-
rafao real, "que deve ser designada correiamente como dura-
9ao bergsoniana"; e o tempo da memdria, da "rememora9ao
organica", do olhar interior que reraonta, da obra dos cronistas
e memorialistas - um tempo que nao e homogSneo, mas
composto por "momenlos de intensa atividade e de outros em
que nao o que fazer"^'.

Muitas vezes, os criticos e comentadores de Pdguy lamen-
tam que sua critica do mundo modemo e injusta, excessiva,
demasiado pessimista ou exagerada. Pelo contrdrio, raros sao
aqueles que pensam que essa postura e uma manifesta9ao
excepcional de lucidez. Entre eles, encontramos tambem revo-
lucionmos - como Walter Benjamin que, em uma carta envia-
da ao seu amigo Gerschom Scholem, era 15 de seterabro de
1919, escrevia o seguinte: "Estou relendo um pouco Peguy.
Sinto em sua linguagem um incn'vel parentesco comigo. Irei
ate ao ponto de dizer: nenhum escrito me atingiu por tao grande
proximidade, por tao grande comunhao... Uma fantastica me-
lancolia domlnada". Nao existe qualquer indicio que permita
concluir que Benjamin tenha lido Clio (publicado em 1931),
mas e impressionante o paralelismo com sua prdpria critica
contra a ideologia do progresso e contra o conceito de um

16. Idem, "Clio. Dialogue de I'histoire et de rime pal'enne" (1909-1912), OF, 1, p.
127-131, 180-181.286, 299-300.
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tempo homogeneo e linear, particularaiente nas teses "Sur le
concept d'histoire" de 1940". Paraexplicar a raiva antimoder-
na - e anticapitalista - de Pdguy, sen pessimismo e azedume,
alguns comentadores se referem &s circunstSncias de sua vida
e, em primeiro lugar, k sua prec^ria situa?5o financeira, &s suas
dificuldades para fazer sobreviver os Cahiers de la Quinzaine,
etc.'^ Parece-nos que esse tipo de explica9ao 6 um pouco
limitado e, para dizer as coisas claramente, bastante superfi
cial. Mais interessante 6 a hipdtese socioldgica sugerida per
Remain Rolland; a "melancolia incurdvel" de P6guy seria o
resultado da "rufna fatal de sua classe" - o artesanato - elimi-

nada pela "ascensao e progressao espetacular das grandes
empresas, das grandes lojas de departamentos, do capitalismo
industrial e coniercial, do mundo do Dinheiro". Essa analise

parece ser confirmada por algumas passagens de L'Argent que
celebram o "zelo pela obra bem feild" dos artesaos - nesse
aspecto, semelhantes aos construtores de catedrais - a honra
do metier, o amor ao trabalho dos antigos operMos e, sobretu-
do, as virtudes da pequena burguesia que se tomou "a classe
mais infeliz de todas as classes socials, a dnica que, neste
memento, irabalha realmente, a dnica que tem conservado
intactas as virtudes operarias"".

Uma sensibilidade artesanal analoganao estava ausente da
ideologia do sindicalismo revoluciondrio do qual, em certos
aspectos, P6guy se sentia bastante proximo. No entanto, pare
ce-nos que a criiica de Peguy contra a modemidade tem uma

17. W. BENJAMtN. Corrtspondance, vol. t, 1910-1928. Paris, Aubier-Monlaigne,
1979, p. 200. Vcr a cana enviada a Scholem. em 23 de julho dc 1920: "Lembra-se
que Ihe falei dc Pdguy em Isellwald?... Uma s6 questSo: terci a ocasiao de ler
integralmcnlc o ussunciat do que ele fez de manetra a podcr cxprimir, em um artigo,
minha adesio dc admira9ao e aprovafio?" (p. 224-225). Ver tambSm o estudo
interessante dc H. Ticdemann-Bartels, '"La mdmoire est loujours de la guerre".
Benjamin cl Piguy", em; H. WISMANN (org.). Waller Benjamin et Paris, Paris.
Cerf, 1986. p. 133-134 eos noldveis comentirios sobreosdois pcnsadores no iivro
de D. Bensaid. Moi. la Rivolution, Paris, Gallimard. 1989.

18. Ver G. LEROY. Pigu}- emre Cordre et la revolution, op. cU.. p. 199-200.

19. R. ROLLAND. Peguy. op. clt.. n. p. 60. e C. PEGUY. "UAtgeni" (1913). OP, 2.
p. 1106-1107.
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significa$ao que supera amplamente as angiistias de uma ca-
mada artesanal em declmio da qual ele era, efetivaraente,
originirio (como se sabe, sua mae empalhava cadeiras), Essa
cn'tica exprime, sob uma forma particularmente radical, os
sentimentos e as intuigoes de diversas camadas - tanto popu-
lares, quanto intelectuais - prejudicadas pelo processo de
rnoderaiza^ao industrial acelerada que vigorou na Franca, a
partir do final do seculo XIX (nao e urn acaso se Peguy situa,
muitas vezes, o imcio da era moderna nos anos 1880). E,
sobretudo, essa crftica representa, do ponto de vista tedrico,
uma das primeiras tentativas (com Sorel), no ambito da cor-
rente socialista, para coiocar em questao a ideologia do pro-
gresso e seus pressupostos episteraoldgicos.

Ate 1911, nos principais escritos de Peguy, o cristianismo
e 0 antimodemismo estao estreitamente ligados ao socialismo.
Ainda que se tenha afastado consideravelmente do movimento
operario e socialista (tanto sindical, quanto politico) e ainda
que suas polSmicas contra Hervd, Jaur&s ou a CGT* tenham
tomado uma colorajao cada vez mais reacionaria (e raciona-
lista), P6guy nao aceita renegar sua juventude. Como observa
Henri Guillemin, pouco suspeito de complacencia, Peguy "nao
levou ate o fim sua retrata^ao, por incapacidade para faze-la,
por impotSncia em se tomar suficientemente vil. Por um ins-
tante, foi considerado, S direita, como um supletivo pleno de
zelo; dai, os cumprimentos que, em um primeiro tempo, Ihe
foram prodigalizados pelos jomais nacionalistas. Isso apenas
durou ate o memento em que se deram conta... de que, tmNotre
Jeunesse, ele tinha indicado os limites que nao aceitaria trans-
por... Peguy conservava a nuca deraasiado rigida, imprdpria
para fazer certos movimentos"." Seu itiner^rio mostra afinida-
des com o de um Sorel, salvo em dois "detalhes": nunca caiu

no anti-semitismo (essa e mesmo a razao de sua ruptura com

• N.T.: Sigia da organizafao sindical Confederation gdnirale du travail.

20. H. GUILLEMIN, "Enfant delumiire oufilsdest6nSbres",inL«jCr//iVfuejd««ojre
temps el Pdguy, Paris. Garnier Fribres, 1973, p. 108,
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0 autor de Reflexions sur la violence*) e nunca aceitou aliar-se
& Actionfrangaise.

Reivindicando seu passado dreyfusista e socialista em
Notre Jeunesse, P6guy interpreta-o & luz de suas convicgoes
religiosas e antimodernas: "E incontestdvel que, em todo o
nosso socialismo, havia infinitamente mais cristianismo do que
em toda a Madeleine juntamente com Saint-Pierre-de-Chail-
lot, Saint-Philippe-du-Roule e Saint-Honore-d'Eylau**. Era
essencialmente uma religiao da pobreza temporal. Portanto, 6
com toda a certeza a religiao que continuari sendo a menos
celebrada nos tempos modemos... Nosso socialismo nunca
chegou a ser um socialismo parlamentar, nem um socialismo
de pardquia rica. Nosso cristianismo nunca serd um cristianis
mo parlamentar, nem um cristianismo de pardquia rica." O
combate em favor do capitao Dreyfus toma-se, sob essa dtica
retrospectiva, um enfrentamento da mistica crista contra as
forgas politicas da Igreja, e um moviraento da mistica socialista
confiscada pela politica socialista parlamentar^'.

O conceito de "mfstica" e agora sobrecarregado com um
conteudo diretamente religiose: "Nosso socialismo era e nunca
deixou de ser uma religiao da salva^ao temporal. E ainda hoje
nao 6 menos do que isso. Tudo o que procurlvamos era a
salva^ao temporal da humanidade pelo saneamento do mundo
opermo..." Nao se trata unicamente de cristianismo: Bernard
Lazare, o anarquista judeu, encama mais do que ninguem a
mfstica socialista dreyfusista; para Peguy, ele 6 "ura dos maio-
res profetas de Israel" no qual, apesar de seu atefsmo declarado
e sincere, "repercutia a palavra etema com uma for^a e do^ura
incn'veis; com uma for^a etema; com uma dogura etema; como
nunca cheguei a encontrar igual era pane alguma". Em Bemard
Lazare, estao intimamente ligados o poder espiritual, o despre-
zo pelos poderes temporals, o ddio libertario do Estado: era um
homem, ou antes um profeta, "para quem todo o aparelho dos

• N.T.; G- Sorel, Reflexoes sobre a violSncia, PetrdpoUs, Vozes, 1993.

*• N.T.: Pan5quias situadas cm bairros chiques parisienses.

21. C. P£GUY. Notre Jeunesse, op. cii., p. 133-134.
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poderes, a raz3o de Estado, os poderes temporais, os poderes
poli'ticos, intelectuais, ate mesrao mentais n3o pesavam nem
uma onga diante de uma revolta ou movimento da prdpria
consciencia"". Anticapitalista romSntico, ao mesmo tempo,
restitucionista e utdpico, P6guy define sen socialismo como
uma doutrina da restauragao - fdrmula ambigua que se presta
a iniimeros equfvocos: "Nosso socialismo era essencialmente,
e, alem disso, oficialmente, uma restaura9ao e at6 mesmo uma
restauragao geral, universal". Mais precisamente, tinha por
objetivo "a restauragao do trabalho e dadignidade do trabalho,
por um saneamento, uma reconstrugao orgSnica, molecular do
mundo do trabalho e, por seu intermedio, de todo o mundo
economico industrial^'".

Em "Un nouveau thdologien, M. Femand Laudet" (1911),
Peguy volta 3 carga, por uma ultima vez, para salvar o socia
lismo - "nosso socialismo" - da degradagao poli'tica e da
contaminagao modema. De novo, recusa fazer sua retratagao:
"Nunca renegaremos um dtomo de nosso passado". Em rela$ao
a esse passado, nao houve "retrocesso", nem "retorsao", nem
"revulsao", mas unicamente "aprofundamento": porque, jd na
dpoca do affaire Dreyfus, "nosso socialismo era um socialismo
mistico e profundo, profundamente aparentado com o cristia-
nismo, um tronco surgido da velha cepa, literaimente ja (ou
ainda) uma religiao da pobreza"". Esta afirmagao €, ao mesmo
tempo, falsa e verdadeira: falsa, na medida em que, a partir de
1905-1907, seu pensamento cedeu inegavelmente 3 tendencia
conservadora (e nacionalista); verdadeira, na medida em que
um elemento "mistico" ja estavapresente, sob uma forma laica,
em seu socialismo de juventude. A continuidade entre os dois
periodos € garantida pela recusa romantica da modemidade
capitalista.

22./Wd.. p. 88.110. 118-119.122.

23./i£d..p. 153-155.

24. Idem, "Un nouveau ihtologien, M. FeniandLaudej". OP. 2. p. 1032, 1055.
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Essa recusa ainda vai se intensificar no decorrer dos dois

filtiraos anos de sua vida. Se os dois ensalos de 1913 sobre

VArgent retomam essencialmente os temas jA esbofados nos
escritos anteriores, em seu ultimo grande texto, ou seja, a"Note
conjointe sur M. Descartes" (1914), veraos tomar-se mais
explicita do que antes uma cn'tica 6tica e filosdfica, radical e
mordaz, da quantificagdo capitalista modema. O dinheiro,
senhor do mundo modemo, instaurou uma venaHdade univer

sal, destraindo todos os valores qualitativos, transformando em
"objeto de calculo... suscetivel de tornar-se em moeda, compa-
rdvel, vendavel, vena!" tudo o que, outrora, era "flexi'vel, livre,
vivo, gratuito, gracioso, fecundo". Tudo se toraa homogeneo
ao dinheiro, suscetivel de ser trocado, e logo "o mundo inteiro
cai no comercio". Certos elementos que, na origem, nao eram
suscetiveis de se transformarem em moeda, ou peja de conta-
bilidade, nem calculaveis, nem mensurdveis, tomaram-se "pe-
9as de contabilidade, mensurdveis, calculdveis: suscetiveis de
serem transformados em moeda". Em poucas palavras: "Todo
0 aviltamento do mundo moderno... vem do fato de que este
considerou como desdenhaveis determinados valores que o
mundo antigo e o mundo cristao consideravam como nao
negociaveis. Foi essa negociagao universal que criou esse
aviltamento universal". O dinheiro, que devia ser um simples
instrumento de medida e avaliagao, aniquilou toda a escala dos
valores: "O instrumento tornou-se a materia, o objeto e o
mundo". Para Pdguy, 6 "um cataclismo tao novo... um aconte-
cimento tao monslruoso... como se o reldgio comegasse a ser
0 tempo... e os numeros com sua aritmdtica passassem a ser o
mundo contabilizado"".

No entanto, uma nova inflexao aparece nos textos dos
liltimos anos da vida de Peguy. Muito mais do que antes, o
carater malefico do mundo modemo 6 definido em termos

reiigiosos: 6 o mundo do Anticristo para quem a cademeta de
poupan9a e a quintessencia - "da mesma forma que os Evan-

25. Idem. "Note conjointe surM. Descartes et laphilosophie cariSsienne" (1914), OP,
2, p. 1504-1509.
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gelhos sao a reuniao total do pensamento cristao". E, muito
mais do que antes, a altemativa toma-se o passado, a antiga
Franca, a lealdade e o herofsmo da cavalaria crista, as guenas
cristas e justas de Sao Lui's. A palavra socialismo tende a
desaparecer de seu vocabuldrio e os insultos contra Jaures

("agente do partido alemao") tomam-se francamente odiosos".
Se ele recusa toda cumplicidade com Maurras e a Action
frangaise ("todos esses grandes raantenedores do antigo regi
me entre nds"), d porque os considera como modernistas
reaciondrios: "Sao essencialmente homens modernos e geral-
mente modernistas... Sao reacionarios, mas infinitamente me-

nos conservadores do que nds". Dito isto, certos elementos de
seu passado - ou seria prefeiivel falar de vestigios? - ainda
estao presentes em seu discurso. Em "L'Argent suite", por uma
ultima vez, reivindica o socialismo como "sistema econSmico
da sa e justa organiza9ao do trabalho social" e proclama sua
fidelidade a revolu§ao social: "Sou um velho revolucionario...
Sou a favor da Comuna de Paris... Sou a favor da poHtica de
Proudhon e de Blanqui contra o odioso Thiers"".

Quanto & heranfa de P6guy, vai ser manipulada, no que
tinha de mais nacionalista e reacionario, pelos idedlogos de
Vichy; e, em seu aspecto mais profundo e radical, ou seja, seu
socialismo mistico, vai inspirar Emmanuel Mounier e, atraves
deste, a esquerda crista latino-americana e a Teologia da Liber-
ta9ao.

2. Romantismo e Utopia: o sonho acordado de
Ernst Bloch

A obra de Bloch ilustra, de forma notavel, um paradoxo
que se encontra no 3mago de todo o romantismo revoluciond-

26. Idem, OP, 2, p. 1240. 1248, 1421-1425, 1434, 1519-1521.

27. Idem. "L"Argent suite" (1913), OP, 2, p, 1124-1125, 124], 1260. Parece. todavia,
que o principal crildrio. nessa adesdo li Comuna. tenha sido sua recusa da capilula(3o
na guena contra a PrQssia.
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rio: como € que um pensaraento que pretende estar inteiramen-
te orientado para o future utdpico podera extrair do passado o
essencial de sua inspira^ao? A dia!6tica que se desenvolve em
seus escritos representa uma solufao original dessa contradi-
5ao: contrariamente a maioria dos outros romanticos, Bloch
nao da prioridade hs formas de vida e Is condifoes socials
pre-modemas; os pontos de referenda de seu projeto utdpico
sao, sobretudo, os sonhos acoidados, as aspira^oes anteclpa-
doras e as promessas nao cumpridas, acalentadas pelas culturas
do passado.

Uma compaia9ao entre o jovem Ernst Bloch e Charles
Peguy nos leva a descobrir surpreendentes afinidades. Com-
partilham nao s6 um socialismo mistico e libertlrio, uma
recusa visceral da modemidade burguesa e um estranho fasci-
nio pelo catolicismo, mas tambem a mesma cegueira que,
durante a Primeira Guerra Mundial, os leva a considerar a

Franga de Clemenceau como a encarnagao dos principios da
Revolu^ao de 1789, em face da Prussia de Guilherme II.

Em um dos raros textos de Bloch - um artigo, publicado
em 1919, sobre o socialismo - em que fala de Pdguy, este 6
apresentado, juntamente com Bloy (ortografado "Blois"!),
Tolstoi, Thomas Munzer, Weitling, Kant e Franz von Baader-
mistura filosdfica e literlria ti'pica do "laboratdrlo Bloch" -
como 0 representante de uma poderosa tradi9ao de fratemida-
de, socialismo radical e "calorosa catolicidade anarquista"
C "herzlich anarchischen Katholizita^*") - este ultimo conceito
pertence exclusivamente ao universe politico-religioso bastan-
te heterodoxo do jovem Bloch.

Embora sejam raras as referencias a Pdguy nos escritos
posteriores do fildsofo judeu alemao, acabamos encontrando
aqui e ali vestigios evidentes de sua influSncia; por exemplo,
no texto intitulado "Foi sans mensonge" que figura no fim do
livro Heritage de ce temps (1935), certas frases retomam.

28. E. BLOCH, Kampf. nicblKrieg.PolilischeScliri/ien 7977-7979, Martin Koroi e<3.,
Frankfurt. Suhrkamp Vcrlag, 1985, p. 566.
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praticamente palavrapor palavra, as crfticas do escritor frances
contra a Igreja catdlica: "Outrora, o espmto dessa Igreja era
correto, tambem audacioso, variado e amplo. Hoje, prega-se a
'harmonia' e a resigna^ao. Tomou-se um espmto de caderneta
de poupan9a, e nao um espmto de metamorfose... A Igreja
papal nem se at6m a tal oposigao, alias relativa ao tempo
presente. Na pritica, apresenta um modemismo perfeito, apro-
va e defende o capitalismo... Bern longe de recusar abstrata-
mente o mecanismo pratico... a Igreja escoihe um compro-
raisso sera sabedoria, uma harmonia dos inconciliSveis, isto e,
0 modemismo prdtico e a decora^ao gddca^'".

Se a referSncia a Peguy e compreensfvel no jovem rafsti-
co-libertMo de 1919, ela e muito mais surpreendente no sim-
patizante do comunismo sovietico de 1935. Mas esse exempio
da testemunho de uma das caracterfsticas peculiares da evolu-
930 intelectual de Ernst Bloch; a persistencia dos temas e fontes
roraSnticos antimodemos ao longo de sua caneira politica e
filosdfica.

Ernst Bloch nasceu em 1895, na cidade de Ludwigshafen.
Em inumeros textos e entrevistas autobiograficos, insiste sobre
0 contraste entre essa cidade industrial, sede da grande empresa
quimica IG Farben (que, durante a Segunda Guerra Mondial,
ia notabilizar-se pela utilizaqao intensiva da mao-de-obra es-
crava, em Auschwitz), e a velha cidade vizinha de Mannheim,

situada do outro lado do Reno: enquanto a primeira revelava a
feiura e o sentiraento de desenraizamento {Heimatlosigkeit -
literaimente "nao ter lar") da cidade raoderaa, a segunda -
residencia ducal com ura magnifico palacio e o maior teatro da
Alemanha -encamava nao s6 a nostalgia reacionaria dos "bons
velhos tempos", mas tambem um poderoso arqu6tipo: a cate-
goria "lar" (Heimat). Segundo Bloch, esse vivo contraste res-
soou atraves de toda a sua atividade filosdfica: o que tinha
encontrado na velha cidade ducal nao era somente a tradi9ao,

29. Idem, Hiriiagede ce lemps (1935), Paris, Payot, 1978, p. 377.
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mas 0 future em urn passado que Ihe dirigia a palavra e Ihe
atribufa uma irdssao^®.

Em um de seus primeiros escritos, em 1911, ojovem Bloch
descreve a Alemanha de sua epoca era termos que, sera duvida,
lembrara seu sentimento em rela? ao a Ludwigshafen-a-moder-
na: este pafs perdeu a alma, "sua velha alma angulosa, piedosa,
sonhadora", tomou-se um pdtio de casema e flutua em aguas
quimicas deterioradas que contaminam tudo. 0 pensamento
deve reenconirar a "essSncia esquecida" da Alemanha, alheia
nao s6 aos detritos quimicos, mas tambdra ao capacete prus-
siano; alem disso, a esquerda mais radical deve ser cativada
com uma nova lembran9a: a do povo dos poetas e pensadores
de outrora^'.

No velho paldcio da cidade de Mannheim, encontrava-se
uma biblioteca em que o colegial fez suas primeiras leituras
filosdficas - especialmente, os quatro volumes da Philosophic
der Mylhologie und Offenbarung de Schelling: uma fonte que
sera decisiva para a evolufao do futuro "Schelling marxista"
(a expressao e de Habermas).

Aluno de Georg Simmel em Berlim - onde veio a conhecer
Lukacs - parte em 1912, com seu amigo hungaro, para Heidel
berg: af, participam das reunioes dominicais na casa de Max
Weber. 0 socidlogo Paul Honigsheim, outra figura desse "cif-
culo Max Weber de Heidelberg", descreve-o, em suas merao-
rias dessa epoca, como um "judeu apocaliptico catolicizante"".
Adefinifao eperfeita! Basta ler a correspondencia entre Bloch
e Lukacs, durante esses anos, para encontrar nao so os temas
apocalipticos, mas tamb6m a propensao para o catolicismo. For
volta de 1911-1912, Bloch sentia-se de tal modo proximo do

30. A. MONSTER ed., Tagtrdume vom aufrechun Cong. Sechs Interviews mil Ernst
Bloch. Frankfiin, Suhrkamp. 1978, p. 21-22; eR. TRAUB e H. WIESSER, Gesprd-
die mit Ernst Bloch, Frankfuti, Suhrkamp, 1975, p. 30.

31. E. BLOCH, "Der bliihende Spiesser" (1911), em: PotUische Messungen, Pestzeit,
Vormdrz, Ffankfuit. Suhrkamp, 1970 (GesamtausgabeBand 11). p. 15-16.

32. P. HONIGSHEIM, "Der Max Weber Kreis io Heidelberg", em: Kdlner Zeitschrifi
/flr Sozi'o/ogie, 1912, p. 284.
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pacifista catdlico (antiprussiano) e romantico reslitucionista
(medieval) Friedrich Wilhelm Foerster, que chegou arecomen-
dar freqiientemente seus escritos a Lukdcs, como nesta carta
de 28 deagosto de 1911: "Obras como a de Foerster mostram-
me com uma certeza ja determinavel de um ponto de vista
puraraente histdrico que... estamos no fim da era modema e
nas vesperas de sua transforraa^ao repentina em uma Idade
Media e um catolicismo renovados - desta vez, aprofundados
pelo protestantismo". E acrescenta, cum grano sails, que terd
necessidade da social-democracia para se tornar, ao mesmo
tempo, o papa Inocencio III e o Tomds de Aquino desse novo
mundo medieval"...

Apocalipse e Idade Mddia encontram-se tambem no ama-
go da primeira grande obra de Ernst Bloch, 0 espirito da Utopia
- redigida entre 1915 e 1917, publicada em uma primeira
versao em 1918 e era uma segunda, consideravelmente retoca-
da, em 1923. Vdrias vezes, tem sido criticada a escrita hermd-
tica, esoterica e, sobretudo, expressionista do livro. Esse estilo
e, todavia, insepardvel de seu conteudo: como observa Adorno,
a filosofia de Bloch d a do expressionismo, como tentativa de
quebrar a superffcie embrutecida da vida e como protesto
contra a reifica9ao (VerdingUchung) do mundo". Corapartilha
tambem com o expressionismo a articuIa9ao explosiva entre
uma Zivilisationskritik radical, uma sensibilidade artistica

"modemista" e uma disponibilidade utopica pacifista e social-
revoluciondria,

O primeiro aspeclo 6 particularmente impressionante, des-
de o inicio da obra; at, Bloch ]an9a, com feroz ironia, um ataque
via de regra contra as pretensoes da tdcnica modema. Respon-
savel pelo "assassinate da imagina9ao" (Phantasiemord), a
maquina e uma inven9ao capitalista cujo objetivo nao d, de

33. E. BLOCH. Briefe 1903-1975. K. BLOCH. J, ROBERT BLOCH. A. FROM-
MANN. M, KOROL. I. MOLDER. A, MONSTER, U. OPOLKA, B. SCHMIDT
ed-. Frankfurt, Suhrkamp. 1985. p. 55.

34. T.W. ADORNO, "Blochs Spuren.ZurneuenerweiteHen Ausgabe 1959". em;/Vown
zur Uieraiur II, Frankfurt. Suhrkamp. 1973. p. 144-145.
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modo algum, facilitar o trabalho huraano, mas unicamente a
produ9ao em massa para obter um lucro maior. A produfao
mecanica nao tern vida (leblos) e e subhumana (untermens-
chiicky, al6m disso, as grandes obras construi'das por ela -
equivalente modemo das catedrais goticas - sao... os banhei-
ros! 0 espirito das instala9oes sanitSrias modemas, enquanto
a priori da mercadoria industrial, esta preserite de maneira
sub-reptfcia at6 mesmo nas produ96es arquitetonicas mais
sofisticadas de nossa epoca... Aixasiado pela sua paixao anti-
modema, Bloch chega ao ponto de prever que, um belo dia, o
tear mecSnico irfi juntar-se ao canhao no "museu das sagacida-
des funestas". Citando Ruskin, observa que a mdquina matou
a felicidade da obra artesanal total e destruiu, sem deixar
qualquer vesti'gio, "a velha perfei9ao, a lentidao e a dedica9ao
dos velhos mestres"; no entanto, espera que, em breve, uma
vcz superado o aberrante desvio capitalista (die kapiialistische
Abirrung) - uma expressao que resume, perfeitamente, a filo-
sofia da histdria do jovem Bloch! - a vida camponesa e o
artesanato serao restabelecidos: o mundo que estS para vir verd
surgir um novo tipo de ser humano, "campones, piedoso,
cavalheiresco"".

Essa atitude restitucionista e extrema, esse maximalismo

antitdcnico foram atenuados na versao de 1923, mais sdbria e,
sobretudo, marcada mais profundamente pela problemdtica
marxista. Embora retoraasse o essencial de suas cn'ticas, Bloch
reconhecia agora que fazer marcha d re 6 impossfvel: "O velho
artesao nunca mais retomara". Portanto, aspira a uma tdcnica
nova, humanista, e a uma utiIiza9ao limitada, controlada e
funcional das mdquinas'^

A propensao dessa recusa visceral da modemidade capita
lista, definida como universe do "desenraizamento transcen
dental" - expressao alema que, de novo, faz apelo ao conceito
de Heimat: iranscendantale Heimatlosigkeit - 6 um elogio

35. E. BLOCH, Ceislder Ulopie {1918), ftankfurt, Suhrkamp, 1985. p. 20-21.

36. Idem. Ceislder Ulopie (1923), Frankfurt. Suhrkamp, 1973, p. 21-22.
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apaixonado da cultura crista medieval e, em particular, da arte
gdtica. Aedi§ao de 1918, assim como ade 1923, de 0 espirito
da Utopia se aliam para celebrar, com fervor mistico, a forma
gdtica como expressao suprema do "espirito de ressurreigao":
contrariamente ao omamento egfpcio ou grego, "s6 a linha
gdtica traz em si o fogo central, gragas ao qual o ser organico
mais profundo e o ser espiritual mais profundo chegam, ao
raesmo tempo, k maturidade". No mundo gdtico, as pedras
florescem e produzem fniios, enquanto se eleva para Deus,
como umbarco de pedra, o domo das catedrais. No p6Io oposto
a essa organicidade viva situa-se a arte egipcia das piramides,
um cristal de morte inorganico. Segundo Bloch, um vmculo
mtimo liga os edificios modemos de vidro, concrete e 390 is
piramides egfpcias, e somente a inconseqiiencia do mundo
modemo 0 impede de deslizar completamente para o modelo
egipcio. Comparagoes analogas voltam, com freqiiencia, na
Zivilisationskritik dessa dpoca - inclusive sob outra forma, na
celebre conclusao deAetica protestante de Max Weber, obce-
cada pelo espectro de um novo imperio burocratico de tipo
egipcio".

Na edi9ao de 1923, Bloch indica mais explicitamente 0 que
distingue sua posi9ao em rela9ao a do romantismo restauracio-
nista: ao mesmo tempo que reivindica 0 humanismo cristao da
Idade Media, critica 0 "romantismo da nova rea9ao" por ter
substitui'do a verdadeira tradigao popular alema - a da guerra
dos camponeses - pelo culto das fortalezas feudais".

Apesar de suas numerosas referencias ao cristianismo
medieval, a religiosidade do jovem Bloch nao e redutivel a uma
variante rom^ntica do catolicismo: trata-se antes de uma forma

original e bastante pessoal dejudeu-cristianismo heritico com
coloragao gndstica. Ao raesmo tempo que acusa os judeus por
nao terem reconhecido Jesus como 0 Messias, declara, fiel a

37. Idem, Geisi der Ulopie (1923), op. cil., p. 31; Ceislder Uiopie (1918), op. cit., p.
28-32, 41-42.

38. Idem, Ceisi der Uiopie (1923), op. dr., p. 294-295.
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tradi^ao judaica, que o ultimo Messias ainda nao veio. E nao
s6 distingue, segundo a doutrina gndstica, entre o Deus da
Cria^ao, Senhor do mundo, e o Deus que esta para vir, Senhor
da salvajao, mas tambem sauda - inspirando-se na heresia dos
ofidlatras - a serpente bfblica, Lucifer e o pecado original como
formas legitimas de revolta que preparam a via para o ultimo
Deus, ainda longfnquo".

Esses devaneios nusticos, bastante esotericos, nao impe-
dem Bloch de concluir seu livro - apds uma longa (demasiado
longa!) digressao sobre a filosofia da musica - por uma apo-
teose polftico-religiosa socialista e revoluciondria: o cdlebre
capftulo "Karl Marx, lamortetrapocalypse",Trata-se,£claro,
de uma reinterpretafao de Marx que coloca em evidencia
sobretudo os aspectos compativeis com a visao romantica do
mundo: por exemplo, "a restaurafao sintetico-dialetica, aceita
por Marx, do estado de liberdade, igualdade, fratemidade, tal
como reinava na velha gens coraunista". E tambem uma leitura
libertaria que sublinha a dimensao antiestatal do socialisrao
marxiano: a associafao cooperativa socialista nada tern a ver
com uma economia estatal monopolista - "neste sentido, Marx
e Engels erara liberals e atd mesmo 'conservadores', isto 6,
hostis a qualquer contrato, nao juridicos, suficientemente irra-
cionais para nao serem confundidos com o socialismo de
Estado" lassalliano. Bloch chega mesmo a aceitar - de md
vontade - o primado marxiano da economia: o revoluciondrio
deve ser capaz de pensar em termos puramente economicos:
"como 0 comerciante contra o comerciante", de forma andloga
ao "detetive que deve se esfor^ar por se assemelhar ao crimi-
noso", se tern a pretensao de combate-lo com eficacia (compa-
ra^ao bastante curiosa que aparece, com freqiiSncia, em seus

39. Idem, Geistder Ulopie (1918), op. cit., p. 331-332,381.441-442. Apropdsilo da
religiosidade do jovem Bloch, ver as obras nolSveis de A. MUNSTER, Ulopie,
Messianismus undApokatypse in Friihwerk von Ems! Bloch, Frankfurt. Suhrkamp.
1982; eMessi'antone eiuiopie chezEmsl Bloch, Paris. PUF. 1989.
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escritos). No enianto, o socialisrao so tern sentido como libe-

ra^ao dos indivfduos de suas preocupagoes economicas para
que possam, enfim, abrir-se para os verdadeiros problemas da
alma, para os aspectos interiores, silenciosos e irracionais da
vida humana que implicam... "a reconstru^ao da Igreja como
instituicao da salva9ao, educadora e metafisicamente centrali-
zadora'' '!

O que faz a originalidade de 0 espirito da Utopia, particu-
larmente em sua priraeira versao, e a mobilizafao dos argu-
mentos e temas da Kulturpessimismus reacioniria e melan-
cdlica a servi9o de uma perspectiva revoluciondria otimista,
assim como a utiliza9ao da analise weberiana, sobria e resig-
nada, da modemidade como racionalidade instrumental, para
fundamentar um projeto, ao mesmo tempo, romantico e socia-
lista. Bloch esta persuadido de que a guerra constitui uma
virada histdrica, cuja saida sera o flm da epoca modema (die
Neuzeit) com seu sistema economico capitalista e sua instru-
mentalidade (Zweckhaftigkeit): esta proximo o dia, anunciado
pela revolu9ao russa, da expropria9ao dos expropriadores. O
livro fol conclui'do em maio de 1917: trata-se, portanto, de uma
referenda revolu9ao anticzarista de fevereiro (e nao de
outubro) de 1917. No entanto, com uma intui9ao poli'tica
surpreendente em ura espirito mais propenso as diferentes
doutrinas da transmigra9ao das almas do que dos programas
das diferentes correntes do movimento operdrio, Bloch perce-
be, "no conselho dos operarios e soldados", a principal for9a
do futuro, uma for9a "hostil a toda economia privada". Em sua
opiniao, a revolugao de 1917 eum movimento em ruptura nao
s6 relativamente ao feudalismo atrasado, mas tambem a super-
ficialidade liberal, d banalidade anglo-saxonica e ao espirito
pequeno-burgues c6tico da social-democracia alema; aldm dis-
so, representa para a burguesia europeia ocidental um perigo
muito maior do que todo o arsenal das for9as armadas alemas:

40. Idem. Ceisi der Ulopie (1918) op. dl.. p. 403,407,432.
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0 rapido desenvolvimento, na Rdssia, das id^ias de uma outra
Alemanha - as idfiias socialistas de Karl Marx^'.

Qua! 6, portanto, esse "espfrito da Utopia" que serve de
titulo k obra? Nao 6 fScil responder a essa questao. Nessa
epoca, o conceito de Utopia tinha quase unicamente um sentido
pejorativo; um dos primeiros pensadores socialistas do seculo
XX que o utilizaram de forma positiva foi o fildsofo romantico
libertSrio Gustav Landauer, em seu livro A revolugao (1907).
Foi dele que. segundo toda a verossimilhanfa - embora isso
nao seja mencionado emparte alguma- Bloch retomou o lermo
no sentido de ideal social legitimamente oposto ao estado de
coisas existente. Da-lhe um alcance metafisico mais vasto e

profundo: irata-se de fazer apelo a algo que ainda nao existe,
construir no desconhecido (literalmente ins Blaue), "para pro-
curar a verdade, o verdadeiro, onde desaparece o simples
mundo dos fatos - incipit vita nova". Para Bloch, a expressao
"realidade utdpica" designa uma forma de realidade superior
k da vulgar facticidade empirica'^.

No entanto, a Utopia tem igualmente uma dupla fun^ao:
"cultivar, de novo, todo o passado e deliberar de forma nova a
respeito de todo o future". E esse mesmo o sentido do livro de
1918 e serd esse o programa da obra de Bloch no decorrer de
toda a sua vida. Como observa o pesquisador americano John
Ely, a concepfao blochiana da historia estd baseada na iddia de
que o progresso contem mementos de retomo e que a derradei-
ra epiena realiza^ao implica uma apreensao da origem: "Desde
0 im'cio, essa concep^ao determinou de forma decisiva a filo-
sofla da histdria que Bloch elaborou e a maneira como inter-
pretou Hegel e, mais tarde, integrou o malerialismo historico
no amago de seu trabalho"'".

41. Idem, GeisI tier Uiopie (1918), op cil., p. 402,298.

42. Ibid., p. 9.444.

43. Ibid., p. 388. JOHN ELY. "Walking UprighL The Dialectics of Natural Right and
Social Utopia in the Work ofErnst Bloch and the Problem ofa Deficiency ofPolitical
Theory in Marxism", manuscrito, junhode 1988, p. 131: trata-se de umtexto ainda
inddito que se inspira em nossos trabalhos para estudar a dimensSo romwtica
anticapit^ta de Bloch.
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O periodo de exilio na Su£9a (1917-1919) constitui um
curioso parentesis na evolu$ao intelectual e politica de Bloch.
Dilacerado entre um socialisrao cristao libertario e o "socialis-

mo da Entente", critica a posigao da ConferSncia Socialista
Intemacionalista de Zimmerwald (arecusa simultanea dos dois

blocos beligerantes) como resultante do "economismo mate-
rialista". Suas preferencias raanifestam-se abertamente em
favor da Entente que e qualificada, sem hesita^ao, em um texto
realmente incrivel de 1918, como se tratasse de "paciflsmo
armado" e de "cristandade combatente".., Os bolcheviques sao
criticados por seu estatismo, mas ainda mais por terem esque-
cido a iradi^ao camponesa irustica e comunista, o espirito de
Tolstoi e de Ivan Karamazov, em suma, a "consciencia religio-
sa anarquista russa", em proveito exclusivo do proletariado
industrial. Bloch reconhece, pordm, que "o impulse em favor
da revolufao social veio ao mundo gramas h Russia'"".

Como foi afirmado por Bloch em uma entrevista que nos
concedeu em 1974, a "Rdssia mfstica", a "Russia imagindria",
a cristandade russa e o universo espiritual de Tolstoi e Dos-
toidvski encontravam-se, nessa dpoca, no amago de toda refle-
xao politica - para ele como para Lukacs. Com toda a certeza,
essa atitude contribuiu - apesar de um periodo de hesita^ao -
para a adesao de ambos d Russia dos sovieticos: Lukacs, desde
dezerabro de 1918; e Bloch, no decorrer do ano de 1920''^.

E com 0 livro Thomas Miinzer, tedlogo da revolugdo
(1921) que se completa a grande virada politica e filosdfica
iniciada com 0 espirito da Utopia: a articulafao do roraantismo
revoluciondrio com o marxism© e o bolchevismo. Nem por
isso, Bloch vai renegar suas concepgoes libertarias: ao denun-
ciar a natureza "satdnica" do Estado, apresenta Thomas Mtin-

44. Os diversos artigos e textos publicados na Sui?a por E. Bloch, durante esses anos,
foram recenieinente reunidos (em sua vers3o original, basiante diferente da versao
de alguns tcxios retomados por Bloch na edijao de suas obras completas) por M.
Korol. VerE. hLOCH, Kampf, nichi Krieg. PoUHsche Schriflen 1917-1919, op. cil.,
p. 507-517.

45. M. LOWY, "Interview avec Ernst Bloch" (Tubingen, 24 de mar;o de 1974), em:
Pour une sociologie des intellecruels rivolulionnaires, op. dr., p. 300.
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zer como um precursor tanto de Bakunin, quanto de Karl
Liebknecht e Lenin, A idealizagao do passado comunitiirlo e
das formas religiosas milenaristas e herdticas e tao intensa
quanto na obra de 1918, mas uma significativa mudan9a se
opera nesse domlnio: a 6poca gdtica - "os sdculos dourados da
Idade Mfidia" - deixou de ser considerada como a verdadeira

comunidade dos cristaos porque o povo era, entao, af pelo
Estado eclesidstico, "heranga cesarista". A epoca que agora ele
privilegia e aquela que a Aufkldrung considerava como uma
regressao S barbirie: os s^culos que seguem I queda do Impdrio
Romano, a Baixa Idade M6dia. Regozija-se com o desapareci-
mento da forma abstrato-burocritica do Estado e da econoraia

monetdria, e com sua substitui9ao per uma sociedade baseada
nos valores de fidelidade, tradi9ao, zelo e simplicidade patriar-
cal... Bloch parece se identificar com o sonho dos camponeses
anabatistas que preiendiam levar as coisas "exaiamente ao
ponto era que estavam outrora quando eles ainda eram homens
livres, no seio de comunidades livres, quando, em seu frescor
primitivo, os campos estavam abertos a todo o mundo como
um domfnio comunal". No im'cio da Idade Media ainda encon-

tramos "sobrevivencias da tradigao germSnica" que consti-
tuem "uma espdcie de comunismo agrdrio, bastante apropriado
&s exigSncias cristas*^'.

Em oposi95o total as aspira96es comuniidrias dos campo
neses revoltados, o calvinismo representa, "como Max Weber
mostrou com muito brilho", a economia capilalista em vias de
desenvolvimento que se encontra, assim, "toialmente liberada,
desligada, subtraida de todos os escrupulos do cristianisrao
primitivo, como tambdm do que a ideologia economica da
Idade Mddia ainda conservava de relativamente cristao". Sa-

i6. E. BLOCH, Thomas Miinzer, theologien de la rivoluiion (1921), irad. M. de
Gandillac. Paris, Julliard, 1964, p. 81, 227-230 (Thomas Miinzer, ledlogo da revo-
lufSo, Rio de Janeiro, Tempo BrasUeiro, 1973). A respeiio da dimensSo libeniria
dos escrilos do jovem Bloch e sua relafSo ao messianismo judeu, ver M. LOWY,
Ridempxion ex utopie. Le jiidafsme libertaire en Europe centrale..., op. cif„ p.
176-183. Para sua inlcrpreia;3o anarquista da gucrra dos camponeses, Bloch inspi-
rou-se, sem duvida. cm algumas piginas do livro de G. LANDAUER, A revolufSo
(1907): no entanto, ele se "esquece" decitar sua fome.
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crificando a 6tica do amor comunista do cristianisrao primitive
em beneficio da desigualdade capitalista, Calvino abriu, segun-
do Bloch, 0 caminho para a religiao de Mamon'". Deste modo,
a sociologia weberiana da 6tica protestante e distorcida a
servi9o de uma condena9ao comunista-crista do capitalismo...

No entanto, Bloch recusa como "inoperante" tudo o que
"pretende suprimir o mundo moderao, em vez de o curar";
denuncia a "rea9ao romantica" catdlica, organicista ou solida-
rista como "hipdstase do antigo regime dos 'estados'". Seu
objetivo nao d a restaura9ao, mas o combate revoluciondrio em
favor de uma "nova universalidade", uma "nova Comuna", um
"sociaiismo racional, fundaraentalmente milenarista"'". O pas-
sado comunitdrio, organico, religiose e heretico, popular e
campones, desempenha aqui o papel dtfonte de inspiragao
para as Utopias revoluciondrias modemas, carregando com
energia messiSnica a concep9ao marxista da historia.

"Companheiro de jomada" dos stalinistas sovieticos, no
decorrer dos anos 20 e 30, Bloch continua sendo tarabdm um

fildsofo romantico - dal, o conflito com seu araigo Lukdcs para
quem o romantismo anticapitalista s6 pode conduzir ao fascis-
mo. O livro que ele publica em 1935, Heritage de ce temps, da
testemunho dessa continuidade e tambem de uma certa inde-

pendSncia de espmto em rela9ao ao KDP, o Partido Comunista
Alemao, do qual estava prdximo.

Nessa obra, Bloch coloca em evidencia a dimensao critica,
subversiva, anticapitalista e potencialmente revoluciondria de
diferentes raanifesta9oes culturais que tern a ver com o roman
tismo (no sentido amplo): o que ele mesmo chama "as falhas
da alma humana" (contos, romances populares vendidos nas
feiras, sonhos ocultistas), o expressionismo (mistura de sombra
arcaica com luz revolucionfiria), o surrealismo (o ultimo capi-
tulo do livro tem como tftulo "Suir^alismes pensants"). Para-

47. E. BLOCH, Thomas MUnzer..., op. oil., p. 177.

48.76i<i.,p. 132. 239.
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lelamente, submete a uma critica impiedosa as manifesta^oes
reaciondrias e fascizantes dessa raesma cultura: as obras de

Klages, Jung, Spengler, Heidegger, etc.

No entanto, o teraa principal de Heritage de ce temps € a
questao complexa e desconcertante das rela^oes entre o anti-
capitalismo romantico - Bloch adota esta expressao de Lukdcs
- e 0 nazismo. Desse ponio de vista, o conjunto do livro - e
nao s6 as passagens sobre.o expressionismo que entram em
polemica direta com o filosofo hungaro - pode ser considerado
como uma resposta is teses lukacsianas. 0 ponto de partida e
a anilise da contradi^ao "nao contemporSnea" - isto e, arcaica
e passadista - que opoe determinados estratos da sociedade,
como OS camponeses e a pequena burguesia, 5 "maquina de
morte do capitalisrao". O romantismo anticapitalista e a forma
espontanea que assume essa oposigao, inspirada pela nostalgia
do passado. Embora critique o objetivo reacionario da restau-
ragao, Bloch reconhece que "salta aos olhos o carSter relativa-
mente mais vivo e complete das relagoes exisientes, outrora,
entre os homens". For conseguinte, 6 necessdrio saber distin-
guir entre essa cultura romSntica das camadas socials "nao
contemporSneas" e a vigarice fascista que a explora - proce-
dendo d separa^ao entre o "germe de sonho" que jaz na lem-
branga dos tempos antigos e a monstruosa falsificaqao dos
nazistas'".

Assim, 0 milenarismo, diraensao autSntica de iniimeras

Utopias revolucionarias - jd que "o desejo de felicidade nunca
foi representado por um fiituro vazio e totalmente novo", mas
implicava quase sempre o sonho de um parafso perdido (fabri-
cado com as lembran^as da comunidade primitiva) - nao
poderia ser confundido com a miserdvel caricatura do "Tercei-
ro Reich" hitlerista,

Daf, a critica de Bloch contra o "marxismo vulgar" do KDP
- e implicitamente dos sovieticos - que levou demasiado longe
0 progresso do socialismo da Utopia a ciencia, abandonando ao

49. Idem. Hiriiage de ce temps, op. cii., p. 8, 62,114,134.
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inimigo o mundo da imaginafSo. Demasiado abstratos, de um
racionalismo demasiado acanhado e vulgarmente livre-pensa-
dor, partidlrios de um materialismo insuficientemente distinto
do "materialismo" miserdvel dos empres&ios capitalistas, a
esquerda alema em geral e o KDP em particular nao foram
capazes de veneer o fascismo na luta pela conquista cultural e
polftica.das camadas "nao contemporaneas". 0 economicismo
de ambos permitiu que o roraantismo retrdgrado levasse essas
classes a aceitar "o absurdo que consiste em considerar o
liberalismo e o marxismo unicamente como 'as duas faces da

mesma moeda' (a da abstra95o e da mecamza^ao)*.

Qual deveria ter sido a poli'tica antifascistacorreta? Segun-
do Bloch, teria sido necessSrio "mobilizar, sob o controle
socialista, as contradifoes das classes nao contemporSneas que
as opoem ao capitalismo", constituindo uma "triplice alian9a"
entre proletariado, caraponeses e camadas mddias pauperiza-
das ("sob ahegemoniaproletdria").Mas paraissoeprecisoser
capaz de explorar as "falhas dialdticas" dessa cultura romantica
anticapitalista, isto 6, assumir a responsabilidade de seus "ele-
raentos utopicos e subversivos", reatando com a tradi9ao mi-
lenarista do socialismo e substituindo o materialismo vulgar
por uma dialetica pluritemporal e pluriespacial. Tal dialetica
deveria estar apta a integrar o romantismo na perspectiva
revolucionaria: "Com toda a certeza, o linico futuro do roman
tismo 6 ser, na melhor das hipdteses, um passado ainda nao
concluido. Mas hi ainda esse futuro que deveria ser 'conser-
vado' (aufgehoben), segundo aexatapolissemiadial6tica desse
conceito^'*".

A anilise de Bloch representa, sem diivida, uma contribui-
930 inovadora e original para a teoria do fascismo; tamb6m di

S0./6id„p. 8-9,55,60,113-116,128-129,134-136. A. Rabinbachresumiu.demaneira
bastante pertinente, a id6ia central do livro: para Bloch, "o fato de terem sido os
nazistas, e nao a esquerda, a dar uma forma polftica h substancia uldpica encaslrada
no romantismo anticapitalista dos camponeses alemaes e do Mirielsiand, n3o signi-
fica que se deva negar os impulses autSnticos que poderiam ser descobenos af', Ver
A. RABINBACH. "Ernst Bloch's Heriiage of our times and the theory of fascism",
em: New German Critique, n' 11, primavera de 1977. p. II.
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testemunho de sua capacidade para tomar distancia criiica em
relagao h. politica do comunisrao alemao stalinizado. Infeliz-
mente, essa crltica deixa intacta a pega central da estratdgia do
KDP, durante os anos 1929-1933, a saber: a recusa obstinada

da unidade de 3930 antifascista com os outros partidos operd-
rios e, particularmente, com a social-democracia (defmida,
nessa 6poca, como "social-fascista"). No preftcio do livro, em
1934, 0 prdprio Bloch tern o cuidado de indicar com precisao:
"Essa interroga9ao tambdm nada tern a ver com qualquer
'sen-saboria' social-democrata ou com tramdias trotskistas.

Com efeito, o que o partido fez antes da vitdria de Hitler foi
perfeitamente correto. Somente o que nao fez e que foi errado".
Essa observa9ao revela, sob uma luz crua, os limites da auto-
nomia poh'tica de Bloch. assim como os de sua estrategia
politica de reserva porque 6 evidente que, sem a unidade
antinazista do prdprio movimento operdrio - preconizada nao
sd por Trotski e seus partiddrios, mas tambdm, na Alemanha,
pelo SAP (Partido Socialista Operdrio) de Heinz Brandler,
Willy Brandt e Paul Frolich - teria sido impossi'vel consegulr
a adesao de outras camadas sociais para uma alian9a com a
esquerda contra Hitler'". Tocamos aqui na questao complexa
das relafoes de Bloch com 0 stalinismo que sera examinada,
de forma mais precisa, no fim deste capftulo.

A obra principal de Bloch, Le Principe Esperance, e um
texto surpreendente sob vdrios aspectos. Como observava Da
vid Gross em um coraentdrio recente, ninguem escreveu um
livro como este que abarca, em um mesmo fdlego filosdfico,
os prd-socrdticos e Hegel, a alquimia da Renascenga e as
sinfonias de Brahms, a heresia dos ofidlatras e 0 raessianismo

de Sabbatai Tsevi, a filosofia da arte de Schelling e a teoria
politica marxisia, as operas de Mozart e as Utopias de Fourier.
Vamos abrir uma pagina ao acaso: trata-se do homem da
Renascen9a, do conceito de matdria em Paracelso e Jacob

51. Ibid., p. 11. Era defesa de Bloch, deve-se dizerque, em Heritage de noire temps,
ele nunca uiilizou 0 conceito de "social-fascismo",
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Bohme, da Sagrada Familia de Marx, da doutrina do conheci-
mento em Giordano Bruno e do livro sobre o Tratado da

reforma da inteligencia de Spinoza. A erudi^ao de Bloch e de
tal maneira enciclopedica que raros sao os leitores capazes de
fazer um julgamento, com conhecimento de causa, a respeito
de cada tema desenvolvido nas mil e seiscentas paginas do
livro. Muitas vezes, seu estilo e opaco, mas contem uma
poderosa qualidade sugestiva; como escreve Jack Zipes, cabe
ao leitor aprender a fillrar as joias de luz e as pedras preciosas
semeadas pela pluma po6tica, e per vezes esot^rica, do fddsofo".

Contrariamente a tantos outros pensadores de sua geragao
- a come^ar por seu amigo Gyorgy Luk^cs - Bloch permane-
ceu fiel aos sonhos acordados da juventude e nunca renegou o
romantismo revoluciondrio dos primeiros escritos. Assim, en-
contramos em Le Principe Esperance freqiientes refer8ncias a
0 espirito da Utopia e numerosos temas da obra de 1918
aparecem no livro dos anos 50 - particularmente, o tema da
Utopia como consciencia antecipadora, como figura do "pre-
aparecer".

O paradoxo central de Le Principe Esperance (para nao
dizer de toda a obra de Bloch) e que esse texto monumental -
inteiramente voltado para o horizonte do porvir, para a Frente,
0 Novum, 0 Ainda-Nao-Ser- nao diz quase nada a respeito do...
futuro. Praticamente, nunca chega a imaginar, prever ou prefi-
gurar o rosto vindouro da sociedade humana - salvo nos termos
cldssicos da perspectiva marxista: uma sociedade sem classes,
nem opressao. A fic$ao cientiTica ou a futurologia modema nao
despertara, de modo algum, seu interesse. Na realidade, colo-
cando a parte os capitulos mais teoricos, o livro e uma imensa
viagem atraves do passado, em busca das imagens de desejo,
dos sonhos acordados e das paisagens de esperanga, disperses

52. D. GROSS, "Ernst Bloch, The Principle of Hope", in Telos, 75, primavera de 1988,
p. 189-190, e J. ZIPES, Resenha de W, HUDSON, The Marxist Phiiosophy of Ernst
Bloch, in Telos, 58, invemo de 1983-1984. Apdgina em questao 6 a 484 do volume
U da ediqao francesa.
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nas Utopias socials, m^dicas, arquitetSnicas, tdcnicas, filosofi-
cas, religiosas, geogrSficas, musicals e artisticas.

Nessa modalidade especifica da dialftica romantica, o que
estd emjogo e a descobeita do futuro nas aspiragoes do passado
- sob forma de promessa nao cumprida: "As barreiras levan-
tadas entre o futuro e o passado desmoronam assim por si
mesmas; o futuro que nao chegou a acontecer toma-se visivel
no passado, enquanto o passado vingado e adquirido como uma
heran9a, mediatizado e levado a terrao toma-se visivel no
futuro"". Portanto, nao se trata de sogobrar em uma sonhadora
e melancolica contemplagao do passado, mas fazer deste uma
fonte viva para a afao revolucioniria, para a praxis orientada
para o futuro utdpico.

Apesar da tonalidade romantica revolucionaria da opus
major de Bloch, o romantismo enquanto tal 6 um assunto que
estd longe de ser abordado de maneira aprofundada no livro.
Em uma passagera do primeiro volume, reconhece que "o
romantismo alemao manifestou, sem qualquer duvida, certas
tendencias progressistas - tal fato nunca serS demais contra-
posio ^queles que fazem, a respeito desse movimento, um
julgamento puramente depreciativo, no final das contas, abs-
trato e ultrapassado; basta pensar em seu sentido de transvasa-
mento, devir, crescimento, e seu famoso 'sentido histdrico'. O
romantismo alemao tem um lado romSntico-revolucionSrio

inegdvel que 6 muitfssimo bem testemunhado pelas famosas
festas de Wartburg de 1817: isso nao impede que sua aurora
mais apaixonadamente utdpica ainda esteja impregnada por
uma devofao a tempos imemoriais e reflita um passado incen-
sado, projetado na prdpria novidade do futuro". Segundo ele,
6 sobretudo no romantismo ingles e russo - em Byron, Shelley
ou Puchldne - que se encontra um pensamento que "recusa

S3. E, BLOCH, Le Principe Espironce (1959), t. I, Paris, Gallimard. 1976, p. 16
(abreviaiura PE). Ver lamWm o arligo de 1966, "Gibi es Zukunft in der Vergange-
nheil?" (Serf que exisle um futuro no passado?), em: Tendenz-Latenz-Vtopie,
Frankfurt, Suhrkamp, 1978, p. 299. no qual faz volos pelo casamenlo entre "uma
tradijSo utdpica e uma Utopia salurada de tradifSo".
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confundir seu destino com um retomo no abismo do tempo;

saa verdadeira pStria transborda de futuro e de energia explo-
siva". Os exemplos citados - particularmente, as festas de
Wartburg! - nao sao, talvez, os mais bem escolhidos e a
distin9ao entre as variantes nacionais e bastante discutfvel, mas
0 essencial 6 que Bloch pretende salvar, a qualquer pre90, a
heran9a revolucionSria do romantisrao diante de sens detrato-
res. E a razao pela qual, na conclusao do terceiro volume,
insiste sobre a necessidade de nao confundir &Aufkldrung com
Gottsched ou Nicolai, nem "o romantismo revoluciondrio com

0 dom-quixotismo"".
A cor romSntica de Le Principe Esperance manifesta-se,

antes de tudo, em um aspecto, muitas vezes, desconhecido ou
ignorado pelos comentadores: sua critica - feroz! ~ da Zivili-
sation. Retomando, com freqviSncia, os temas de seu livro de
1918, expoe ao desprezo piiblico a "pura infSmia" e a "impie-
dosa ignonunia" do que ele chama "o mundo atual dos negd-
cios" - ura mundo "geralmente colocado sob o signo da
vigarice", no qual "a sede do lucro sufoca qualquer outro
I'mpeto humano". Critica tambdm as cidades modemas abstra-
tas e funcionais que deixaram de ser lares (Heimat) para se
transformarem em "mSquinas destinadas a ser habitadas" re-
duzindo os seres humanos "ao estado de termitas padroniza-
dos". Negando qualquer omamento e linha organica, repu-
diando a heran9a gdtica da irvore de vida, as constru9oes
modemas voltam a reproduzir o cristal de morte egipcio. Em
ultima andlise, "a arquitetura funcional refleie e at6 mesmo
reduplica o carSter glacial do mundo da auloma9ao como 6 o
da sociedade mercantilista, com sua aliena9ao, seus homens
divididos pelo trabalho, sua t6cnica abstrata". No mesmo espf-
rito, compara o "aspecto cadav^rico" das mercadorias produ-
zidas pela mdquina com as qualidades dos produtos antigos do

54. Idem. PE, I, p. 156-168, e PH (Prinilp Hoffiiung), p. 1619-1620. A festa dos
estudanles em Wartburg, em 1817, era um movimenio cuja ideoiogia ambfgua
mesclava o nacionalismo getmSnico com o populismo vOlkisch e as aspira95es
deraocrdticas.
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artesanato - assim como o 6dio e a lassidao do operario
raodemo com o prazer do artesao que fabrica sua pe^a com
amor. Nao e um acaso se Bloch se refere com simpatia - mas
tamb^m com certa distSncia critica - ao "socialismo artesanal"

de Ruskin e Morris, dois pensadores "anticapitalistas romanti-
cos" cuja "Utopia voltada para o passado e destituida de qual-
quer intenjao poiitica reacioniria'*".

A crftica de Bloch contra a t^cnica modema (capitalista) t
motivada, antes de tudo, pela exigencia romSntica de uma
relagao mais harmoniosa com a natureza. Com a natureza, a
tdcnica burguesa mantdm apenas uma rela^ao mercantilista e
hostil: "viu-se instalada na natureza como um exdrcito que
ocupa um pais inimigo". Do mesmo modo que os repre-
sentantes da Escola de Frankfurt, o autor de Le Principe
Espirance considera que "o conceito capitalista da tdcnica em
seu conjunto" reflete "uma vontade de domina9ao, de relafSo
de senhor a escravo" com a natureza. Nao se trata de negar a
tdcnica enquanto tal, mas opor kquela que existe nas sociedades
modemas a Utopia de uma "tdcnica de alian^a, uma tdcnica
mediatizada com a co-produtividade da natureza", uma tdcnica
"compreendida como Iibera9ao e mediatiza9ao das cria96es
adormecidas que estao escondidas no regago da natureza"
(fdrmula adotada de Walter Benjamin - como acontece, muitas
vezes, sem referencia de fonte)

Essa sensibilidade "prd-ecoldgica" € diretamente inspira-
da pela filosofia romantica da natureza e por sua concepgao
qualitativa do mundo natural. Segundo Bloch, i com o ripido
desenvolvimento do capitalismo, do valor de troca e do cdlculo
mercantilista que vamos assistir, na natureza, ao "esquecimen-
to do orgSnico" e k "perda do sentido da qualidade". E nao 6
um acaso se a rebeliSo contra a nova concepgao mec&nica da
natureza se manifestou, sobretudo, na Alemanha; neste pafs, as

55. Idem. PE. I, p. 183; U, p. 204-205.298,349-352, 357-358.526-527.

56. Idem, EP, D, p. 267,271,295,302.303.
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tradi96es da Idade Media permaneceram muito mais vivazes
do que na Franfa ou Inglaterra. Goethe, Schelllng, Franz von
Baader, Joseph Molitor e Hegel sac alguns dos representantes
desse retomo ao qualitativo que enconlra suas fontes em Para-
celso, Jakob Bohme e Mestre Eckhart. Mas Bloch vai tamb^ra

servir-se da heran^a da simbdlica pitagorica dos numeros, da
fisiognoraonia hermetica, da teoria cabah'stica dos sinais, da
alquimia e da astrologia, para colocar em evidencia os limites
do raecanicismo quantitatlvo das ciencias da natureza. Fica
particularmente fascinado com a teoria da natureza como lin-
guagem cifrada - a signalura rerum de Jakob Bohme, reelabo-
rada por Novalis, Heck e Molitor. Desse ponto de vista, a
formula de Habermas ao quaIific£-lo de "Schelling marxista"
6 plenamente justificada na medida em que ele tenta articular,
em uma combinafao unica, a filosofia romantica da natureza
com o materialismo histdrico".

O outro aspecto "schellinguiano" d, evidentemente, o pa-
pel da religiao na filosofia blochiana. Entre todas as formas da
consciSncia aniecipante, a religiao ocupa uma posi^ao privile-
giada porque 6 a Utopia por excel6ncia, a Utopia da perfei^ao,
a totalidade da esperan9a. Nesse terreno tambdm, existe uma
continuidade bem mtida com os escritos da juventude, salvo
neste aspecto: em Le Principe Espirance, o cardter ateu dessa
religiao e sublinhado de forma muito mais explicita. Trata-se
de um Reino de Deus sem Deus que demiba o Senhor do
Mundo instalado em seu trono celeste e o substitui por uma
"democracia mistica": "Aldm de nao ser nem um pouco o
inimigo da Utopia religiosa, o atei'smo acaba sendo seu pressu-
posto: sem o atelsmo, o messianismo nao tem razao de ser"".

No entanto, Bloch faz a distm9ao, de forma bastante cate-
gdrica, entre seu atefsmo religioso e qualquer materialismo

57. Idem. PE. I, p, 17; II, p. 266, 293,410; PH, III, p, 1573, 1587-1589.1591-1598.
Vec J. HABERMAS. "Un Schelling marxiste". em: Profilsphitosophiques el potiii-
gues, Paris, Csllimard, 1974, p. 193-216.

58. Idem. PH. HI. p. 1408, 1412, 1413, 1524, Trata-se de um tema amplamente
desenvolvido na c^ra L'Athiisme dans U chrisiianisme (Paris. Gallimard. 1981).
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vulgar ou o "mau desencantamento" veiculado pela versao
mais prosalca do iluminismo (Aujkldricht) e pelas doutrinas
burguesas da secularizafSo. Nao se trata de opor & crenga as
banalidades do livre pensamento, mas salvar, tiansportando-os
para a imanencia, os tesouros de esperan9a e os conteudos de
desejo da religiao. Entre esses tesouros encontramos, sob as
formas mais diversas, a id^ia comunista: do comunismo pri-
mitivo da Biblia (lerabranfa das comunidades nomades) ao
comunismo mondstico de Joaquim de Fieri e atd ao comunismo
quiliasta das heresias milenaristas (albigenses, hussitas, tabo-
ritas, anabatistas). Para mostrar a presenga dessa tradigao no
socialismo modemo, Bloch conclui, com malicia, seu capitulo
sobre Joaquim de Fiori com uma citagao pouco conhecida e
bastante surpreendente do jovem Friedrich Engels: "A cons-
ci6ncia de si da humanidade, o novo Graal em volta do trono

do qual os povos se reunem plenos de alegria... Tal e a nossa
tarefa; tomarmo-nos cavaleiros desse Graal. cingirmos a espa-
da por ele e arriscar, com alegria. nossa vida na ultima guerra
santa que sera seguida pelo Reino milenar da liberdade

Para Bloch, como mostra essa referenda, o marxismo 6,
antes de tudo, o herdeiro das tradigoes utdpicas do passado,
nao s6 das Utopias sociais. desde Joaquim de Fiori e Thomas
Moms at6 Wilhelm Weitling e William Morris, como € habi-
tualmente sublinhado, mas do conjunto dos sonhos acordados
e imagens-desejos da histdria da humanidade. E seu adversario
& o "velho inimigo" do ser humano. ou seja. o egoismo milenar
que, "enquanto capitalismo, acabou por veneer como nunca
tinha conseguido antes", transformando em mercadorias todas
as coisas e todos os seres humanos,

O que 0 marxismo traz de novo 6 a docta spes (a sdbia
esperanga), a ciSnciadarealidade, o saber ativo voltado para a

59. Idem. PE. II, p. 66^7. 82-87; W. 01. p. 1454. 1519-1526,1613. A cita^fo de
Engels £ex(ralda deAf£GA,l,2, p. 225. Nesseconiexio. Bloch menciona umb6m
o c6Iebre pocma bolchevique-quiliasta dc Alexander Blok, "Les Douze", exemplo
notdvel de "romantismo ciistSo" (PE, II, p. 86-87).
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pr^is iransfonnadora do mundo e para o horizonte do futuro.
Contrariamente Utopias abstratas do passado - que se limi-
tavam a opor uma imagem-desejo ao mundo existente - o
marxismo parte das lendSncias e possibilidades objetivas pre-
sentes na prdpria realldade; 6 gra?as a essa mediagao real que
ele permite o advento da utopia.concreta.

Mas, nem por isso, se deve ir demasiado longe na meta-
morfose do socialismo de Utopia em ciencia: o marxismo s6
pode desempenhar seu papel revoiucionSiio atrav6s da unidade
inseparlvel da sobriedade com a imaginafSo, da razao com a
esperanga, do rigor do detetive com o entusiasmo do sonho.
Segundo uma express5o que se tomou c6)ebre, e necessdrio
fundir a corrente fria com a corrente quente do marxismo,
ambas igualmente indispensdveis - ainda que se verifique,
entre elas, uma nftida hierarquia: a corrente fria existe para a
corrente quente (um dieses Wdrmestrom willen), a servifo da
corrente quente (fiir den V/drmestrom), que tem necessidade
da andlise cientifica a fim de liberar a Utopia de sua abstra9ao
6 tomd-la concreta".

A "corrente quente" do marxismo inspira a Bloch o que ele
chama seu "otimismo militante", isto 6, sua esperanga ativa no
Novum, na plena realiza9ao da Utopia. No entanto, faz uma
distin9ao expli'cita entre essa posi9ao militante e "o otimismo
prosaico da fd automdtica no progresso"; considerando que
esse false otimismo tende perigosamente a tomar-se urn novo
dpio do povo, chega mesmo a pensar que uma "pitada de
pessimismo seria preferivel a essa fd cega e insossa no progres
so. Com efeito, o pessimismo preocupado com o realismo sd
muito dificilraente se deixard surpreender e desorientar pelos
fracassos e catdstrofes". Por conseguinte, insiste sobre a im-
portdncia da "categoria do perigo" e sobre o "cardter objetiva-
mente nao garantido (objektive Ungaranlierheit)" da espe-
ranga utdpica. Em vdrias ocasioes, em conferencias e entrevis-
tas dos anos 60 e 70, voltard a essa questao para justificar um

60. Idem. PH. ID, p. 1606-1621.
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"pessimismo militanle" que nao € contemplativo, mas estd
pronto para agir contra o pessimum. Em uma serie de confe-
rencias sobre Schopenhauer, em 1965, sob o tftulo de "Legiti-
midade e ilegitimidade do pessimismo", constata que nosso
s6culo conheceu, em Auschwitz e Majdanek, horrores que
superam de longe o que poderia ter imaginado o pessimismo
mais negro de Schopenhauer (ou os terrores de Dante, ao
descrever o Infemo na Divina comidiaf\

Reinteipretando uma c61ebre f6rmula de Marx ("Ainda
estamos vivendo na pr6-hist6ria da humanidade"), Bloch con-
clui Le Principe Espirance afirmando sua convicjao de que "a
genese nao se encontra no imcio, mas no fim". A liltima pdavra
do livro 6, significativamente, Heimat. Apesar de sua cn'tica do
progressisrao vulgar, o otimismo de Bloch 6 probleraStico. Em
urn sdculo que conheceu tantos desastres, essa atitude aparece
muito menos convincente do que a sombria lucidez de um
Walter Benjamin. O conceito de catdstrofe nao ocupa um lugar
importante em seu sistema filos6fico e Auschwitz ou Hiroshi
ma nao sao temas essenciais de sua reflexao. No entanto, hd
uma grandeza de espirito nessa esperanfa contra tudo e contra
todos que nao se deixa desencorajar por nenhum fato ("tanto
pior para os fatos" 6 uma das expressoes favoritas de Bloch).
Segundo a homenagem de Theodor Adomo - um dos pensa-
dores mais pessimistas do sdculo - Ernst Bloch e um dos
rari'ssimos filosofos que jamais abandonaram o pensamento de
um mundo sem doraina9ao, nem hierarquia".

Portanto, o marxism© de Bloch 6 sui generis e perfeitamen-
te irreduti'vel ao diamat ("materialismo dial6tico") sovidtico.
Apesar disso, desde o final dos anos 20 atd meados dos anos

<1. Idem, PE. I. p. 240-241; P». m. p. 1624-1625- Ver wmWm A. MONSTER ed.
Toglriiume vom aufrechten Gang. Sechs Interviews mit Emsl Bloch, p. 96 (cnlievisia
com J, Marchand, em 1974), eH.GECiG.Eed.,E. Bloch.AftjcAiede von derC/wpie?
\bnrllge. "RechiundUnrechtdesPessimismus". 1965, Frankfurt, Suhrkamp, 1980,
p. 15-19.Trata-sedeumadasraraspassagensnaobradeBlocheni(jue6mencionada
a significafHo de Auschwitz para a reflexao filosdnca de nossa dpoca.

62. E. BLOCH, PH, in, p. 1628; T.W. ADORNO, Noien zur Liuralur H, op. clt., p.
ISO.
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50, figurou entre os "companheiros de jomada" do stalinismo.
Desse ponto de vista, nao permaneceu fiel ricas intuigoes
socialistas libertdrias e "anarco-marxistas" de seus escritos de
juventude...

De todos OS seus comprometimentos com a variante stali-
nista do comunismo, o pior foi, sem duvida, sua posi9ao no
moment© dos processes de Moscou. Enquanto o prdprio Lu-
k^cs - membro do Partido e morando, nessa 6poca, na URSS
- se isolava em urn silSncio prudente, Bloch julgou oportuno
proclamar urbi elorbi sua fidelidade &URSS e a seus "tribunals
revolucionarios". Em um artigo de 1937, intitulado "Le jubile
des renegats" — que permanecerd uma nddoa negra em sua
reputa9ao politica - assume a responsabilidade de comparar os
intelectuais de esquerda que criticavam os processes aos escri-
tores romanticos alemaes do final do sdculo XVIII (de Klops-
tock a Schiller) que, chocados comos tribunals revolucionarios
jacobinos, renegaram a Revolu9ao Francesa que tinham defen-
dido durante a juventude, para passarem para o campo da
contra-revolu9ao. No entanto, no fim do artigo, encontramos
esta frase que deixa aos criticos, pelo menos, o beneficio da
ddvida quanto S sua liga9ao aos ideals revolucionirios: "Uma
critica absurdamenle exagerada contra a mae pdtria da Revo-
lu9ao nao favorece de modo algum, como julgavam Schiller e
Klopstock, 0 ideal da Revolu9ao; este e servido unicamente,
pelo Front populaire".

Resta saber - e essa 6 a questao que mais nos interessa no
quadro deste capflulo - em que medida a prdpria filosofia de
Bloch foi ou nao afetada, em sua estrutura, por esses compro-
missos politicos. E preciso que se diga que o nome de Stalin
s6 aparece duas vezes nas mil e seiscentas paginas de Le
Principe Espirance (menos vezes do que Sabbatai Tsevi, o
"Messias" judeu do s^culo XVII); encontramos, mais freqiien-
temente, referencias ̂  URSS - em particular, a c61ebre formula
ex Oriente lux que 6 transposta por Bloch do dominlo cristao
para o campo da politica modema - mas estas permanecem
exteriores a propria substancia do argumento. Na realidade, em
seus principios fundamentals, existe uma continuidade profun-
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da na filosofia de Bioch que percorre seus escritos de juventu-
de, do periodo pr6-sovi6tico e dos uliimos anos p6s-stalinistas.

Parece-nos, portanto, que Oskar Negt tern razao quando, a
respeito desse debate, lira a seguinte conclusao: "Da mesma
forma que nao podemos rotular Hegel como o fildsofo do
Estado prussiano porque ele deixa o desenvolvimento moral
da id^ia desembocar no Estado prussiano, assim tambem nao
podemos reduzir o pensamento de Bloch, o fildsofo em corn-
bate, ks declara^bes que fez sobre os processes de Moscou
porque tais afirma^oes contradizem claramente toda a sua
filosofia^'". No entanto, deve-se acrescentar que o Estado
prussiano ocupa uma posi9ao rauito mais essencial na filosofia
poli'tica de Hegel do que a URSS em Le Principe Esperance:
qualquer que tenha sido sua admira^ao pelas realizafoes sovie-
ticas, Bloch concebe a Utopia como uma esperan^a para o
futuro, uma tendencla-latencia inacabada, uma imagem-desejo
que ainda nao foi concretizada. Seu sistema filosofico esta,
inteiramente, baseado na categoria do Ainda-Nao-Ser e nao na
legitimajao racional de um Estado qualquer "realmente exis-
tente".

Al^ra disso, parece-nos que Bloch defendeu a URSS sta-
linista apesar de seu romantismo revolucionSrio e nao por
causa deste. Com efeito, uma contradi9ao profunda opoe sua
sensibilidade nostalglca e sua desconrian9a em reIa9ao a mo-
demidade industrial - sem falar de suas preocupa9oes esoteri-
cas e de seu misticismo ateu - ao produtivismo burocrdtico
inspirado por um furor cego, ao culto da inddstria pesada e ao
materialisrao vulgar que caracterizam tanto a prdtica, quanto a
ideologia do regime sovidtico.

A influSncia de Ernst Bloch esta em estreita rela9ao com
a tonalidade romantica de sua filosofia da esperanqa. Alem de
seu impacto sobre fildsofos contemporaneos (nao unicamente

63. O. NEGT, "Emst Bloch - The German Philosopher of the October Revolution"
em: New German Critique, n' 4, invemo de 1975, p. 9,
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alemaes), lais corao Laura Boella, Renate Damus, Helmut
Fahrenbach, Frederic Jameson, Hans-Heinz Holz, Heinz Kim-
merle, Thomas Leithauser, Amo MUnster, Oskar Negt, Uwe
Opolka, Jean-Michel Palmier, Gerard Raulet, Burghart
Schmidt e virios outros, fascinou inumeros tedlogos catdlicos
ou protestantes, partidarios de uma "teologia da esperan9a" de
inspira^ao explicitamente blochiana: Jurgen Moltmann, Jo
hannes Metz, Hellmut Gollwitzer, Harvey Cox, etc. Sua in-
fluencia foi tamb^m consideravel sobre o movimento

estudantil dos anos 60, cujo principal ideblogo na Alemanha,
Rudi Dutschke, se considerava como sen disci'pulo. Essa in-
fluencia se exerce ate mesmo, de forma difusa, sobre os movi-
mentos alternatives e ecol6gicos dos anos 80.

Enflm, Bloch foi, sem duvida, o pensador marxista do
s^culo XX que inspirou de forma mais direta a Teologia da
Liberta?ao na America Latina, particularmente, atravSs da obra
de Gustavo Gutierrez. Podemos considerar essa teologia como
a herdeira, ao mesrao tempo, do socialismo cristao de Charles
P^guy {via personalismo de Emmanuel Mounier) e do marxis-
mo "ateu-religioso" de Ernst Bloch.
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Capitulo VII

O romantismo hoje

0 debate atual na Franga

Nos dois capitulos precedentes, procuramos demonstrar
que a visao romantica pennaneceu viva ao longo de todo o
seculo XX. E necess^o acrescentar que, longe de perder seu
fdlego, suscita hoje mesmo um renovado interesse; disso,
as questoes que levanta parecem estar efetivamente na ordem
do dia. Com efeito, existe na Franca - e, sob formas diferentes,
na Alemanha, Estados Unidos e era outros paises - um debate
intelectual de envergadura sobre o valor que deve ser atribufdo
k modemidade.

Podemos dizer grosso modo que, na cultura francesa re-
cente, tern estado, frente a frente, duas grandes tendencias: a
romantica que encarna o "espMto de 68" - corrente "quente",
humanista, valorizando a paixao e a imagina9ao; e a modemi-
zante representada pelo "estruturalismo", seguido do "p6s-es-
truturalismo" (que, pelo menos desse ponto de vista, nao se
diferencia em nada de seu predecessor) - corrente "fria",
anti-humanista, valorizando a estrutura e a t6cnica. Ao longo
das ultimas d^cadas, essas duas tendencias coexistiram, mas
com relagoes de forga varidveis. Com o refluxo do moviraento
de 68, a meados dos anos 70, a perspectiva romantica passou
por um eclipse durante um certo tempo, mas estamos assistindo
atualmente ao seu renascimento.

Se o debate atual se alimenta nas correntes culturais pre
cedentes (em particular, um certo mimero de autores tSm suas
rafzes no espirito de 68), a oposi^ao entre romdnticos e anti-
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romanticos assume agora uma forma sensivelmente diferente
porque se trata, doravante, de uma discussao explicita travada
por meio de livros-ensaio sobre o estado presente da "civiliza-
gao" e as op?6es futuras do desenvolvimento social. Essa
discuss3o coloca em evidencia interrogagoes fundamentals na
hora atual - em um momento em que, segundo parece, carece-
mos, de forma singular, de perspectivas em relajao 3 evolufao
ulterior das sociedades e em que a questao "para onde ir?" se
coloca com uma acuidade particular.

Duas referencias filosdficas principais constituem o pano
de fundo intelecmal do debate na Franja: Heidegger e Haber-
mas - 0 primeiro, enquanto representante do questionamento
("antimodemo") fundamental da racionalidade ocidental; e o
segundo, enquanto representante da continuafSo do projeto
racionalista do iluminismo e da modemidade. No entanto, o
impacto das respectivas obras 6 muito mais ambfguo, nao s6
por causa da diversidade das interpretafoes francesas, mas
porque a rela^ao de ambos com a modemidade 6, por sua vez,
ambivalente: lerabremos que Heidegger via, na tentativa de
dominar a tdcnica modema, "a grandeza e a verdade interna"
do nazismo, enquanto Habermas integra em sua obra alguns
aspectos da critica frankfurtiana da modemidade - particular-
mente, em sua recusa da coloniza^ao do mundo vivido pela
Idgica instrumental dos sistemas.

A ofensiva anti-romdntica

A partir dos anos 70, sobretudo em sua segunda metade,
desenvolve-se na vida intelectual ftancesa uma reagao crescen-
te contra o espirito de 68, quase sempre a partir daqueles que
tinham participado desses acontecimentos: diversos esquerdis-
tas arrependidos - "novos fildsofos" e outros - pisoteiam, com
grande satisfa9ao, seus I'dolos ideol6gicos de data recente,
jogando fora com a Sgua sujado banho qualquer id6ia de crftica
social.

Assim, aproveitando o embalo, acabam com grande rapi-
dez por invocar, em seu favor, tudo o que Maio de 68 tinha
colocado em questao. Nos anos 80, surge um certo niimero de
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defesas e demonstra^des do status quo da modemidade, e
ataques contra tudo o que -revolucionario ou nao - contestava
essa ordem. Ex-partiddrios-de-Maio-de-68 e outros da mesma
gerafao passam do repudio em rela?ao ao romantismo de
esquerda, o de 68, para o anatema contra o romantismo sera
mais. assim que vemos aparecer um ataque em regra contra
a tradi^ao e visao rom&nticas.

Dessa maneira, um certo ndmero de intelectuais franceses
descobrem tardiamente, muito tempo depois dos ide61ogos
americanos da guerra fria, que o paraiso jd existe, hie et nunc,
e comefam afazer a apologia da modemidade em todos os seus
aspectos: o liberalismo, inclusive sob suas formas mais "avan-
fadas" (o thatcherismo-reaganismo), a 16gica do direito e da
poli'tica modernas dos pai'ses ocidentais, o industrialismo e o
pds-industrialismo (o reino da alta tecnologia), a sociedade de
consumo, etc. Assim, a orienta9ao que predomina nas correntes
oriundas do p6s-68 € a glorificagao do modemo em sua globa-
lidade e o repudio dos prdprios conceitos que, anteriormente,
tinham servido para a sua crftica.

Essa ofensiva da modemidade militante, essa defesa da
modemidade-realmente-existente, prossegue em vdrios domf-
nios do pensamento: filosofia, filosofia politica, sociologia,
economia. Os trabalhos em questao sao menos interessantes
era si mesraos do que como sintomas ou expressoes culturais
de um fenomeno social, o caso, por exeraplo em filosofia
polftica, da mdquina de guerra anti-romantica de Blandine
Barret-Kriegel - U^tat et les esclaves (Calmann-Levy, 1979;
Payot, 1989) - que teve um ceito sucesso; e o mesmo acontece, em
sociologia, com os ensaios de Gilles Lipovetsky {L'Ere du vide,
Galliraard, UEmpire de V 4phemere,Gtt\]\mixd, 1987).

Enquanto alguns - como Lipovetsky - comegara sua car-
reira utilizando o estilo apologetico, outros manifestara em
seus primeiros escritos uma acentuada tendencia crftica mas,
na sequencia, sao capturados pela armadiiha de seu objeto e
acabam tomando uma posigao nao crftica. Assim, por exemplo,
se La Societd de consommation (SGPP, 1970) de Jean Baudril-
lard € uma denuncia ao mesmo tempo que uma analise da
sociedade conteraporSnea, o autor foi evoluindo no decorrer
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dos anos 70 e o livro America (1986) dd testemunho de sua
falta de distancia critica em rela9ao ao seu objeto.

Nesse cademo de notas da viagem atraves dos Estados
Unidos, pais da modemidade per excelencia, Baudrillard se
deleita com a ausSncia de tudo aquilo que, por bem ou por mal,
subsiste na Europa como enraizamento, tradi9ao, espessura
cultural ehistorica, e, deformamais geral, valores qualitativos.
Em suma, o que, na America, agrada a Baudrillard e que esse
pai's desenvolve, atd seu ponto extreme, a Idgica do modemo
e efetua o achatamento radical da vida com tendencia a redu-
zi'-la a seus ni'veis puramente quantitativo e fi'sico.

Do mesmo modo que uma parte dos apologistas da moder-
nidade, Baudrillard nao sente a necessidade de atacar a nostal
gia romantica que, iraplicitamente, ele nega. No entanto, em
seu lugar, aparecem outros autores para assumir tal postura em
troca e no momento de distorgoes considerdveis da realidade.
E 0 que se passa, em particular, com Uhat et les esclaves de
Blandine Barret-Kriegel, e com La Societe industrielle et ses
ennemis (Orban, 1989) de Fran9ois Gudry.

Barret-Kriegel, antiga esquerdista de 68, procura tomar o
romantismo respons^vel, nao s6 pelo totalitarismo de direita
(o nazismo), mas igualmente pelo totalitarismo de esquerda (o
gulag), pelo vies de uma identifica9ao absoluta (e abusiva:' ver
nosso capitulo III sobre romantismo e marxismo) de Marx com
0 espi'rito romantico. Para ela, o modo corao se exprimiam os
primeiros romSnticos alemaes jd anunciava a deriva das es-
querdas do seculo XX. Eis a curiosa maneira como evoca tal
assergao: "Conhecemos esse modo de expressao, ji tivemos
ocasiao de escuta-lo: e o das palavras de ordem, slogans, linha,
'espirito de partido'. Os jovens romSnticos experimentam nas
palavras o cutelo metSIico que, a Oeste do Reno, acabava de
fazer rolar cabegas, aperfei9oam o sistema inquietante da linha
cultural correta... Militares, insolentes, peremptdrios, senho-
res, OS Schlegel, Novalis, Tieck e Schleiermacher, destacamen-
to avan9ado do romantismo'".

1. B. BARRET-KRIEGEL, L'^lal et les esclaves, Paris, Payot, 1989, p. 173-174.
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Sem mostrar a minima preocupa^ao em apoiar suas afir-
mafSes em uma anSlise s6ria das verdadeiras concep^oes,
ideais e maneira de viver desses autores, Barret-Kriegel iden-
tifica, portanto, tais romanticos com tudo o que detesta agora.
Em uma imagem caricatural, talhada k medida pela necessida-
de de sua demonstra5ao ideoldgica, pretende, contraditoria-
mente, que eles sejam, ao mesmo tempo, o Terror jacobino e a
nobreza anogante do Antigo Regime, e prefigurem o esquer-
dista, assim como o militante fiel do partido comunista, arabos
reduzidos a simples fandticos.

Contra esse romantismo-espantalho, Barret-Kriegel pre
tende se situar na tradifao do iluminismo e da filosofia polidca
"cidssica", geradoras da leoria do "Estado de direito" que 6,
em seu entender, a aquisi^ao raais fundamental da modemida-
de. A democracia parece ser muito menos importante: alias,
sublinha, sobretudo, os perigos que esta representa^; al6m
disso, uma de suas principais referencias 6 Hobbes, o antide-
mocrata por excelencia.

Para Francois Gudry, a modemidade ocidental encama-se,
de preferencia, na indlJStria, embora dS tambem importSncia,
como Blandine Barret-Kriegel, ao princi'pio do mercado. Em
sua 6tica de partiddrio incondicional do raodemo. Query admi-
ra-se - sem procurar compreender os motivos de tal fenSmeno
- que consideremos com grande freqiiencia "o que nos e
intimamente peculiar como se se tratasse de um poder exterior
hostil e invasor'"; empreende uma critica dos criticos (romSn-
ticos ou parcialmente rom§nticos) dessa modemidade e uma
parte notdvel do livro constitui uma rdplica a Heidegger e
Marx. Mas, depots de ter evocado longamente em seu texto as
crfticas mais convincentes dos cuslos humanos e naturals da
industrializa^ao (e da sociedade mercantilista que a acompa-
nha), Gu6ry acaba passando ao lado dos problemas levantados

2. Ibid., p. 159-160. Seria "a forma mais propfcia para a tirania e a mais compatfvel
com aditadura"!

3.F. QVi,RY,LaSocUti indusirielle el ses ennemis, Paris, Olivier Orban, 1989, p. 13.
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e esquiva-os muito simplesmente sem Ihes dar qualquer res-
posta. Para ele, todos os "abusos" da industrializafao podem
ser corrigidos por um progresso ainda raaior no mesmo senti-
do: a salvajao reside, unicamente, na automa^ao. Conclui com
uma versao nao comunista do "future radioso" na qual sao
apresentadas, de forma sedutora, as "promessas mundanas de
uma felicidade obtida atrav6s da indiistria^".

No entanto, a expressao mais extrema e conseqiiente do
anti-romantismo contemporaneo - porque mostra sua concre-
tiza^ao logica e pretende negar o prdprio conceito que suben-
tende a critica do mundo modemo - talvez se encontre em um

artigo, "Pour en finir avec le concept d'ali^nation", publicado
na revista Le Debai' (aliSs, toda a estrat^gia editorial desta
publicaijao tern side a glorificafao da modemidade). Orientado
para o consume, o artigo vai tap longe em sua argumenta9ao
que, em determinados mementos, o leitor pode se perguntar se
nao se trata de uma parddia ou demonstra^ao pelo absurdo da
tese oposta ̂ quela que parece preconizar.

Para sens autores (Anne Godignon e Jean-Louis Thiriet),
a modemidade constitui "o advento da liberdade individual";
essa liberdade 6 "entendida como independSncia cada vez mais
real do individuo em face da exterioridade dos discursos e das

coisas'^". Ela se exerce no consurao, mas nao enquanto escolha
real - como tinha pretendido Lipovetsky em L'Ere du vide e
L'Empire de Vdphimire. "Tudo 6 equivalente; o consumidor,
insacifivel, deseja tudo, ja que nao deseja nada em particular.
Dai, sua hiperatividade consumidora que tern como fmalidade
renovar perpetuamente a afinna9ao de seu ser e liberdade... 0
consume, como prdxis, completa o nihilismo ainda abstrato
que anima a nega^So dos valores, a recusa do sentido e o
repudlo de qualquer heran^a que sao as caracteristicas da
modemidade ".

4./6W..P.264.

5. A. GODIGNON e J.-L, THIRIEr. "Pour en flair avec o concept d'alifnation", em;
U Dibat, n" 56, sei.-ouL de 1989.

6. Ibid., p. 172-173.

7. Ibid., p. 174.
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Tomando muito simplesmente o sentido diametralmente
oposto k tradifSo critica romantica, os autores do artigo nao
receiam afirmar que o valor de troca desaliena, enquanto o
valor de utiliza9§o 6 alienante (o valor de troca toma o indivi-
duo "livre", desligando-o dos objetos em sua particularidade).
Mas, Godignon e Thiiiet ainda vao mais longe. Fazem votos
para que uma extens3o dessa liberdade do indivfduo chegue a
seu ponto culminante, ou seja, a recusa de qualquer conteddo
especiTico ao "prdprio ego*"; em suma, a derradeira liberdade
e a desalienafao do indivfduo modemo seriara a nega9ao da
personalidade individual, a nega9ao dele mesmo. Seguindo ate
seu termo a Idgica do mundo modemo, desembocamos, por-
tanto, em um vazio radical.

A critica romdnlica atual

Na Fran9a, no decorrer dos ullimos anos, ergue-se, diante
desse quase-consenso modemizador, uma corrente - minorita-
ria mas nao desdenhdvel - com sensibilidade romlntica, por-
tadora de uma critica radical contra a civili2a9ao modema.
Uma caracteristica comum 3 maioria de seus representantes e
a ausencia de referencias significativas k tradi9ao rora§ntica do
seculo XIX - ainda bastante presente na gera9ao anterior a
guerra'. Tal circunstancia nao quer dizer que nao haja um
interesse literario ou cultural bastante grande pelos autores
romanticos do passado, mas 6 raro que estes sejam considera-
dos como fonte ou ponto de partida para o queslionamento da
sociedade industrial. Esse papel i desempenhado por alguns
pensadores conteraporSneos cujas obras foram (ou come9am a
ser) traduzidas na Fran9a: 6 o caso, para os fildsofos, dos

8. Ibid., p. 178.

9. Entre as excefSes: J.-J. WUNENBURG, em seu Uvio La Raison coniradictoire
(Albin Michel. 1990), insiste sobre a imporUncia do imaginilrio como contrapeso
hs codinca;5es simpUficadoras da racionalidade cartesiana e reabillta a Idgica da
coQicadi^So e do paradoxo em a;3o na filosofla romSniica da naiureza.
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autores da Escola de Frankfurt ou, pelo contrSrio, de Heideg
ger; OS ecologistas se interessam per Ivan Illich, enquanto os
econcnustas descobrem Karl Polanyi ou Immanuel Wallers-
tein.

A obra de Polanyi, ou seja, sua an^Iise da ruptura funda
mental que representa o mercado auto-regulador em relagao ao
economico "integrado" (embedded) ao social nas sociedades
pr6-modemas, tomou-se na Fran9a - sobretudo depots da
tradugao de La Grande Transformation, era 1983 - uraa refe
renda central, ultrapassando as fronteiras interdisciplinares,
para os crfticos e adversMos do "sistema".

Alguns autores empenham-se em colocar em evidencia a
novidade da etapa atual da modemidade capitalista. E o caso,
por exemplo, de Jean Chesnaux; segundo ele, nos nossos dias,
entramos era urn novo perfodo, nao previsto por Polanyi: por
um rlcochete ou reviravolta da relafao entre o econSmico e o
social, todo o tecido da vida social foi invadido pelaeconornia
e desagregou-se. Instalou-se um sistema total, um pan-capita-
lisrao onipresente que abarca todos os continentes e todos os
domtnios da vlda social, arrastando alrSs de si o Terceiro

Mundo e o "socialismo real". A desagrega^ao social manifes-
la-se no ravel do espago com o desenraizamento das popula-
9oes, a monotonia repetitiva dos lugares sociais, a mulli-
plica9ao dos sisteraas "fora do solo" (dissociados era rela9ao
ao meio ambiente natural e social). Traduz-se, tambem, de
forma particularmente virulenta, no nfvel da temporalidade:
vivendo unicaraente no domfnio do instantaneo e imediato, o

horaem modemo conhece apenas um tempo puramente quan
titative, comprimido no momento presente, que oblitera o
sentido da duragao. Encontra-se confinado em um "perpfituo
presente sem passado nem futuro" (Orwell). Tal tempo, obser-
va Chesnaux, e perfeitamente estranho &s culturas nao ociden-
tais; 6 incompreensfvel, para nao dizer absurdo, para os
amerindlos e melan^sios; e 6 da mesma forma estranho para
nossos camponeses europeus tradicionais que conservaram a
arte de "passar o tempo". 0 frenesi do instantSneo, a obsessao
da obsolescencia e da velocidade instalam-se com a modemi-
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zajao, criando um conflito cada vez mais intenso corn os ritraos

profundos da biosfera e da atmosfera'°.
Em compensafao, outros criticos colocam a 6nfase ao

longo prazo, isto 6, a continuidade, correndo o risco de sub-
mergir a modemidade em uma cronologia muito mais vasia. E
0 caso de Raoul Vaneigem que, em seu dltimo livro, Adresse
aux vivants sur la mart qui les gouveme, pronuncia um libelo
acusatorio percuciente contra a civilizagao mercantilista. O
filosofo vanguardista reconhece que, no decorrer dos dois
dltimos seculos, verificou-se "um frenetico desenvolvimento

do processo econdmico", mas o que ele condena 6 toda a
historia da civilizagao: a parlir da revolu^ao neolitica, "deixou
de existir um gesto, pensamento, atitude, projeto que nao entre
era um relatdrio contabilizado em que e necessario que tudo
seja pago por troca, moeda, sacrificio, submissao". A prepon-
derSncia da troca impds a estrutura do mercado aos coraporta-
mentos, costumes, modos de pensar, sociedade... hd nove mil
anos! 0 problema com esse tipo de abordagem e que encontra
muitas dificuldades para dar conta da especificidade da moder-
nidade capitalista-industrial, enquanto ruptura histdrica e civi-
lizacional".

A maioria dessas analises apresenta uma aspiragao holis-
tica\ soconjuntodo "sistema" quedcolocado emquestao, em
sua estrutura e seu movimento aparentemente irreversi'vel.
Alguns daqueles que tem sido chamados "dissidentes da mo
demidade" - por exempio, Jacques Eliul, Michel Leiris, Rene
Dumont, Jean Chesnaux - criticara o fenomeno considerado

como um todo, cujas manifesta9oes diversificadas resultam da
mesma coerSncia, da mesma Idgica implacdvel. No entanto, os
diferentes autores nem sempre estao de acordo na definijao do

10. J. CHESNAUX, Modemiti-monde. Brave modem world, op. oil., p. 194-196
208-209.

11. R. VANEIGEM, Adresse aux vivanis sur la mon qui les gouveme etl'opportunUe
de s'en difaire, Paris, Seghers, 1990, p. 90-91.
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que constitui a dimensao essencial dessa modemidade capita-
lista.

Para muitos, traia-se da tecnologia enquanto processo
automatizado, alienado e reificado: nesie, coloca-se em evi-
dencia a contradi^ao entre o potencial emancipador (particu-
larmente, gramas & automa5ao) e a forma destruidora atual. Essa
critica incide menos sobre os maleficios infligidos pela tficnica
industrial aos trabalhadores (esse tema encontra-se em Marx e
Ruskin) do que sobre as consequSncias soclais mais amplas do
fenomeno. Em um ensaio filosdfico recente, Michel Henry
toma o que ele chama "barbdrie tecno-cientffica" dos tempos
moderaos responsSvel pela atrofia da cultura, morte da arte e
perda do sagrado. Quanto a Jean Chesnaux, chama a atengao,
em particular, para as conseqiiincias poKticas da tecnologia
dos meios de comunicafao modemos: em nossos dias, a poli-
tica apenas consegue sobreviver atravds de jogos de simulacros
televisionados, em face da massa de espectadores passives e
desengajados. O cidadao apaga-se diante do "t616voyeur" e
encontra-se jogado na impotSncia, indiferenfa e dependSncia
- sentimentos que favorecem o retraimento narcisico na vida
privada".

Para outros, 6 o utilitarismo, como racionalidade instru

mental e limitada, que constitui a caracteristica central das
socledades modemas, conduzindo a uma uniformiza95o mo-
nodimenslonal e achatamento do sistema de valores, e redu-.

zindo tudo ao cdlculo dos interesses individuals. Resultado da

conjun9ao, a partir do seculo XVn, entre a Reforma protestan-
te, 0 desenvolvimento do mercado, o progresso t6cnico e a
ascensao das classes medias, o utilitarismo triunfa com a

domina9ao do mercado auto-regulador (Polanyi). Com o em-

12. Entre outias obras, ver J. ELLUL, Le Bluff tecknologique (Haehetle. 1987); M.
HENRY, La Barbaric (Grasset, 1987); J. CHESNAUX. Modentidade-mundo, op.
cil,-, A. MATTELART. La Culture conire la dimocratie, raudiovisucl i fhcure
transnationale (La D&:ouvene. 1984).
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preendimento da coloniza^ao, estende-se a todo o universe,
impondo, pela descultura9ao, ou at6 mesrao pelo etnocidio, os
paradigmas da civiliza^ao capitalista ocide^tal'^

Enfim, para os ecologistas, 6 o produtivismo ~ a produfao
per si mesma. a acumulasao infinita e irracional das mercado-
rias como flnalidade em si (independentemente das necessida-
des sociais autenticas) - que constitui o "pecado original" da
modemidade industrial e a causa dos estragos catastrdficos que
engendra nos equilfbrios naturais. Os desastres ecoldgicos da
modemidade (degrada^ao da camada de ozSnio, polui9ao do
ar e das aguas, acurauIa9ao de detritos, destrui9ao das florestas)
nao sao "acidentes" ou "erros", mas resultam necessariamente

dessa pseudo-racionalidade produtivista. Segundo os ecosso-
cialistas, existe uma contradi9ao irredulivel entre a Idgica
modema da rentabllidade imediata e os interesses gerais a
longo prazo da especie humana, entre a lei do lucro e a
salvaguarda do raeio ambiente, entre as regras do mercado e a
sobrevivencia da natureza (e, portanto, da humanidade)'^.

Essas diferentes andlises cnticas da civiliza9ao modema -
mais complementares e convergentes do que contraditdrias -
retomam quase sempre temas da tradi9ao romantica, mas dan-
do-lhes uma nova signiflca9ao, em fun9ao das realidades es-

13. EsselemaSdesenvolvido. principalmenle, pclostrabalhosdoWXt/SS, Mouvemem
anri-uiililarisie dans les sciences socisdes, que reiviadica a heranja intelectual de
Marcel Mauss. Ver, em panicular. A. CAILL^, Critique de la raison ulililaire (La
D^couverte, 1989), obra baseada no trabalho coiclivo do Movimento. Ver tambdm
L'Occidenialisation du monde (La Ddcouverte, 1989 / A ocidenlalizafSo do mundo,
Pclrdpolis, Vozes, 1994) livrode S. Latouchequo d igualmentemembrodo
e escreve (p-4i): "Aoinslrumentalizar os homens na grande mdquina tecnicista, ndo
seid que a fdria utilitarista do interesse pessoai ndo vai esvaziar a democracia do
essenciai de seu conieudo?'

14. J, CHESNAUX,Mor(e/7iir4-/noniie, op. cit., p. 165-166. VerlambdmM. SERRES,
le Conlrar nasurel (Franjois Bourin, 1989); R. DUMONT, Un Monde inloldrable,
leliberalisme en question (Le Seuil, Paris, 1988);eacolelaneadeaitigos publicados
em Le Monde diplomoligue, edilado em 1990, sob o tllulo La Planele mise 6 sac
(assim como as obras recentes de pensadores da ecologia poUtica; ANDR^ GORZ,
ALAIN LIPIETZ, PIERRE JUQUIN, etc.).
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pecfficas do final do s6culo XX. Tal procedimento nao resulta
necessariamente de um vi'nculo direto ou influenciaintelectual

dos pensadores romantlcos do seculo XIX: a analogia encon-
tra-se na persistencia das caracteristicas essenciais da moder-
nidade industrial-burguesa.

Os "dissidentes" romanticos da modemidade dos ultimos

anos partilham com os romanticos anteriores a referenda ks
culturas do passado. Muitas vezes, trata-se de uma evocafao
indiferenciada: 6 o conjunto das forma9oes sociais pr^-capita-
listas e pre-modemas que serve de ponto de referenda, enquan-
to exemplo de um modo de vida altemativo, ou contraste que
faz sobressair os negros contornos do presente, ou memdria de
um universe comunitirio regido per valores qualitativos.

Podemos constatar, todavia, um fascmio particular pelas
culturas ditas "primitivas", as mais afastadas da modemidade
- quer seja no tempo ou no espa^o - como as civilizagoes da
pri-historia ou como os povos "selvagens" ainda sobreviven-
tes. Desse ponto de vista, podemos falar de uma sensibilidade
rousseauniana no pensamento romantico deste final do sdculo
XX (ja presente na Escola de Frankfurt, particularmente, em
Walter Benjamin). For que razao as culturas "arcaicas" servem,
com tanta freqiiSncia, de atrativo aos adversirios contempora-
neos da sociedade burguesa modema?

Diferentes hipdteses podem ser apontadas: por um lado,
quanto mais a modemidade "progride" e desenvolve sua Idgica
implacavel, tanto mais suscita, como reaqao, a busca apaixo-
nada - por vezes, desesperada - de um paradigma social que
esteja, literalmente, em seus antipodas e possarepresentar, por
sua natureza profunda, a antUese por excelencia de si mesma.
Como Pierre Clastres escreve: "O ser da sociedade primitiva
foi sempre apreendido como lugar da diferen^a absoluta em
relajao ao ser da sociedade ocidental, como espa^o estranho e
impensavel da ausSncia - ausencia de tudo o que constitui o
universo sociocultural dos observadores: mundo sem hierar-

quia, pessoas que nao tem de obedecer a ningudm, sociedade
indiferente I posse da riqueza, chefes que nao mandam, cultu
ras sem moral porque ignoram o pecado, sociedade sem classes
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ou sem Estado, etc."". Para as geragoes anteriores, o Oriente
ou as sociedades nao ocidentais era geral ainda podiam desem-
penhar esse papel de espelho negativo; no entanto, com a
"ocidentalizafSo" e a "raodemiza5ao" acelerada do Terceiro
Mundo pelas empresas multinacionais, tal situa^ao toma-se
problemfitica. For outro lado, a crise ou o enfraquecimento da
contestafao intema da sociedade burguesa (particularmente,
pelo raovimento operdrio) favorece tambem a tentativa de
encontrar alhures modelos criticos e uma alteridade imagind-
ria.

Esse novo rousseaunismo (empregamos este terrao sem
qualquer conotagao pejorativa!) supera amplamente o meio
academico dos antropdlogos criticos (Robert Jaulin, Roger
Renaud, etc.). Assim, para os antiutilitaristas, as sociedades
arcaicas sao a prova cabal de que o cdlculo interesseiro nem
serapre constituiu o aspecto dominante das rela^oes sociais. A
grande Ii9ao dos povos ditos selvagens, cuja operagao de trocas
se opera sob a forma de doa9oes, e que a comunidade nao
poderia se constituir a partir de crit^rios estritamente "utilitd-
rios", ainda que seja obrigada a satisfazer as necessidades de
cada urn. Alogica do desinteresse, da doa9ao, do nao-utilit^o,
que regula a vida das sociedades arcaicas, representa o recal-
cado por excelencia da sociedade modema.

Voltaraos a encontrar nesse gSnero de argumento o velho
sonho de uma idade de euro na aurora da histdria humana. Ao

mesrao tempo que se defende da acusa9ao de idealizar o
passado, Alain Cailld pensa que "a imagem do parafso perdido
ou da idade de ouro nao 6, talvez, assim tao exclusivamente

rrutica como e costume julgi-la": todas as pesquisas etnogra-
ficas estao de acordo para mostrar que, nas sociedades selva
gens, 0 tempo medio de trabalho nao excede, de modo algum,
quatro horas por dia. "O essencial do tempo e consagrado ao

15. p. CLASTRES, "Arehfiologie dela violence: laguerre dansles socidids primitives",
em:C/frre,n«1.1977,p. 156.
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sono, jogo, tagarelagem ou celebra^ao dos ritos". Capazes de
limitar suas necessidades, tais sociedades nao tern a mfnima
preocupagao em acumular; se, porventura, chegam a se tomar
mais produtivas, elas aumentam nao a produ9ao, mas o tempo
consagrado ao lazer'^.

Esse primitivismo critico 6 levado at6 as dltimas conse-
quSncias por Raoul Vaneigem; para o antigo dirigente vanguar-
dista, 6 apenas na civilizagao paleoUtica que podemos
encontrar uma simbiose perfeita (as "bodas alquimicas") entre
ohomem e a natureza- conduzindo ̂  fruijao de si e dos outros,
e k solidariedade que nasce esponlaneamente "de uma harmo-
nia das paixoes borboleteando em volta de urn amor apaixona-
do pela vida". Sao essas civiliza9oes nao mercantilistas,
baseadas na ca9a e na colheita, anieriores ao neoKtico, que os
homens da economia mercantil celebraram, durante s^culos,

sob OS nomes de Eden, idade de ouro, pars da abundancia,
descritos como lugares onde reinavam a fartura, a gratuidade,
a harmonia entre os seres e os animais, Foi af que a memdria
coletiva alimentou a nostalgia de uma sociedade harmoniosa,
a lerabran9a de uma felicidade original, que ainda hoje inspi-
ram, a despeito das leis liiercantilistas da troca, a "secreta
exalta9ao que... empresta um tao soberano poder ao amor,
amizade, hospitalidade, generosidade, afei9ao, impeto espon-
taneo da doa9ao e inesgotavel gratuidade"".

Podemos criticar a idealiza9ao do arcaico nesta antropolo-
gia podtica e imaginSria; podemos nos interrogar sobre a
pertinencia das culturas "selvagens" como paradigmas para a
transforma9ao das sociedades contemporaneas. De qualquer
maneira, essa forma de desvio pelo passado - como no caso
dos escritos de Marx ou Rosa Luxemburgo sobre as comuni-
dades primitivas - constitui um instrumento poderoso e sub
versive de critica e relativizagao da civiliza9ao ocidental
modema. Se e arriscado ver nessas formas de vida antigas uma

16. A. CAILLfi, Critique de la raison uliUlaire, op. cil., p. 67.
17. R. VANEIGEM, Adreiie auxvivanls..., op, cil.,p. 89-90.
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solu^ao para as catSstrofes da modemidade, elas nao deixam
de constituir um reservatdrio de valores humanos autlnticos

que nada perderam de sua magia.

Qual 0 future para o romantismo?

Se estamos empenhados em defender a contribuifao da
tradi(ao cultural romSntica contra seus adversdrios, nem per
isso vamos ignorar os limites e pontos firacos de tal fendmeno,
atd mesmo os perigos que pode conter em si.

Por um lado, a idealizagdo - ou poderiamos dizer "utopi-
za^ao" - do passado faz parte integrante da visao romantica.
Ora, € evidente que a perspectiva histdrica 6, sem duvida,
falseada em certa medida no momento em que o passado,
objeto da nostalgia, e um passado real (a prd-histdria, a Anti-
guidade, a era feudal, etc.), em vez de ser puramente mitico.

Ao celebrarmos, sem nuances, os "bons velhos tempos",
podemos ser levados, segundo os casos, a passar sob silencio
ou, pelo contrSrio, a incluir na celebra$ao o que forara os piores
aspectos desses momentos do passado: a escravidao, a sujei-
fao, OS privildgios, a submissao da mulherao horaem, a misdria
raais negra da maioria da popula^^, a guerra, as devasta^oes
da doen9a, etc., em suma, tudo o que poderia tomar penosa a
vida de uma parte da humanidade. Deve-se, sem duvida, reco-
nhecer que as etapas anteriores do desenvolvimento das socie-
dades humanas sempre comportaram importantes zonas de
sofrimento e injusti5a.

Inversamente, o mal-estar vivenciado pelos romanticos na
vida raodema, sua atitude radicalmente critica contra .essa

civilizagao, constituem motives queos levam, frequentemente,
a repudiar a modemidade em bloco. Na perspectiva romantica,
tudo 0 que 6 novo pode facilmente tomar-se odioso. Nesse
caso, 0 romantismo suscita uma cegueira quanto aos elementos
positives, ou potencialmente positives, do que se convencio-
nou chamar "progresso" - uma cegueira que 6 a contrapartida
daquela dos positivistas, "utilitarians" e liberais em rela9ao
aos valores do passado. Com efeito, 6 inegdvel que, nao sd
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muitos aperfei9oamentos da modemidade irreversiveis,
tanto no mvel do individuo quanto da sociedade ou da econo-
mia, mas igualmente alguns deles representam avangos impor-
tantes do processo histdrico e contribui^oes para o pleno
desabrochamento - que ainda est5 por se realizar - do genero
humane.

Assira, 6 precise admitir que, na modemidade, nem tudo
deva ser rejeitado. Se nao hd uma garantla suficiente contra os
abusos do poder, o "Estado de direito" constitui, sem duvida,
uma protejao necessdria do individuo (em si mesmo uma

cria9ao preciosa da dpoca modema) em face da arbitrariedade
de um principe, de um partido ou de todo um "povo". Da
mesma forma, se a inddstria-tecnologia atual impUca graves
perigos, ainda assim novas formas de t6:nica modema pode-
riam abrir a via - pela redufao do tempo de trabalho e de seu
caroler oneroso, pelas possibilidades inaudltas de comunica^ao
e informagao criadas por ela - a uma auto-realizagao da huma-
nidade jamais alcangada nas sociedades do passado.

Enfim, para al6ra desses "pontos cegos", podemos dizer
que a visao romSntica comporta igualmente um perigo. Com-
batemos a id6ia de que o romantismo esteja na origem das
ideologias mais pemiciosas do s6culo XX, do fascismo ao
integrisrao, sugerindo que o conceilo de "modemismo reacio-
ndrio" di perfeitamente conta de tal fenomeno. No entanto, nao
podemos ignorar que as afinidades (parciais) entre este e o
romantismo tomam a passagem de um para outro relativamen-
te fdcil e que inumeras aliangas foram realizadas entre eles. Em
sua forma fascista, assim como integrista, o modemismo rea-
ciondrio explorou, muitas vezescom sucesso, aveiaromSntica
em seu publico potencial e em inteleciuais "companheiros de
Jornada".

Em particular, o fato de que um numero consideravel de
artisias e pensadores com sensibilidade romSntica - entre os
quais alguns da primeira fila (Gottfried Benn, Heidegger, etc.)
- tenham desempenhado o papel de aprendizes de feiticeiro
dando seu apoio ao nazismo, deve levar-nos a refletir. Se essas
derrapagens estao longe de ser inevitdveis - existe sempre toda
uma gama de outros poKticos romSnlicos - nao podemos negar
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que 6 a partir da cridca romantica da modernidade que eles
foram produzidos e ainda poderiam se produzir.

Em todo o caso, a modernidade capitalista - e o mesmo 6
v^ido tamb^m para a modernidade nao capitalista que, ali^,
est4 em vias de desaparecer - desemboca em urn impasse. Por
um lado, devido a sen earlier destruidor do ponto de vista
humano, social e cultural. Por outro, devido 1 amea^a que faz
pesar sobre a prdpria sobrevivSncia da esplcie (perigo de
catlstrofe nuclear ou desastre ecoldgico).

t, neste aspecto que o romantismo revelou toda a sua for^a
critica e sua lucidez diante da cegueira das ideologias do
progresso. Os crfticos romlnticos atingiram - mesmo de forma
intuitiva ou parcial - o que era o impensado do pensamento
burgues, viram o que estava fora do campo de visibilidade da
visao liberal individualista do raundo: reificasao, quantifica-
fao, perda dos valores qualitativos humanos e culturais, soli-
dao dos indivfduos, desenraizamento, aliena9ao pela
mercadoria, dinamica incontrollvel do maquinismo e da tec-
nologia, temporalidade reduzida ao instantaneo, degradafao da
natureza. Em poucas palavras, descreveram afades hippocra-
tica da civiliza9ao moderaa. O fato de que, muitas vezes,
tenham apresentado esse diagndsdco penetrante em nome de
um estetismo elitista, de uma religilo retrdgrada ou de uma
ideologia politica reacionlria, nao lira nada 1 sua acuidade e
valor - enquanto diagndstico. Se nera serapre estiveram em
condi95es de propor solu95es para as catlstrofes provocadas
pelo progresso industrial - salvo um retomo ilusorio ao passa-
do perdido - colocaram em evidencia os maleficios da moder-
niza9ao ocidental.

Inquietos com a progressao da doen9a da modernidade, os
romanticos do sdculo XDC e do infcio do XX eram quase
sempre melancdlicos e pessimistas: movidos por um sentimen-
to trlgico do mundo e por pressentimentos terriveis, apresen-
tavam o futuro sob as mais sombrias cores. No entanto,

estavam longe de prever ate que ponto a realidade iria superar
seus piores pesadelos...

Com efeito, o slculo XX assistiu a um certo niimero de
acontecimentos e fenomenos monstruosos: duas guerras mun-
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dials, o fascismo, os campos de extermfnio. A for5a da ideolo-
gia do progresso6talque acabamossemprepordescrever esses
fates como se fossem "regress5es", "recaidas na barbarie".
Ficamos surpreendidos que tenha side possivel praticar tais
horrores "em nossa 6poca", em pleno siculo XX. Ora, esses
acontecimentos - e outros slmilares, como a utiliza^ao da
bomba atomica emHiroshima eNagasaki ou a guerra do Vietna
- estao intiraamente ligados, em sua forma e conteudo, h
modemidade industrial. Nao se encontra nada de comparSvel

na Idade M^dia, nem nas tribos ditas bdrbaras, nem em qual-
quer dpoca do passado! Narealidade, s6 podiam ter acontecido
no s6cuIo XX, nem que fosse pelo fato de que pressupunham
um nivel de desenvolvimento tdcnico e industrial que apenas
existe em nossa epoca. Os romanticos - ati mesmo aqueles do
s^culo XX que, k semelhanga de Walter Benjamin, tiveram a
intuigao do abismo que ia se abrir - nao conseguiram prever
essas catSstrofes, mas foram os unices a perceber os perigos
inerentes it Idgica da modemidade.

Esse papel de Cassandra e desempenhado agora pelos
ecologistas. Se ainda hd poucos anos o "bom sense" progres-
sista e o consenso modemizador julgavam poder refutar sem
dificuldade seus progndsticos alarmantes, tratando-os como se
fossem "romanticos incurdveis" ou "espiritos retrdgrados" -
cujo programa nos levaria a retomar "& era das cavemas" -
hoje em dia, a situajao 6 diferente: embora pouqufssimas
medidas concretas tivessem side tomadas para proteger real-
mente o meio ambiente, deixou de ser possivel que os poderes
eslabelecidos ignorem essas advertencias.

A perspectiva romSntica poderia desempenhar um papel
particularmente frutuoso no contexto social, caracterizado en-
tre outros aspectos pelo desmoronamento do "socialismo real-
mente existente". Com efeito, historicamente impulsionado,
em grande medida, per um anticapitalismo de tipo nao roman-
tico, que desconhecia o caiiter de civillza9ao global do capi-
talismo, esse sistema tinha como objetivo superar o capi-
talismo, impelindo mais longe a modemidade, em vez de
colocar em questao sua prdpria logica. Portanto, estava conde-
nado a reproduzir, por vezes, agravando-as, as taras mais
elementares do capitalismo.
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Neste aspecto, nada 6 mais eloqiiente do que o testemunho
da escritora alema-oriental, Christa Wolf. Descrevendo a crise
que sua gera^ao de intelectuais sofreu na Alemanha do Leste,
a partir de meados dos anos 70, ela a situa em um contexto
histdrico mais geral: "Transidos de desencantamento e petrifi-
cados, eis-nos face a face com os sonhos objetificados desse
pensamento instrumental que continua a reivindicar a razao,
mas que, hd muito tempo, estava desligado do postulado eman-
cipador formulado pelos pensadores ilurainistas que imagina-
vam como possivel um estado de maioridade para a
huraanidade. Em sua entrada para a era industrial, esse pensa
mento transformou-se em puro deHrio utilit^o"".

Nao 6, evidentemente, urn acaso se Christa Wolf, no inicio
desse periodo de crise, tenha sentido necessidade de se voltar
para os primeiros roraanticos alemaes e escrever (em 1977) o
relato historico imaginario - intitulado de maneira significati-
va Em nenhum lugar. Em nenhuma pane - do encontro entre
dois autores romSnticos: Karoline von Giinderrode e Heinrich
von Kleist. Portanto, com a bancarrota espiritual - e agora
material - do "socialismo realmente existente", a problematica
romSntica estd mais do que nunca na ordem do dia.

Serd que 6 possivel uma altemativa para a modemidade
"realmente existente"? E a unica resposta ao desassossego
social criado pelo reino da racionalidade raercantiUsta seria o
retraimento desesperado em direfao das drogas, do integiismo
religioso ou nacionalismo xendfobo?

Como escapar a logica binSria que nos imp5e escolher
entre tradi9ao e modemidade, retomo ao passado e aceitajao
do presente, reagao obscurantista e progresso devastador, co-
letivismo autorit^o e individualismo possessive, irracionalis-
mo e racionalidade tecnoburocrdtica?

18. C. WOLF, Lesen and Schreiben, ed. ampliada, Darmstadt e Neuwied, Luchterhand,
1984, p. 320; ciladoem W. MOSER. flomani/sme el crises de lamodemite. Poesie
el encyciopidie dans le Broiiillonde/i/ovat/s, Longueuil, Quebec, Sd.duPrSajnbule,
1989,
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Tertium datur! Existe outra perspectiva: a superagao dia-
16tica dessas oposifoes em dire^ao de uma nova cultura, uma
nova unidade com a natureza, uma nova comunidade. Bssas
formas novas distinguem-se radicalmente das manifesta96es
pr6-capitalistas per integrarem determinados momentos essen-
ciais da modemidade.

Ainda nao 6 possivel prever as modalidades concretas que
poderia assumir essa Gemeinschafi p6s-capitalista, baseada
nao no constrangimento ou lagos de sangue, mas na adesao
voIuntSria dos individuos. Nao serd a totalidade imediata,
"orgSnica", prd-fabricada, mas uma totalidade mediatizada
que passa pela necessaria mediagao da individualidade modema.

Da mesma forma, a nova rela^ao ao meio ambiente nao
serd 0 restabelecimento da natureza "virgem" e indene do
passado prd-hist6rico, mas o resultado de um equilfbrio ecol6-
gico estabelecido com a ajuda de tdcnicas inovadoras. Dito por
outras palavras: nao se trata de deixar o moinho eletrico i>elo
moinho de vento, mas de avan9ar para afrenie, na busca de
um novo sistema produtivo, baseado na utilizafao de energias
renovdveis.

O romantismo passadista, em suas indmeras variantes -
inclusive um certo tipo de ecologia tradicionalista - terd muita
dificuldade para propor uma altemativa realista e humanamen-
te vdlida para os maleficios e devasta^oes provocados pela
civiliza^ao industrial capitalista: seu projeto de restaura9ao dos
modos de vida prd-modemos d totalmente irrealizdvel-e, aldm
disso, perfeitamente indesejdvel.

Em compensa9ao, o romantismo reformador (presente
tambdm em uma parte da corrente ecologista) encontra-se em
excelenles condi9oes para apresentar solu96es prdticas e con
cretas para diferentes calamidades modemas. Sua Iimita9do 6
interessar-se sobretudo por sintomas e nao pela raiz do "mal
do sdculo". Moderado e "realista", nao estd longe de aceitar os
fundamentos da ordem estabelecida em seus aspectos tecnold-
gico, economico e social como um dado objetivo que nao
pudesse softer qualquer tipo de contesta9ao-tal posi9ao leva-o
a abandonar o universo cultural e polftico do romantismo.

Mais interessante parece-nos ser a atitude do romantismo
utdpico-revoluciondrio - ou, pelo menos, de alguns de seus
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principals representantes (de William Morris a Herbert Mar-
cuse) e de algumas de suas correntes cujos herdeiros atuais sac
0 ecossocialismo e diversos movimentos sociais, tanto nos
pafses industrializados, como no Terceiro Mundo. Partindo do
cardter historicamente necessdrio e humanamente legftimo de
certas conquistas do iluminismo e da Revolufao Francesa -
democracia, tolerdncia, liberdades individuals e coletivas -
assim como do progresso cientifico e tdcnico, os romSnticos
revoluciondrios nao procuram restaurar o passado prd-moder-
no, mas instaurar um futuro novo, no qual a humanidade
encontraria uma parte das qualidades e valores que tinha per-
dido com a modemidade: comunidade, gratuidade, doa9ao,
harmonia com a natureza, trabalho como arte, encantamento

da vida. No entanto, tal situagao implica o questionamento
radical do sistema economico baseado no valor da troca, lucro
e mecanismo cego do mercado: o capitallsrao (ou seu alter ego
em vias de dissolu^ao, o despotismo industrial ou ditadura
burocr^tica sobre as necessidades).

Portanto, nao se trata de encontrar "solufSes" para deter-
minados "problemas", mas visar uma altemaliva global para o
estado de coisas existente, uma civiliza5ao nova, um modo de
vida diferente que nao seria a nega9ao abslrata da modemidade,
mas sua "superassun9ao" (Aufhebung), ou seja, a conserva9ao
de suas melhores conquistas e sua supera9ao em vista de uma
forma superior de cultura - tal forma restituiria k sociedade
determinadas qualidades humanas destrufdas pela civilizagao
burguesa industrial. Essa postura nao significa um relorno ao
passado, mas um desvio pelo passado, em dire9ao a um futuro
novo: esse desvio permite ao espfrito humane tomar conscien-
cia de toda a riqueza cultural, de toda a vitalidade social que
foram sacrificadas pelo processo histdrico desencadeado pela
revolu9ao industrial e, aldm disso, procurar os meios de faze-
los reviver. Portanto, nao se trata de pretender "abolir" o
maquinismo e a tecnologia, mas submete-los a outra Idgica
social - isto 6, transformd-los, reestruturS-los e planificS-los
em fungao de criterios que nao sao os da circula9ao de merca-
dorias:areflexao socialista autogestionflria sobre ademocracia
econSmica e a dos ecologistas sobre as novas tecnologias
altemativas - como a geotermia e a energia solar - s3o os
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primeiros passos nesse sentido. No entanto, sao esses objetivos
que exigem uma transfonnafao revoluciondria do conjunto das
estruturas s6cio-econ6micas e poHlico-militaies atuais".

Hi um siculo, em 1890, o socialista libertirio ingles
William Morris teve um sonho acordado. Imaginou uma rebe-
liao operiria e popular que, na Inglaterra, conduzia a uma
"grande mudanfa": o advento (ap6s um periodo de transi9ao)
de uma sociedade livre e fratema, sem classes nem Estado, sem
mercadorias neraacumulafao de capital; um mundo comunista
baseado na alegria do trabalho como atividade artfstica, e na
gratuidade das doa9oes e trocas; uma comunidade humana que
tinha conseguido estabelecer uma complementaridade entre a
produ93o mecinica e a criatividade artesanal, entre o retomo
i natureza e a flora9ao de uma rica cultura, entre maquinas
"infinitamente superiores is de outrora" e uma arquitetura
urbana de inspira9ao medieval. Apesar de seus limites - e
certas idiias francamente inaceitiveis (particularmente, a res-
peito da condi9ao feminina!) - o universo comunitario, socia
lista e ecoldgico de Nolicias de nenhum lugar apresenta uma
surpreendente atualidade neste final do siculo XX.

Sonho utdpico? Sem diivida. Com a condi9ao de com-
preender a Utopia em seu sentido etimoldgico e original: o que
ainda nao existe em parte alguma. Sem Utopias deste tipo, o
imaginirio social seria limitado ao horizonte estreito do "real-
mente existente" e a vida humana a uma reprodu9ao alargada
do mesmo.

Essa Utopia encontra raizes possantes no presente e no
passado: no presente, porque se ap6ia em todas as potenciali-
dades e contradi96es da modemidade para fazer estourar o
sistema; e no passado, porque encontra nas sociedades pre-mo-
demas exemplos concretos e provas tangiveis de um modo de
vida qualitativamente diferente, distinto da (e em certos aspec-
tos superior i) civiliza9ao industrial capitalista. Sem nostalgia
do passado, nao pode existir sonho autentico de futuro. Neste
sentido, a Utopia sera romdntica ou nao serd.

19. Ver A. FEENBERG, Critical Theory ofTechnology, Oxford UP, 1991.
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wA niodt-'rnidade capitalista JesL-mboca
■ em impasses: por um lado, devido a

™ " seu carater destruidor do ponto de
vista humaiio, social e cultural; |K)r outro,

devido a ameaca que faz pesar sobre a

propria sobrevivencia da especie, com o

periyo de calastrofes ecoloyicas. E iieste as-

pecto que o romantismo revelou toda a sua

forca cn'tica e sua lucidez diante da cegueira

das ideolo^ias do pn)f!;resso. Os cn'ticos

romanticos viram o que estava fora do

campo da visao liberal individualista do

mundo: quantiUcacao, perda dos valores

qualitativos, humanos e culturais; solidiio

dos indivi'duos, deseiiraizamento, alienacao

pela mercadoria, dinamica incoiitrolavel do

maquinisnu) e da tecnoloiiia, de^radacao da

natureza. Em poucas palavras, descreveram a

"facies hippocratica" da civilizacao modema.




