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"Mario de Andrade ja se foi. Grande alma e grande escri-
tor, (. . .) ninguém com mais preocupacdo de construir algo
de novo e de sdlido que Méario de Andrade. Langou-se em
especial & elaboracdo e ao emprégo de uma lipguagem
exclusivamente brasileira gue deu ao0s seus poemas € a0S
seus romances um tom nativista muito original, sem nenhu-

ma preocupacao nacionalista no sentido classico do térmo -

{...) asua morte consagrou-o como a figura mais represen-
tativa do modernismo na sua mais pura esséncia revolucio-
naria, e uma das maiores figuras das nossas letras de todos
0s tempos.” :

Alceu Amoroso Lima.
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DADOS BIOGRAFICOS DE
MARIO DE ANDRADE

Marto Raul de Morais Andrade, poligrafc e musicdlogo
brasileiro, nasceu em S3o Paulo em 9 de outubro de 1893.
Féz seus estudos secundarios com os Irmdos Maristas. Diplo-
mou-5e em piano no Conservatorio Dramatico e Musical da
capital paulista e.ali foi professor de Estética e Histdria da
Musica. Estreou em livro, em 1917, com Hd uma gbta de
sangue em cada poema, pequena obra enexpressiva, inspirada
na Primeira Guerra Mundial, vélida contudo pela intencdo
pacifista de que estava imbuida. Em 1922 Miario de Andrade
participou ativamente da Semana de Arte Moderna, realizada
em S&o Paulo e que teria influéncia decisiva na renovagio da
Literatura e das Artes no Brasil. A partir désse momento,
Mario de Andrade se tornou a principal figura do Movimento
Modernista.

Seu primeiro livro de feigdo moderna, Paulicéia Desvaira-
da, surgiu naquele ano, provocando vividas polémicas. A Es-
crava que n3o é Isaura, ensaio em que o autor defende a nova
estética, veio a luz em 1925, Sequiram-se-the Losango Ciqui
poesia, e Primeiro Andar, contos, em 1926; CIF do Jabuti,
poesia, € Arnar, Verbo [ntransitivo, romance, em 1927, e
Macunaima, em 1928,

Por essa altura, Mério de Andrade, a par de sua intensa
atividade literaria, exerceu com grande autoridade a critica de
musica e artes plasticas na imprensa. Em 1930, ao publicar
Remate de Males, como que inaugurou nova fase em sua
poesia, que ganha em profundidade o que perde em pitoresco
e gratuidade. Nome dos mais respeitados entre os inteldctuais
da época, dotado de extraordinaria capacidade de trabalho,
aceitou sucessiva e, por vézes, simultineamente cargos de
grande responsabilidade ligados a problemas culturais. Foi
membrg da Comissdo incumbida da reforma da’Escola Nacio-
nal de Musica e diretor do recém-criado Departamente de
Cultura da Prefeitua Municipal de Sdo Paulo, onde criou os
pargues infantis (1935}, Deve-se-lhe a lei que organizou o
Servigo do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional, ao ser-
vigo do qual efetucu, em 1936, o tombamento dos monu-
mentos histdricos paulistas. Fundou, em 1937, a Sociedade
de Etnografia e Folclore de Sap Paulo e foi um dos organiza-
dores do Primeire Congresso da Lingua Nacional Cantada.
Lecionou Estética na Universidade do Distrito Federal (1938}
e trabalhou no projeto da Enciclopédia Brasileira, na qualida-
de de aito funcionario do Instituto Nacional do Livro. Espiri-
to fecundo e infatigavel, escreveu ainda Belazarte, contos,
publicado em 1934; O Aleifadinho ¢ Alvares de Azevedo,
ensaio, 1935; Poesias, 1941; O Baile das Quatro Artes e As-
pectos da Literatura Brasileira, ensaios, 1943; O Empalhador
de Passarinho, ensaio; e Contos Novos, no qual firmou presti-
gio como mestre no género. Com Lira Paulistana e O Carro da
Miséria, vindos & luz postumamente, & num sé volume em
1947, a poesia de Mdrio de Andrade impregnou-se de preocu-
pagio social, enriquecendo-se de uma nova dimenséo,

Mario de Andrade faleceu em Sio Paulo em 25 de feverei-
ro de 1945,
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EXPLICAGAO

O “Ensaio sobre o Mdsica Brasileira” aparece
neste vol. VI das Obras Completas de Mario de
Andrade, tal com{g,e@td na edic@o de 1. Chiarato &
Cia., Sdo Paulo,1928. Um exemplar desta edicdo,
guardado por Mario de Andrade em pasta destina-
da aos trabalhos que comporiam o presente volume,
traz na folha-de-rosto a seguinte nota, escrita ¢ tin-
ta vermelha: “Deve haver por ai um outro exem-
plar de trabalho, muito amotado, encadernado em
couro vermelho e com pdginas em branco no fim,
para notes. Foi roubado da minha biblioteca, em
1941, naturalmente por wm amigo. M. A. VII-42”.

Essa homenagem, que tem tanto de apuizonada
quanto de desastrosa, impediu pois que Mario de
Andrade reajustasse o “Ensaio” para inclusdo nas
suas Obras Completas e que o editor pudesse agora
tentar atualizar de alguma forma esta nova edigio
do livro. Sabewmos apenas que o “Ensaio” contém
um érro, vdrias véges mencionado por Mario de
Andrade: estd completamenie deturpado o ritmo da
melodia “Prenda Minha”, recolhida por Germana
Bittencourt. Embora sem denunciar o fonte do
érro, Mario de Andrade deixow escrita wma infor-
macdo sdbre o caso, nesta ficha bibliogrdfica sébre
o “Ensaio”, encontrada num ezemplar de “A
Miusica e a Cancdo Populares no Brasil”, onde a
incluimos em nota: “Estuda algumas das constin-
cias e tendéncias ritmicas, tonais, harmdnicas, me-
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lddicas e formais da wmasica popular cantada do
Brasil. Tem um repositorio de 122 melodias po-
pulares, de que wm numeroso grupo foi colhido
diretamente da boca dos cantadores. As outras fo-
ram colthidas de pessoas cultas, mas de garantida
autenticidade e bom conhecimento do canto popu-
lar. S6 o documento “ Prenda Minhar” é ritmica-
mente falso, e estd ritmicamente certo na harmo-
nizagdo que dessa toada féz Ernani Brage (Pren-
da Minha, ed. Ricordi).”

Oneyda Alvarenga

A Dova Onivia GUEDES PENTEADO

Homenagem do Autor
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MUSICA BRASILEIRA

Até ba pouco a misica artistica brasileira
viveu divorciada da nossa entidade racial. Isso
tinha mesmo que suceder. A na._gao brasileira é
anterior & nossa raga. A proprla.musma popular
da Monarquia ndo apresenta uma fusdo)satisfato-
ria. Og elementos que a vinham formando se lem-
bravam das bandas de alem, muito puros ainda.
Eram portugueses e africanos. Inda mndo eram
brasileiros ndo. 8i numa ou noutra peca folelo-
rica dos meados do seculo passado ja se delineiam
os ecaracteres da misica brasileira, § mesmo g6 com
os derradeiros tempos do Imperio que éles prinei-
piam abundando. Fra fatal: Os artistas duma
raca indecisa se tornaram indecisos que nem ela.

O que importa é saber si a obra désses artistas
deve de ser contada como valor mnacional. Acho
incontestavel que sim. Hsta verificacio até pa-
rece ociosa mas pro meip moderno brasﬂemo sei
que nio é.

Né6s, modernos, manifestamos dois defeitos
grandes: bastante ignorancia e leviandade sistema--
tisada. E comum entre nés a rasteira derrubando
da jangada nacional ndo s6 as obras e autores pas-
sados como até os que atualmente empregam a te-
matica brasileira numa.orquestra europea ou no
quarteto de cordas. Ndo é brasileiro se fala.

E que os modernos, ciosos da curiosidade ex-
terior de muitos dos doeumentos populares nossos,
confundem o destino dessa coisa séria que é a
Musica Brasileira com o prazer deles, coisa dile-
tante, individualista e sem importancia nacional
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nenhuma. O que deveras éles gostam no brasilei-
rismo que exigem a golpes duma eritica aparente-
mente defensora do patrimdénio nacional, ndo € a

expresséo natural e necessaria duma nacionalidade .

nao, em vez é o exotismo, o jamais escutado em
miisica artistica, w vatapd, jacaré,
vitoria-regia. :
~ Mas wi elemento importante coincide com es-
sa falsifiecagido da entidade brasileira: opinido de
europeu. O diletantismo que pede misica s6 nos-
sa estd fortificado pelo que é bem nosso e consegue
o aplauso estrangeiro. Ora por mais respeitoso
que a gente seja da critica europeia carece verifi-
car duma vez por todas que o sucesso na Kuropa
nio tem importancia nenhuma pré Musica Brasi-
leira. Alids .a expansdo do internacionalisado
Carlos Gtomes e a permanencia alem-mar dele pro-
va que a Europa obedece 4 genialidade e a cultua.
Mas no caso de Vila-Lobos por exemplo é féci]
enxergar o coeficiente guassi com que o €xotismo
concorreu pro sucesso atual do_artista. H. Pru-
nitres confessou isso francamente. Ninguem nio
imagine que estou diminuindo o valor de Vila-Lo-
bos ndo. Pelo contririo: quero aumenta-lo.
Mesmo antes da pseudo-miisica indigena de agora
Vila-Lobos era um grande compositor. A gran-
deza dele, a ndo ser pra uns poucos sobretudo Artur
Rubinstein e Vera Janacopulos, passava desper-
“cebida. Mas bastou que fizesse uma obra extrava-
gando bem do continuado pra conseguir o aplauso.
Ora por causa do sucesso dos OQito Batutas ou

do chéro de Romeu Silva, por causa do suéesso ar-
tistico mais individual que nacional de Vila-Lobos,
s6 & brasileira a obra que seguir o passo deles? O
valor normativo de sucessos assim é quasi nulo. A

cologicos e esteticos.
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Buropa completada e organisada num estadio de
civilisagéo, campeia elementos _estranhos pra se H-
bertar de si mesma. Como a gente nio tem gran-
deza social nenhuma que nos imponha ao Velho
Mundo, nem filosofica que nem a Asia, nem eco-
nomica que nem a America do Norte, o que a Fu-
ropa tira da gente sio elementos de exposigé,o uni-
versal: exotismo divertido. Na misica, mesmo os
Sahe 0 ¢

europeus que visitam_a_gente perseveram Tiessa

procura do exquisito apimentado. Si escutam um
batuque brabo muito que bem, estio gosando, po-
rém si é modinha sem sinecopa ou certas efusdes
livicas dos tanguinhos de Mareelo Tupinambi, Isso
¢ musica staliana! falam de eara enjoada. E os
que 5o sabidos se metem criticando e aconselhando,
0 que é perigo vasto. Numa toada num acalanto
num abhdio desentocam a cada basso frases fran-
cesas russas escandinavas. As vézes especlflcam
que ¢ Rossini, que é Boris. 1 Ora o qué que tem
a Musica Brasileira com isso!
M+lch, as palavras deixam de ser uma inglesa outra
alema@ O que a gente pode mas é contastar que
ambas vieram dum tronco s6. Ninguem nio lem-
bra de atacar a italianidade de Rossini porqué tal
frase dele coincide com outra da opera-comica
francesa.

Um dos conselhos europeus que tenho escuta—
do bem é que a gente si quiser fazer mtsica nacio-
nal tem que campear elementos entre os aborige-
nes pois que s6 mesmo éstes é que sio legitimamente
brasileiros.

ignorancia dos problemas sociologicos, etnicos psi- o

(1} Todas eatas afirmativas j& forum eseutadas por mim, de sstrachos...
fazendo inventdrio do que & nosso.

Si Mk parece com.

Po e oy

W g 1"\; Sp
Isso € uma puerilidade que inelui V=M 15w,
Py g e
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Uma arte nacional ndo se ... ¢ic. %'y
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faz com escdlha disericionaria e diletante de ele-
mentos: uma arte nacional ja estd feita na incons-
ciencia do bovo.
elementos ja existentes uma transpomgao erudita

O artista tem s6 que _dar pros

é: imeditamente desmteressada.
‘¢cdo Bragil™ h0;|e, est4-mais afastado do amerindio
que do japonés e do hungaro.
.dio no populario brasileiro esta psmologlcamente
assimilado ¢ praticamente ja & guasi nulo.
/é uma naciio com normas sociais, elementos raciais
‘e limites geograficos.
! dessas coisas e mesmo parando em nossa terra ¢on-
‘tinua amerindio e _ndo brasileiro.
'femente nao destroi nenhum dos nossos deveres
pra com &le.
os deveres globa,ls que temos pra com &le & que
podemos exigir dele a pratlca do dever brasileiro.

que faca da misica popular, musica artistica, isto

O homem da na-
O elemento amerin-
Brasil
0 amermdlo niao partieipa

O que eviden-

S6 mesmo depois de termos pratlcado

Si fosse nacional s6 o que é amerindio, tam-

bem os italianos nio podlam empregar 0 orgao que
é egipcio, o violino que é arabe, o cantochio que é

grecoebramo, a polifonia que é nordica, anglosaxo-
nia fla,menga e o diabo. Os franceses ndo podiam
usar a opera que é italiana e muito menos a forma-
-de-sonata que é alemd. E como todos os povos da
Huropa sao produto de migracoes preistoricas se
eonclui que ndo existe arte europea..

Com - aplausos inventarios e conselhos désses
a gente ndo tem que se amolar. Sao fruto de igno-
racia ou de otico. Nem aquela nem
éste ndo podem servir pra criterio dum julgamen-
to normativo.

Por isso tudo, Musica Brasileira deve de-signi-
ficar toda misica nacional como criacdo quer texha
quer nio tenha caracter Eétn‘ico.g O padre Mauricio,

s, \SE/L"""*" f'f*-/\ ? RE (_.-\_ 'i«\- J\/\,,;il{_‘
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i b’al(&'u,u‘, Schumanniane sio misicas brasileiras.
Toda opiniilo em contririo é perfeitamente covar-
de, antinacional, anticritica.

1) aflrmando assim ndo fago mais que seguir
un ¢riterio universal. As escolas etnicas em mu-
sica sdo relativamente recentes. Ninguem néo lem-
bra de tirar do patrimonio italico Gregorio Magno,
Marchetto, Jodo Gabrieli ou Palestrina. Sio ale-
maes J. 8. Bach, Haendel e Mozart, tres espiritos
perfeitamente universais como formacio e até co-
mo caracter de obra os dois ultimos. A Franca entdo
se apropria de Lulli, Gretry, Meyerbeer, Cesar
IPranck, Honnegger e até Gluck que nem fran-
ceses sao. Na obra de José Mauricio e mais for-
temente na de Carlos Gomes, Levy, Glauco Velas-
quez, Miguez, a gente percebe um nfo-sei-qué in-
definivel, um rdim que ndo é riim propriamente,
¢ um 7l _exquistto pra me utilisar duma frase
de Manuel Bandeira. Tsse ndo-sei-qué vago mas
geral ¢ uma primeira fatalidade de raga badalan-
do longe. Entio na lirica de Nepomuceno, Fran-
m'aga, Henrique Csvaldo, Barroso Neto e
outros, se percebe um parentesco psicologico bem
forte j&. Que isso haste pra gente adquirir agora
J4 o eriterio legitimo de musica nacional que deve’
ter uma nacionalidade cvolutiva e livre. :

Mas nesse caso um artista brasileiro escreven-
do agora em fexto alemio sobre assunto chinés, mi-
sica da tal chamada de universal faz musica brasi-
leira e é misico brasileiro. N&o é nio. Por mais
sublime que seja, ndio 86 a obra ndo é brasileira
como é antinacional. E socialmente o autor dela
deixa de mnos interessar. Digo mais: por valiosa
que a obra seja, devemos repudia-la, que nem faz a
Russia com Strawinsky e Kandinsky.
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O periodo atual do Brasil, especialmente nas
artes, é o de nacionalisagio. Estamo:% procurando
conformar a produ¢io humada do pais com a rea-
lidade nacional. E é nessa ordem de ideas que
justifica-se o conceito de Primitivismo 'a.phqado
4s orientagbes de agora. E um engano imaginar
que o primitivismo brasileiro de hoje & estetico.
Tle é social. Um poeminho humoristico do Pau
Brasil de Osvaldo de Andrade até é muito menos
primitivista que um capitulo da Estetica daf Vida
de Graca Aranha. Porqué é_ste ca];_)itulq estd cheio
de pregacio inferessada, chelq de idealismo rltua.tl
e deformatorio, chéio de magia e de medo. O Y-
rismo de Osvaldo de Andrade é uma brincadeira
desabusada. A deformacio empregada pelo pau-
lista nfo ritualisa nada, s6 destroi pelo ridiculo.
Nas ideias que expde nio tem idealismo nen}n.lm.
Nio tem magia. NZio se confunde com a pratica.
X arte desinteressada:

Pois toda arte socialmente primitiva que nem

- a nossa, é arte social, tribal, religiosa, comemora-

tiva. & arte de ecircunstancia. E interessada.
Toda arte exclusivamente artistica e desinteressa-
da nio tem cabimieints numa fase primitiva, fase
dé_construcio. 1 infrinsecamente individualista.
E os efeitos do individualismo artistico no geral
sfio destrutives. Ora numa fase primitivistica,
o individuo que nio siga o ritmo dela é pedregulho
na botina. Si a gente principia matutando so-
bre o valor intriseco do pedregulho e o concelfo
filosofico de justica, a pedra fica no sapato e ,fl
gente manqueja. “A pedra tem de ser Jg.gada fora”,
B uma injustica feliz, uma injusti¢ca justa, fruta
de epoca.
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O criterio atual de Musica Bragileira deve ser
ndo filosofico mas social.. Deve-ser um ecriterio
de combate. A férca nova que voluntariamente
se disperdi¢a por um motivo que s6 pode ser indeco-
roso (comodidade propria, covardia ou pretensdo)
é uma forga antinacional e falgificadora.

E arara. Porqué, imaginemos com senso-co-
mum: i um artista brasileiro sente em si a for-
¢a do genio, que nem Beethoven e Dante sentiram,
estd claro que deve fazer musica nacional. Por-
qué como genio saberi fatalmente encotrar os ele-
mentos essenciais da nacionalidade (Rameau
Weber Wagner Mussorgski). Teri pois um valor
social enorme. Sem perder em nada o valor artis-
tico porqué nio tem genio por mais nacional
(Rabelais Goya Whitman Ocussai) que nfio seja
do patrimonio universal. E si o artista faz parte
dos 99 por cento dos artistas e reconhece que néo
¢ genio, entio & que deve mesmo de fazer arte
nacional. Porqué ineorporando-se 4 escola italia-
na ou francesa serid apenas mais um na fornada
a0 passo que na escola iniciante serd benemerito
e necessario. Cesar Cui seria ignorado si nio fos-
se 0 papel dele na formacdo da eseola russa. Tu- -
rina é de importancia universal mirim. Na es-
cola espanhola o nome dele é imprescindivel. Todo
artista brasileiro que no momento atual fizer arte
brasileira é um ser eficiente com valor humano. O
que fizer arte internacional ou estrangeira, si nio
for genio, é um inutil, vm nulo. E é uma reve-
rendissima bésta.

Assim: estabelecido o criterio transcendente de
Musica Brasileira que faz a gente com a coragem
dos ‘integros adotar como nacionais a Missa em S

s
Loerol
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e feita por brasileiro ou individuo-nacionalisadesre-
- flete_as caracteristicas musicais da raga.
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Bemol e Salvador Rosa, temos que reconhecer que
dsse criterio € pelo menos ineficaz pra julgar as
obras dos atuais menores de quarenta anos. Isso
é 16gico. Porqué se tratava de estabelecer um cri-
tério geral e transcendente si referindo & entidade
envolutiva brasileira. Mas um critério assim é ine-
ficaz pra julgar qualquer momento historico. Por-
qué transcende dele. E porqué as tendencias his-
toricas é que dio a forma que as ideas normativas
revestem.

O criterio de misica brasileira pra atnalidade
deve de -existir em relaciio 4 atualidade. A atua-
lidade brasileira se aplica aferradamente a nacio-
nalisar a nossa manifestacdo. Coisa que pode ser
feita e estd sendo sem nenhuma xenofobia nem im-
perialismo. O critério historicy atual da Mdsica

Brasileira é o da_manifestacio-musical que sendo

Onde que estas estio? Na musica popular.
g Whetd pop e

MUSICA POPULAR E MUSICA ARTISTICA .

Pode-se dizer que o populario musical brasi-
leiro é desconhecido até de nds mesmoz.  Vivemos
afirmando que é riquissinmio e bonito. Esta certo.
36 que me parece mais rico e honito do que a gente
imagina. K sobrefudo mais complexo.

Nés conhecemos algumas zonas. Sobretudo
a carioca por causa do maxixe impresso e por cau-
sa da predominancia espansiva da Corte sobre os
Estados. Da Baia tambem e do nordeste inda a
gente conhece alguma coisa. ¥ no geral por in-
termedio da Cérte. Do resto: praticamente nada.
O que Friedenthal registrou cono de Sta. Catarina
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¢ Parani sdo documentos conhecidos pelo menos
em todo o centro litoraneo do pais. E um ou outro
documento esparso da zona gaiicha, matogrossense,
goiana, caipira, mostra belezas porém nido basta
pra dar conhecimento dessas zonas. Luciano Gal-
let estéd demostrando ja uma orientagio menos re-
gionalista e bem mais inteligente com os cadernos
de Melodias Populares Brasileiras (ed Wehrs e
(ia. Rio) porém os trabalhos dele sdo de ordem
positivamente artistica, requerendo do cantor e do
acompanhador cultura que ultrapassa a meia-forca.
B requer o mesmo dos ouvintes. Si muitos désses
trabalhos sio magnificos e si a obra folclorica de
L. Gallet enriquece a produgio artistica nacional,
é incontestavel que ndo apresenta possibilidade de
expansao e suficiencia de documentos pra se tor-
nar eritica e pratica. Do que estamos carecendo
imediatamente é dum harmonisador simples_mas
critico também, capaz de se cingir a_manifestacio
popular & Tepresenta-la com integridade e eficien-
cia. Carecemos dum Tiersot, dum Franz Korbay,
dum Moller, dum Coleridge Taylor, dum Stan-
ford, duma Ester Singleton. IHarmonisag¢bes du-
ma apresentagio critica e refinada mas facil e
absolutamente adstrita 4 manifesta¢io popular.

Um dos pontos que provam a rigueza do nosso
populario ser maior do que a gente imagina é o
ritmo. - Seja porqué os compositores de maxixes
¢ cantigas impressas nfio sabem grafar o que
executam, scja porqué ddo s6 a sintese essencial dei-
xando as subtilezas pra invencio do cantador, o
certo ¢ gue uma obra executada difere 4s vezes

‘- totalmente do que estd eserito. Do famanado
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Pinsdo pude verificar pelo menos 4 versdes ritmi-
cas diferentes, alem de variantes melodicas no
geral leves: 1. a embolada nordestina que_serviu
de base pro maxixe vulgarisado. no_carnaval_ca-
rioea; 2.° 5 Versao impressa deste (ed Wehrs e
Gla.) que é quasi uma chatice; 3. a maneira com
que os Turunas de Mauricea o cantam; 4.% e a
variante, préxima dessa 1ltima, com que o es-
cutel. muito cantado por pessoas do povo. Se
compare estas trés grafias, das quais g6 as duas
altimas sfo legitimas porqué ninguem nio canta
a musica talequal anda impressa. A ferceira gra-
fia é a mais rigorosamente exata. Inda assim si
a gente indiear um senza rigore pro provimento. ..

Rba.mun e vo. on B foi co.mer meliol

Pinitio, pinike, Ppinido,

Oi pinte corren com medo do gavide
Por isso mesmo sabii cantou

E bateu asa e voou

E foi comer melio!

PINIAO (sintese possivel da versko popular).

- Pinife, pinido, pinido,
Oi, pinto ecorren rom wede do gavifo
Por isso mesmo sahift esntan
Bateu asa voou
Foi comé(r) melio!
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PINIAO (analise prosodica da versio popular).

Pipa . éo,plooLio.prom . do, 01 pintoeer.ren com medo do ga.vl . io Por ieso

mesmosa bi,a_ cen.td__. Ha. tew a.sa vod _ Fo ¢o. thé @elio! . — Pal cu.mé melic! .,

Alids a terceira grafia que indiquei como
prosodica pode ser atacada por isso. De fato.
qualquer cantiga estd sugeita a um tal ou qual ad
Iibitum ritmico devido 4s proprias condigdes da
diecao. Porém essas fatalidades da diegiio rela-
tivamente 4 mtsica europea sdo de deveras falali-
dades, nio tém valor especifico prd invencae nem
cfeito da peca. Tambem muite documento bra-
sileiro é assim, principalmente os do centro
mineiro-paulista ¢ os da zona tapuia. Nao falo
dos sulriograndenses porqué inda ndo escutel ne-
nhum ecantador gatcho, nio sei. Mas o mesmo
nio se d4 com as dancas cariocas ¢ grande nimero
de pecas nordestinas. Porqué nestas zonuas os
cantadores se aproveitando dos valores prosodicos
da fala brasileira tiram dela eleinentos especificos
essenciais e imprescindiveis de ritino musical. I
de melodia t ambem. Os maxives impresses de

geral banahdadu melodicas. Exe-

Sinhd sdo no
cutados, sdo pecas sok erbas, a melodia se h Ang-

flgurando ao ritmo novo. E quanto a pega nor-
destina ela se apresenta” muitas feitas com uma
ritmica tdo subtil que se torna quasi impossivel
grafar toda a realidade dela. Principalmente
porqué ndo é apenas prosodica. Os nordestinos
se utilisam no canto dum Jaisser nller continuo,
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de fetitos surpreendentes e muitissimas vezes de
natureza exclusivamente musical. Nada tem de
prosodico. E pura fantasia duma largueza 4s ve-
zes malinconica, 4s vezes comica, s vezes ardente,
sem aquela. tristurinha pamente que aparece ni
zona caipira.

- Porém afirmando a grandeza do Nordeste
musical nio desconhego o valor das outras zonas.
Alguns dos cantos tapuios, os fandangos paulistas
de beiramar, os cantos gatichos isentos de qualquer
hispanoamericanismo, expostos na segunda parte
déste livro mostram os acasos de ensinamento e
honiteza que deve reservar uma exploracio deta-
lhada do populario.

Pelo menos duas ligdes macotas a segunda
parte déste livro da prd gente: o caracter nacional
generalisado e a destruicdo do preconceito da
sincopa.

Por mais distintos que sejam os documentos
regionais, &les manifestam aquele imperativo
etnico pelo qual sfo facilmente reconhecidos por
nés. Isso me comove bem. Alem de possuirem
pois a originalidade que os diferenca dos estra-
nhos, possuem a totalidade racial e sio todos pa—
tricios. A musma,__popular——brasﬂei;ra,._e & Tmais
_completa, mais_totalmente nacional, mais forte
crla,gao dar nossa r% agora.

e

Pois é com a observacio inteligente do popu-
lario e aproveitamento dele que a misica artistica
se desenvolverd. Mas o artista que se mete num
trabalho désses carece alargar as ideas esteticas
sindo a obra dele sera ineficaz ou até prejudicial.
Nada pior que um preconceito. Nada melhor que
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um preconceito. Tudo depende da eficacia do
nreconceito.

Cabe lembrar mais uma vez aqui do qué é feita
a4 musica brasileira. HEmbora chegada no pove a
uma expressio original e etnica, ela provém de
fontes estranhas: a amerindia em poreentagem pe-
gquena; a africana em porcentagem bem maior;
a portuguesa em porecentagem vasta. Alem disso
a influencia espanhola, sobretudo a hispanoameri-
cana do Atlantico (Cuba e Montevideo, habanera
e tango) foi muito importante. A influéncia
europea tambem, nio s6 e principalmente pelas
dancas (valsa poleca mazurca shottsh) como na
formacdo da modinha.®¥ De primeiro a modinha
de saldo foi apenas uma acorpodacio mais aguada
da melodia da segunda me?ade do. see. XVIII
europeu. Isso continuou até bem farde como de-
mostram certas pecas populares de Carlos Gomes
e principalmente Francisca Gtonzaga.

Alem dessas influéneciag ja digeridas temos
que contar as atuais. Prineipalmente as america-
nas do jazz e do tango argentino. Os processos
do jazz estdo se infiltrando mo maxixe. Em re-
orte infelizmente nio sei de que jornal guardo,
um samba macumbeiro, Arué de Changd de Jodo
da Gente que é documento curioso por isso. E
tanto mais curioso que os processos polifonicos e
ritmicos de jazz que estdo nele nio pre;;udlcam
em’ nada 0 cax:gjgﬂa_p_&a Fum maxixe leg1t1~

De certo os antepassados coincidem. ..

{1} Album de mfisica nas Reise im Brasilien, Spix e Martius; a pega
registrada por Langsdorff na Viagem aeo redor de munde; as pegas sdbre
Marilia de Dirceu no Cancionecire Portugués de Cesar das Neves o Gualdi-
no de Campos (vols. 19, 21, 29, 32, 43, 44, 47 & 50; ed. Cesar Campos e
(Yia. Porto); modinhas do padre Mauricio e outros no Cancioneiro Fiu-
minense de Mello Morais, ete.
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Bem mais deploravel é a expansio da melodia cho-
rona do tango., K infelizmente nio é s6 em tan-
gos argentinos... de brasileiros que ela se mani-
festa. Tem uma influénecia evidente do tango em
certos compositores que pretendem estar eriando
a... Cang¢io Brasileira! Estio nada. Se apro-
veitam da facilidade melodica pra andarem por
ai tangaicamente gemendo sexualidades panemas.

Egtd claro que o artista deve selecionar a

docufnentagio_que_vai lhe Servir de estudo ou de

base. Mas por outro lado nio deve cair numn
exclusivismo reacionario que é pelo menos inutil.
A reaciio contra o que é estrangeiro deve ser feita
espertalhonamente pela deformacio e adaptacéo
dele. Nio pela repulsa. '

util preferir sempre o que temos de mais earacte-

ristico: é preconceito prejudicial repudiar como
estrangeiro o documento ndo apresentando um grau
objetivamente reconhecivel de brasilidade. A
marchinha central dos admiraveis Chéros n.° 5 de
Vila Lobos (Alma Brasileira ed. Vieira Machado,
Rio) foi eriticada por nao ser brasileira. Quero
s6 saber porqué.- O artista se utilisou dum ritmo
e dum tema comuns, desenvolvidos dum elemento
anterior da peca, tema sem caracter imediatamente
etnico nenhum, tanto podendo ser brasileiro como
turco ou francés.. Nao vai em nada contra a mu-
sicalidade nacional. Portanto é tambem brasileiro
nao sé6 porqué o pode ser como porqué sendo in-
ventado por brasileiro dentro de peca de carcter
nacional e nao levando a musica pra nenhuma
outra raca, é necessariamente brasileiro.

i e s
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B nisto que eu queria chegar: o artista nao
deve ser nem exclusivista nem unilateral.

Si a gente aceita como um brasileiro s6 o exces-
sivo caracteristico cai num exotismo que é exotico
até pra més. O que faz a riqueza das prinecipais
escolas europeas é justamente um caraeter nacio-
nal incontestavel mas na maioria dos casos inde-
finivel porém. Todo_o_caracter excessivo e que
por ser excessivo é objetivo e exterior em vez de
psicologico, é perigoso.” Fatiga e se torna facil-
mente banal. K uma pobreza. B o caso de Grieg
e do proprio Albeniz que ji fatiga regularmente.
A obra polifonica de Vittoria é bem espanhola
sem ter nada de espanholismo. E felizente pra
Espanha que os trabalhos de Pedrell e autores
como Joaquim Nin, Halfter, Falla estdo alargando
as possibilidades do tatatd ritmico espanhol.

O exclusivista brasileiro s6 mostra que é igno-
rante do fato nacional. O que carece é afeicoar os
elementos estranhos ou vagos que-nem fizeram Levy
com o ritmo de habanera do “Tango Brasileiro”
ou Vila-Lobos com a marchinha dos “Chéros n.°
5” praqué se tornem nacionais dentro da manifes-
tagdo nacional. Tambem si a parte cenfral da
“Berceuse da Saudade” de Lourenco Fernandez

(op 55 ed Bevilaqua) constituisse uma obra iso-

lada ndo tinha por onde senti-la brasileiramente.
Porém essa parte se forna necessariamente brasi-
leira por causa do que a cerca.

Mas o caracteristico excessivo & defeituoso
apenas quando virado em norma unica de eriacio
ou critica. Kle faz parte dos elementos uteis e
até, na fase em que estamos, deve de entrar com
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Irequencia. Porqué é por meio dele que a gente
poderd com mais firmeza e rapidez deterinvinar e
normalisar os caracteres etnicos permanentes du
mustealidade brasileira.

Outro perigo tamanho como o exclusivismo é
unilateralidade. J4 escutei de artista nacional que
_a nossa musica tem de ser tirada dos indios.
Qutros embirrando com guarani afirmam que a
verdadeira misica nacional é... a africana.
O mais engragado é que o maior niimero manifesta
antipatia por Portugal. Na verdade a misica
portuguesa é ignorada aqui. Conhecemos um ati-
lho de pecinhas assim-assim e conhecemos por de-
mais o fado gelatinento de coimbra. Nada a gen-
L te sabe de Marcos Portugal, pouguissimo de Rui
Coelho e nada do populario portuga, no entanto
bem puro e bom.

Mas por ignorancia ou nio, qualquer reacio
contra Portugal me parece perfeitamente boba.
Noés nao temos que reagir contra Portugal, temos ¢
de ndo nos importarmos com &le. Nio tem o mini-
mo desrespeito nesta frase minha, 1 uma verifi-
cacao de ordem estetica. Si a manifestacio bra-
sileira diverge da portuguesa muito que bem, =i
coincide, si é influéncia, a gente deve aceitar a
coincidencia e reconhecer a influéncia. A qual ¢ e
nio podia deixar de ser enorme. E reagir contra
isso endeusando boréro ou bantd é cair num uni-
lateralismo tdo antibrasileiro como a lirica de
Glauco Velasquez. FE alids é pela ponte lusitana
que a nossa musicalidade se tradicionalisa e justi-
fica na cultura europea. Isso é um bem vasto. E
0 que evita que a misica brasileira se resuma &
curiosidade esporadica e exotica do tamelang ja-
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vanés, do canto achanti, ¢ outros atrativos delieio-
$08 mas passageiros de exposicdo universal.

O que a gente deve mas é aproveitar todos os
elementos que concorrem pra formagao permanente
da mossa musicalidade etnica. Os elementos
amerindios servem sim porqué existe no brasileiro
uma porcentagem forte de sangue guarani. E o
documento amerindio proprledade nossa mancha
agradavelmente de estranheza e de encanto soturno
a miisica da gente. Os elementos africanos servem
francamente si colhidos no Brasil porqué ji estio
afeicoados 4 entidade mnacional. Os elementos
onde a gente percebe uma tal ou qual influéncia
portuguesa servem da mesma forma.

O compositor brasileiro tem de se basear quer
como documentagao quer como_inspiracio no fol-

“tlore.” Fste, em muitas manifestactes caracteris-
tiguissimoe, demonstra as fontes donde nasceu. O

compositor por isso ndo pode ser nem exclusivista
nem unilateral. Si exclusivista se arrisca a fazer
da obra dele um fenomeno falso e falsificador. K
sobretudo facilmente fatigante. Si unilateral, o
artista vira antinacional: faz miisica amerindia,
africana, portuga ou europea. N&o faz misica
brasileira n3o.

RITMO

Um. livro como éste nio comporta discussao
de problemas gerais do ritmo. Basta verificar
que estamos numa fase de predominancia ritmica.
Neste capitulo o principal problema pra nés é o da~
sineopa.
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A miisica brasileira tem na sincopa uma das
constancias dela porém nio uma obrigatoriedade.
R mesmo a chamada “sincopa” do nosso popula-
rio é um caso subtil e discutivel. Muitas vezes a

gente chama de sincopa o que nédo o é.

O conceito de m svindo nos dicionarios
nas artinhas e nos hvros"sobre ritmica, € tradicio-
nal e ndo vejo precisio de contrarla-lo, esta certo.
O que a gente carece verificar é que &sse conceito
muitas feitas nio corresponde aos movimentos
ritmicos nossos a que chamamos de sincopa. Me
parece possivel afirmar que se deu um conflito
grande entre as nossas tendencia e a ritmiea ja
organisada e_guadrada que Portugal trouze da

Lot (ﬁﬁmmmerindios e pos-

\ sivelmente os africanos tambem se manifestavam
numa ritmica provinda diretamente da prosodia,
.- coineidindo_pois em muitas manifestagoes com a
<5 Fitmics _discursiva__de Oregoriano. As frases
musicais dos indigenas de beiramar conserva-
das por Lery num tempo em que a ritmica medida
‘inda nido estava arraigada no espirito europeu, sob
o ponto-de-vista ritmico sfo verdadeiras frases de
cantochdo onde até as distincdes aparecem. Muitas
das registracdes de Spix e Martius também impli-
cam essa inexistencia de ritmo exclusivamente mu-
sical entre os amerindios do centro e do norte bra-
sileiro. Mesmo nos tempos de agora os livros
scientificos de mais fé musical que nem os de Koch
Griinberg sobre os, indios do extremo-norte, de
Speiser sobre os da bacia amazonica, de Colbac-
chini sobre o oeste brasileiro reforcam essa nocgio
duma_ritmica_de canfo guasi que exclusivamente

fraseologica enfre os indios.
FepEDDRTTe SALe os

Jp——
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J4 nio é possivel verificar a mesma coisa do
cantq africanc pelas melodias que Manuel Quirino
registroun na Baia porém no popula,rio brasileiro
dos lundis e dos batugues impressiona a frequen-
cid de frases compostas pela repeticao sistematica
dum s6 - valor de tempo bem pequeno (semlcolchem)
Os Tossos artistas reconhéciain bem isso e quando
pastichavam o africano, como é o caso de Gomes
Cardim no “Nossa gente ja estd livre...” (Melo-
dias Populares Brasileiras, Luciano Gallet, ed.
eit.), usavame a abusavam désses processos oratorios
de rltmO/ Inda mais: em certas pecas reconheci-
das unanimemente ou tradicionalmente como de
proveniencia negra como na “Ma Malia” déste li-
vro essas frases oratorias aparecem e chegam mes-
mo a criar recitativos legitimos (Ver minha nota
sobre o “Lundt do Iscrave” em Revista de An-
tropofagia n.° 5 8. Paulo).

Ora @sses processos de ritmica oratoria, des-
provida de valores de tempo musical ¢ontFastavam
com a misica portuguesa afeigoada ao mensura-
lismo tradicidional europeu. Se deu pois na mil-
sica brasileira um conflito entre a rifmica direta-
mente musical dos portugueses e a prosodica das
misicas amerindias, tambem constante nos africa-
nos aqui. K a gente pode mesmo afirmar que uma
ritmica mais livre, sem medicdo isolada musical
era mais da nossa tendencia, como provam tantos
doeumentos j4i perfeitamente brasileiros que expo-
nho em seguida a éste Ensaio. Muitos dos cocos,
desa,fios, martelos, toadas, embora se sujeitando
4 quadratura melodica, funeionam como verdadei-
ros recitativos. -
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Ora 2 essas influéneias dispares e a Osse con-
flito  inda aparente o brasileiro se gwlg}_lf
fazendo disso wm elemento de ewpressio musical.
Nao se pode falar diante da multiplicidade e cons-
tancia das subtilezas ritmicas de nosso populario
que estas sdo apenas os desastres dum conflito
nao. E muito menos que sdo exclusivamente pro-
sodicas porqué muitas feitas elas até contradizem
com veemencia a prosodia nossa. O brasileiro se
acomodando com os elementos estranhos e se agei-
tando dentro das proprias tendencias adquiriu um
geito fantasista de ritmar. Hez do ritmo uma coi-
sa mais variada mais livre e sobretudo um clemen-
to.de expressdo racial. T

E possivel que a sincopa, mais provavelmente
importada de Portugal que da Africa {(como de
certo hei-de mostrar num livro futuro) tenha aju-
dado a fo__rmgg(;a‘o_da_fantama‘mtmma -do_brasileiro.
Porém nio é possivel descobrir a funcio dela em
muitas das manifestaces de ritmica prosodica ou
fantasista do brasileiro. I nfo é possivel porqud
si 0 som da melodia nasce na chamada parte fraca
do compasso ou do tempo e se prolonga até uma
acentuacdo seguinte, éle nio traz nenhuma acen-
tnacio. Pelo contririo: o instrumento acompa-
nhante é que acentua conforme a tradigcio coreo-
grafica e a teoria. Outras feitas a acentuacio
do canto desorienta de fato a acentuacio do com-
passo mas o som nio se prolonga porém. Outbras
feitas ainda, que nem no lindissimo coco paraiba-
no do “Capim da Lagoa” a ocorrencia de palavras
paroxitonas muito acentuadas mnas tesis dos tem-
pos melodicos obrigam o eantador a tornar a sila-
ba atona seguinte, verdadeiramente atona, inexis-
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tente, Bsse é um gelto muto comum do nosso can-
tador cantar embora j4 esteja reconhecido que na
nossa prosodia nao existam silabas mudas que nem
no portugués (entre outros H. Parentes Fortes
em “Do Criterio Atual de Corregdo Gramatical”,
Baia 1927) Recebi o “Capim da Lagoa” na gra-
fia mais ou menos legitima:

O capimda [a . go.avi ado co.meu *

E obvio que a obcessio da sincopa levava al-
gum sincopadeiro a grafar:

Greapimda la . gonviado co.mey

Ora pela grafia anterior mais sincera e pela
experiencia que tenho do nosso canto popular sei
que trata-se do que a gente podia prosodicamen-
te grafar assim:

U cipim dals. gou vi.&.du ci. mfu

Sendo que os sons nio acentuados sdo verda-
deiros neumas liquescentes, prolongando em silabas
novas quasi nulas o som acentuado anterior.

Si pois conforme o eonceito tradicional da sin-
copa a gente assunta o nosso populario musical
constata que muitos movir movimentos. chamados-de_sin-
copados Mao_sAo sineopa. Sio polirritmia ou so
ritmos livres de quem aceita as determinagdes fi-
siologicas de_arsis e _tesig porém_ignora (ou in-

frmge hos )pOSltalmente) a_doutrina dlgg‘r_n_l_qg._ fal-
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sa do compasso. His trés exemplos de ritmo livre
que nada t€m de sincopa:

i
meie Cumohade sé! Cumobade se!
{ Popmlar, mordeate.) {Papular, nordeate)

a.v0AR.TO.8 B.YVO.3 jd

Notar no terceiro exemplo a diluicio caracte-
ristica da sincopa em tercina com acentuagio cen-
tral, costume frequentissimo em nosso geito de
cantar. Quanto ao processo ritmico de Vila-Lo-
bos, muito comum no artista (“Alma Brasileira”,
“Saudades das Selvas Brasileiras” n.° 2, ed. Max
Esechig; e um exemplo magistral na pg. 5 da Seres-

ta 1n.° 4, “Saudades da Minha Vida” ed. C. Artur

Napoleio em que a pseudo sincopa ora se dilui em
tercina ora traz acentuacfo mais forte no lugar
ritual da tesis), tambem se manifesta no populario
como demonstra o “Canto de Xangd” na segunda
parte.

Alem déstes processos em que se di acentua-
3o do som, tem outros em que a acentuagio nao
aparece. Assim na silaba da em varanda do coco
“Olé Lioné” (2.* parte). KEste caso, muito cor-
rente pode ser considerado como um... &rro pro-
vindo da fadiga do cantador que nado sustenfou o
som da silaba anterior. Mas nio é possivel con-
certar o &rro porqué éle se tornou wm processo
da nossa misiea, um elemento de expressdo ja per-
feitamente tradicionalisado e n&o ocasional. Tam-

P TS
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bem no fandango “Que Moga Bonita” (2.2 parte)
aparece outra manifestacio désse processo, inven-
tando a mudanga do ‘binirio pra ternmario. Em
vez de dar em seminimas pontuadas os sons das
silabas ¢réla em estréle o que fazia a cantiga per-
manecer binaria, a tradicionalisacio do processo
encurtou os sons criando a introducio dum ritmo
novo. Ora tem uma diferenca enorme entre a
fadiga que leva os recrutas cantando a “Cancéo
do Voluntario Paulista” a reduzir dois compassos
quaternirios em ternarios:

o4 | D4 "
@%:mﬁ em: Wﬁ?ﬂ;

valer  Comoésublime... valor  Comtoé sublime,,,

com um efeito que saindo provavelmente da fadiga,
até por vezes torna a peca mais fatigante que nem
no fandango citado.

B é curioso essas liberdades aparecerem até nas
pecas dancadas. Porém a habilidade do cantador
no fim da estrofe ou da parte faz a acentuacio do
compasso acabar coineidindo de novo com o passo
dos dancarinos. Ji no “Que Moca Bonita” os 5
compassos ternarios podem continuar batidos em
binario porqué acabam coincidindo com a acentua-
cdo déste quando volta. O mesmo se dd com o
admiravel “Tenho um Vestido Novo” (2. parte)
em que os dois ternarios de cada estrofe e refrio
figuram como tres binarios pro dancador e no fim
da tudo certo.

Isto mesmo sucede com certas eantigas apa-
rentemente sincopadas. Em védrias da segunda
parte do livro, especialmente no “Meu Pai Cajud”
a gente verifica que o movimento o que faz é se-




rf.\f \ W B cr\\"l Lo ('g AL e ayvbjr\"\w\‘_ (I ,.-{,L \_l \,\i,n‘\fa G
} 3

:_‘-.:,L; g "!:'1 \-"-0 ] rl e, i Tee A C/’Z’\ ;ﬂ{_ 'y ('\L(_‘Lf) f-‘Le; .
36 . MARIO DE ANDRADE ENSAIO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 37
Lo L\_{Vﬁ N "‘?ﬂ"‘ ~ o Y ;‘.,\x RNERNRET ;“-* \,'\‘}'\"v;‘

guir livremente contanto que dé certomo fim. O Co Isso é uma riqueza com possibilidades enormes
cantador aceita a medida ritmica justa sob todos de aproveitamento. Si o compositor brasileiro po-
o3 pontos-de-vista a que a gente chama de Tempo de empregar a sincopa, constancia nossa, pode
mas despreza a medida injusta (puro preconceito { principalmente empregar movimentos melodicos
teorico as mais das 1 vezes) _chamada _COMPaAsso. B ) aparentemente sincopados, porém. ‘desprovidos “de,
pela adicio de tempos, talequal flzerwgos ‘ acento, ré—sﬁWMa pr(’)"sﬁi’la ou musicalmente

—_>» na maravilhosa crlagaﬁifﬁmeles, e nio por fantamstﬁE,"‘hvres vres de remeleixo maxixeiro, movi-
subdivisao que nem fizeram os europeus ocidentais mentos emfim inteiramente pra fora do compasso
com o compasso, o cantador vai seguindo livremen- ou do ritmo em que a pega vai. Efeitos que alem
te, inventando movimentos essencialmente melodi- de requintados podem, que nem no populario, se
cos (alguns antiprosodicos ate) sem nenhum d0~ tornar maravilhosamente expressivos e bonitos.
elementos dinamogenicos da sinecopa e sé aparer- Mas isso depende do que o compositor tiver pra
‘temente sincopados, até que num certo ponto (no nos contar. ..
geral fim da estrofe ou refrdo) coincide de movo Tal como é empregada na misica popular nfio
com o metro (no sentido grego da palavra) que A temos que discutir o valor da sincopa. K inutil
pra &le ndo provém duma teorisagio mas.¢.de-es- discutir uma formacio inconsciente. Em todo ca- e
sencia puramente fisiologica. Coreografica até. so afirmo que tal ¢ omo & realisado 1 realisado na execugio e ¢ v
Sao Hioyimentos, livres deteFminados pela fadiga. nio como esté grafado 10 populario impresso, o0 ¢ v,

im idos da fadiga. : \ :‘
¥ Sdo_movimentos livres_desenvolvidos da fadig sincopado brasileiro é rico. 0. que carece pois & ° :v

movimen es especifico moleza d& - :
,«Sﬁ?‘-g : entos. Livres pecificos da o x que o miusgico artista assunte bem ‘a realidade da ™ :

rosodia brasﬂelra. 30. . movimentos llvres nao
“Eceﬁ'ﬁiéfdos W Sio msowmentos hgres acentuados execugao bopular ¢ o desenn: QZE} b.... Mais wma fei-
. ta Tembro Vila-Lobos.

E principalmente na obra
Por “fantasia musical, virtuosidade pura, ou por s . !
dele que a gente encontra j4 uma variedade maior
precisio prosodlca. Nada tém com o conceito tra-

dicional da sincopa e com o efeito contratempado de s%_ncopa('i'lo. I sobretudo o desenvolw.mento da
manifestacio popular. Isso me parece importan-

dela. Criam um compromisso subtil entre o reci- . . :

’ ~ : e te. Si de fat ra que é peri rma¢io <

tativo e o _canto estrofico. Sao movimentos livres d 0 agora que ¢ perio do de M
devemos empregar com frequencia e abuso o ele-

i

T i,
Jue torflaram-se_especiticos da_mdsiea nacional. ) : _ L ;
que. DECLIR0R mento direto fornecido. pelo folclore, carece que D )\"7 ;

{1) Nossos compositores, levados peln preconceite da sineopa-acuuto, { - ;. v g - s by o
tdm a mania de acentuar tudo quauto ¢ sincopa. Pois nossa mfisica po- a gente nao esquega que miisica artistica néo & i\’“‘ :;““’\.f\)
pular ji atingiu muite maior varicdade ¢ Fibtileza que isso, deixando fenomeno po ular porem desenvolv_lmento__deste Coe

P e T

0 comp031tor tem pra empregar nido s6 o sinco- . 1
Iy i

pado rico que o populario fornece como pode tirar OV s
ilacbes disso. E messe caso a sincopa do povo se (,QQL '

muitas feitas de centuar o som aparerido em parte fraca e prolongando
até a tesis aegumte do ¢ompasso ou do tempo. Os compositores se tor-
naram por isso muito mais pobres e primirios que o arte pepular, a qual
por seu Iado se eleva a ponto de equiparar com o apogeu da ritmie

(&repa- quando os artistas virtuoststicos de i3 retiraram da TiGAICA o ba- .
teeum do_acento. tornara uma fonte de riqueza. ( N
i’:" - v ‘*\‘:"" ' \ Cx\?_,\:‘
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Si a musica astistica se confinar As manifes-
tagdes regtritas da sincopa do populario impresso
(sincopa central no primeiro tempo do dois-por-
quatro; antecipagoes sincopadas em finais de fra-

se; frases com sincopas centrais em todos os tem-

pos) teremos uma pobreza abomindvel. Abomindvel
porqué se estereotipa logo, cai no facil, no conhecido
e no excessivo caracteristico. Sincopas assim podem
ser gostosas um tempo, e podem ser necessarias
pra unanimisar o remeleixo corporal dos danca-
dores mas, ver os intervalos aumentados arabes,
ver o instrumento regional, ver a harmonisagio
de Grieg: se banalisam com facilidade pela propria
circunstancie de serem caracteristicas por demais.
T com a hanalidade fadiga vem.

E serd tambem wuma pobreza si .se tornar
obrigatéria. A sincopa é uma das constancias po-
rém nao é constante nem imprescindivel ndo. Pos-
suimos milietas de documentos foleloricos em que
nao tem nem sombra de sineopado. Mesmo a segun-
da parte déste livro demonstra isso bem. H tem uma
infinidade de sincopas que ndo sfo brasileiras.
Por bem sincopadas que sejam as “Saudades da
Cachopa” de Eduardo Souto (ed. C. Carlos Gomes,
3. Paulo), o delicioso compositor popular soube
com inteligencia tornar indelevelmente portuga
ésse maxixe. Na produgio paulista abundam os
maxixes e cateretés... italianocs. Em Francisco
Nazareth nfio raro a recordacao europea deforma
as dancas e as atraicoa.

Inda cabe notar aqui a monotonia do nosso
binario simples. O compositor deverd observar
certos binarios compostos, influéncia portuguesa
que permaneceu na musica nordestina. O quater-

ENSAIO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 39

nario gaiicho. B as nossas valsas mazurcas e mo-
dinhas. B na ritmica destas manifestagdes prin-
cipalmente que a gente encontra base nacional por
onde variar os metros. Em todo caso isso nio me
parece problema importante ndo. A propria in-
vencio mais livre do criador individual lhe dara
quando sair do caracteristico popular a variedade
metrica que o populario ndo fornece. Sem ca-
recer pra isso de despencar pro minuete da “So-
natina” de Casella. ..

MELODIA

O problema importante aqui é o da invengao
melodica expressiva. O compositor se vé diante
dum dilema. (Pelo menos &ste dilema ji me foi
proposto por dois compositores). I &ste: O em-
prégo da melodica popular ou invengao de temas
pastichando ela, fazem o autor empobrecer a ex-
pressio. Isso principalmente na musica de canto
em que o compositor devia de respeitar musical-
mente o que as palavras contam. Os grandes ge-
nios desde o inicio da Polifonia vém pelejando
pra tornar a misica psicologicamente expressiva.
Todos os tezouros de expressio musical que nos
deram Lasso, Monteverdi, Carissimi, Gluck,Bee-
thoven, Shumann, Wagner, Wolff, Mussorgski,
Debussy, Strauss, Pizzettl, Honnegger ete. ete. que
se confinaram mais pro lado da expressido musical
psicologica, tém que ser abandonados pelo artista
brasileiro pra que éle possa fazer misica nacional.
Ou o compositor faz misica nacional e falsifica ou
abandona a forca expressiva que possui, ou aceita
esta e abandona a caracteristica nacional.
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Vamos a ver os aspetos mais importantes da
questio:

A misica popular é psicologicamente inex-
pressiva ?

A primeira vista parece. Mas parece justa-
mente porqué é a mais sabiamente expressiva de
todas as musicas.

O problema da expressio mugsical é vasto por
«demais pra ser discutido aqui. Parece mais acer-
tado afirmar que a musica ndo possui nenhuma
forca direta pra ser psicologicamente expressiva.

A gente registra os sentimentos por meio de

palavras. As artes da palavra sio pois as psico-

logicas por excelencia. K como os sentimentos se
refletem no gesto ou determinam os atos as artes
do espacgo pelo desenho e pela mimesis eoreografi-
a podem tambem expressar a psicologia com certa
verdade. Tomo expressar no sentido de contar
-qual é a psicologia sem que ela seja sabida de
antemao.

Pois a musica nao pode fazer isso. Nao pos-
sul nem o valor intelectual direto da palavra nem
o valor objetivo direto do gesto. Os valores dela
sdo diretamente dinamogenicos ¢ s6. Valores que
“criam dentro do corpo estados cenestesicos movos.
Estas cenestesias sendo provocadas por um ele-
mento exterior (a misica) que é recebido por uma
determinacio da vontade (pois a gente quis escu-
tar a misica) sdo observadas com acuidade parti-
cular e interesse pela consciencia. X a conscien-
cia tira delas uma porcéo de conclusdes intelectuais
nue as palavras batisam. Tistas conelusdes sé serdo
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exatas si forem conelusoes_flsmlogmas. Esta cer-
to falar que uma mitsica é bonita ou feia porqué
certos estados cenestésicos agradam ou desagradam
sem possuirem interesse pritico imediato (fome,
séde ete.). O agradavel sem interesse imediato é
batisado ecom o nome de Belo. O desagradavel com
o nome de Feio.

Inda estari certo a gente chamar uma miisica
de molenga, violenta, comoda porqué certas dina:
mogam_ﬂologeas amolecem o organismo, regu—
Iarisam o movimento dele on o impulsionam. Es-
tas dinamogenias nos levam pra estados psicologi-
cos equiparaveis a outros que ja tivemos na vida.
Isto nos permlte chamar um trecho musical de tris-
tonho, gracioso, elegante, apaixonado ete. ete. Ja
com muito de metafora e bastante de convencio.
S6 até af chegam as verificacoes de ordem fisiopsi-
quica.

Mas a miisica possui_um . poder dinamogenico
muito intenso e, por causa dele, fortifica e acentua.
estados de-alma_sabidos de ontemdo. E como as

(hnamogemas dela nio tém sagmflcado mtelectual
saowfﬁisterlosas, o poder sugestivo da misica ("”
formldavgl \

"Ora o qué que a misica popular faz désse va-
lores ¢ poderes? ¥ sempre fortemente dinamoge-.
nica. B de dinamogenia sempre agradavel porqué
resulta diretamente, sem nenhuma erudicdo falsi-
ficadora, sem nenhum individualismo exclusivista,
de necessidades gerals humanas inconscientes. I
é sempre expresswa porqué nasce_de necessidades

egsenciais, por assim dizer 11{5;1'essada§\ do ser e

vai sendo gradatlvamente despojada das arestas
individualistas dela 4 medida que se torna de todos
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e anonima. K como o povo é inconsciente, é fata-
lisado, ndo pode errar e por isso ndo confunde
umas artes com as outras, a musica popular jamais
néo é a expressio das palavras. Nasee > sempre de
estados fisiopsiquicos gerais de qide apenas tambemn
as palavras nascem. E por 1sso em vez de ser ex-
pressiva momento por momento, a misica popular

cria ambientes gerais, scientificamente exatos ~re-.

da alegria ou da tristura.
X isso que o compositor tem de fazer tambem.

B impossivel pra misica expressar (contar)
0 Verso:

~ “Tanto era bela no seu rosto a morte”.

Mas ela pode criar uma cenestesia relativa ao
passo do Uruguai. Ambientar musicalmente o
ouvinte de forma a permitir pela sugestao da dina-
mogenia uma perceptilidade mais vivida, mais ge-
ral, mais fisiopsiquica do poema.

Pois esta ambientagdo nio implica liberdade
individual nem muito menos ausencia de caracter
etnico. Nao 56 dentro de regras e formulas estrei-
tas os genios souberdm ambientar os poemas que
musicavam, como nenhum deles depois que a ma-
sica se particularisou em escolas nacionais, deixou
de ser nacional. O dilema em que se senfem os
compositores brasileiros vem duma falha de cul-
tura, duma fatalidade de educag¢ido e duma igno-
rancia estetica. A falha de cultura consiste na
desproporgio de interesse que temos pela coisa
estrangeira e pela coisa nacional. - Hssa despro-
por¢ao nos permite sentir na permanencia do nos-
so ser mediocridades como Leoncavallo, Massenet

ENSATO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 43

ou Max Reger ao passo que uma voz de congo ou
de catira é um acaso dentro de nds.V) A fatali-
dade de educagio consiste-noe -estudo-necessario..e

quotidiano dos grandes genios e da_ cultura euro- .

_pea. Isso faA com que a gente adqulra as normas

tica é que faz a gente 1mag1nar num dilema que na
realidade nfio existe, é uma simples manifestacio
de vaidade individualista.

Mas comé nao ténho a minima idea de regeitar
os direitos de expressio individual inda quero es-
elarecer um bocado o emprégo da melodica popular.

(I} O problema da sinceridade em arte en ji diseuti uma feita em arti-
guete de jornal (Didrio Nacional, “Angelo Guido”, 8, Paulo, 10-XI-1927).
Confesso que o comsidero perfeitamente desimportante. Mas o artista
afeicoado pela tradigio e cultura (que ndo dependeram da escolha déle
e vém dos professores e do ramerriio d1dét1eo) adquirin nm geito natural
de eserever @ de compor. K @epois ndo quer mudar &sse geito porqué é
sincero... Isso & bobagem, A sinceridade em arte ji principia por ser
um problema discutibilissimo porém mesmo que‘nio fdsse, ¢ nosso caso
continua desimportante. Além da sinceridade do geito, existe a inteligén-
cia que atinge convicgies movas. Além da sinceridade do hibito existe a
ginceridade inteleectual. Desde que a gente chega a uma conviegio nova,
d4 wm exemplo nobre de sinceridade, contrariande o hébito, o geito jA
adquirido pra respeitar a convicgio nova. O individuo que estd convieto
de que o Brasil pode e deve ter misica prépria, deve de seguir essa con-
viegdo muito embora ela contrarie aquele hibito antigo pelo qual o indivi-
duo inventava temas ¢ mifisieas via Leoncavallo-Massenet-Reger, I isso
nem & tdp dificil como parece. Com poucos anos de trabalho literario de
alguns os poetas novos _gparecendo trazem agora um cunho inconfundivel
de Brasil na poesd délés, Otitro dia um masico inda estudante me falava
Ba dificildade vasta que sentia em continuar o estudo da fuga porqud por
ter escrito umas poucas obras brasileiras jd se acostumara tanio que tudo
ihe safa brasileire da invengdo. Nos pafses em que a cultura aparece de

emprostado que nem os americanos, tanto os individuos eomo a Arie’

ngctonalisads, t8m de passar por trés fases: 1.2 a fase da fese nacional;
22 a fage do_sentimento nacional; 3.2 a fase_gq.ﬂtﬁconscwnma nacional.
86 nesta filtima.a. Arte.culta e .o.individuo eulto sentem & “singsridade db
i461t0 e A sinceridade.da.convicgio coinciderem. Nio & Tiosso cdso” HifidiD
Muitos de nés Jj& estamos sentindo brasileiramente, ndo tem ddvida, po-
rém o0 nosso coraglo se dispersa, nossa cultura nos atraigoa, nosso geito
nos enfraquece. Mas & nobilissimo, demonstra orgamaaqao, demonstra

caracter,.o que pie a vontade como gentinela da raca e nio deixa entrar

o gue & prejudicisl. maseulino g gente se saerlflcaz_por.uma.&oma pra-
t1ca, verdadeita, de (qua henefmia.rao 08 que vierem depms {Q Vi,
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Si de fato o compositor se serve duma melodia
ou dum motivo folelorico a obra dele deixa de ser
individualistamente expressiva como base de inspi-
racio. B fica o mesmo si o compositor deliberada-
mente- amolda_ a”invencao aps processos populares
nac1onals. Isso nio tem divida. Porém a base de
ingpiragao tem valor minimo ou nenhum diante
da obra completa. Basta ver certas harmonisa-
cOes artisticas de cantos populares. Bela Bartok,
Luciano Gallet, Gruenberg, Percy Grainger per-
severam nos seus caracteres individuais, harmoni-
sando coisas alheias.

Até em misica de canto o compositor pode e
deve se utilisar da melodica popular. E nio s6
empregar diretamente a melodia integral que nem
faz frequentemente Luciano Gallet como a modi-
ficando num ou noutro detalbe (processo comum
em Vila-Lobos), ou ainda empregando frases po-
pulares em melodia propria (L. Fernandez na
“Berceuse da Saudade”).

Alem disso existem as peculiaridades, as cons-
tancias melodicas nacionais que o artista pode em-
pregar a todo momento pra nacionalisar a invencao.
Ag férmulas melodicas sdo mais dificieis de espe-
cificar que as ritmicas ou harmonicas ndo tem
dtivida. Mas existem porém e ndo é possivel mais
imaginar um compositor que niio seja um erudito
da arte dele. Af1rmar_que empregamos a sincopa
ou_a_setima_abaixada,_é - uma puemhdade O com-
p051t0r deve-conliecer quais-sae- as. nossas_tendens
‘elas _e _constancias._melodicas. Alids a setima
abaixada é uma tendencia brasileira de que carece
matutar mais sobre a extensdo. Isso nos leva pro
hipofrigio e as consequencias harmonicas deri-

)
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vantes alargam um bocado a obcessiio do fonal
moderno.

E a riqueza dos modos ndo para af nido. De
certas melodias de origem africana achadas no
Brasil se colhe uma escala hexacordal desprovida
de sensivel cu;]o efeito & interessantissimo (ver nos
Anais do 5.° Congresso Brasileiro de Geografia

1.° vol. as melodias colhidas por Manuel Quirino).
Este fenomeno é bem frequente. Eduardo Prado
no volume sobre o Brasil na Exposi¢io Interna-
cional de 89 (ed. Delagrave, Paris) registra a
observacio dum misico franefs sobre melodias
nossas desprovidas de sensivel. K mesmo neste
na do “Mulher Rendeira” em que a 2 sensivel é evi-
tada sistematicamente.

A melodica das mossas modinhas prineipal-
mente, é torturadissima e isso é uma constancia.
Na cantiga praceana o brasileiro gosta dos saltos
melodicos audaciosos de setima, de oitava (Fran-
cisea Gonzaga, “Menina Faceira” no album de
A. Frledenthal) e até de nona que nem no lundd
“Yaya, vocé quer morrer” de Xisto Baia (A Hrie-
denthal, “Stlmmen der Vélker” vol. 6.°; “Papel e
Tinta” n.° 1, S. Paulo). Na 2.2 parte deste livro é
faecil de assunta,r isso, e Vila-Lobos na “Modinha”
(Seresta n.° 5, ed. C. Artur Napoledio) mostra tam-
bem um exemplo cheio de espirito.

A inquietacdo da linha melodica aparece até
no eanto caboeclo embora menos frequentemente.
Estd no “Fotorototd” (L. Gallet “6 Melodias Popu-
lares”, ed. cit.) e no “Boiadeiro” (A. Levy,”, “Rap-
sodia Brasileira”, ed. L. Levy e Irméio).




46 MARIO DE ANDRADE

Nossa lirica popular demonstra muitas feitas
caracter fogueto, serelepe que ndo tem parada. As
frases corrupiam, no geral em progressoes com uma
esperteza adoravel. Sem que tenha nenhuma seme-
Ihanga objetiva, isso nos evoca a alegria das sona-
tas e tocatas do see. XVIII italiano. E lembrar a
“Galhofeira” (ed. Bevilaqua, Rio) de A. Nepo-
muceno. .

Dessas progressdes melodicas e arabescos tor-
turados possuimos uma colegio vastissima. Lou-
renco Fernandez no admiravel “Trio Brasileiro”
(ed. Ricordi, Mildo) emprega a simples gradacio
descendente com sons rebatidos:

Essa f6rmula esquematica é frequente na nossa
misica popular e se manifesta tambem numa infi-
nidade de variagbes. No “Luar do Sertdo”, na “Ca-
bocla do Caxanga”, no “Apanhei-te Cavaquinho” de
Ernesto Nazaret, nas estrofes de muitas pecas reve-
ladas aqui, ete. ete.. Nos nossos contrapontos de
flautas das orquestrinhas e chéros vem muito dis-
so. No “Arrojado” de Ernesto Nazaret (ed. Bevi-
laqua, Rio) a gente percebe logo o caracter flautis-
tico pelo requebro relumiante do arabesco.

Até nas modas caboclas mais simples aparecem
com frequencia movimentos désses. No arabesco
tdo comum nelas:

U S
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j4 surgem embrionarios o salto melodico de terga e
os sons rebatidos. As variaces sio incontaveis.
Eis como aparece no “Pierrot” de Marcelo Tupi-
nambd (ed. Campassi e Camin 8. Paulo):

do “Rebolico” (B. Nazaret, ed. Casa Artur Napo-
ledio), que é mesmo um reboligco do apd virado.

E quem ndo reconhece logo um patricio no

requebrado:

Outra observacio importante é que a nossa
melodica afeicoa as frases descendentes. No subli-
me “Rasga Coracio”(Chéros n.° 10 ed. Max
Eschig, Paris) se pode falar que tudo desce. Com
excepeio de arpejos e melismas rapidos solistas e
da frase estupenda em notas rebatidas no pistao,
tudo desce impressionantemente™. A propria des-
caida escalar (de que um exemplo gostoso estd no
“Ramirinho” de E. Nazaret, ed C. A. Napoledo)
inda se especialisa nisso que a maioria das feitas
vai parar na mediante (V. o Fandango B de Horta-
leza na 2.2 Parte). Influéncia de certo da mania

(*) de Villa-Lobos.

(1) Se observe como no “Batuque” (A. Nepomnuceno, Série Brasileira”
no 4, ed. C. Artur Napolefio) certa frase repetida sempre pelas cordas,
apresenta 3 sincopa obrigatéria em todos tempos, vai em progressio po-
rém ascendente. ¥ uma frase sem eariter, possuindo a retérica macional
mag nio pessuindo nacionalidade. Uma falsificagio nacional. Jé porém
no Intermédio (n° 2 da mesma pega), certoa arabescos em destacado,
desecendentes, (comps. 15 a 18-, sfo bem mais earacteristicos apesar de
nio trazerem sincopa.
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de organizar em tercas. Embora nio seja possivel
generalisar nés temos uma tal ou qual repugnancia
pela fraqueza crua da ténica. B comum a frase pa-
rar nos oufros graus da triade tonal.

As quedas pra mediante atingem 4s vezes uma
audacia deliciosa que nem por exemplo no refrao
instrumental do “Tatd subiu no pau” de Eduardo
Souto (ed. C. Carlos Gomes, S. Paulo). E até curio-
so de notar que certas frases europeas que nem:

em que a gente percebe um modismo bastante por-
tuga, ficam bem mais brasileiras si a queda termi-
nar na mediante:

Quando eu era piazinho tive um primo fazen-
deiro que cantava uma cantiga sorumbatica nada
feia. Caia sempre na mediante:

f Araraquara
i (5 Paulo}

Essa melodia jamais que pude me esquecer
dela. Ficou bem gravada na minha malinconia pa-
ciente. Quadrava bem nos versos, hoje esquecidos,
mas que me lembro falavam em guando os meus
olhos ndo se abrirem mass. .. Germano Borba mor-
reu novo.

ey
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Sera possivel descobrir ainda outras constan-
cias melodicas porém isso deixo pros musicos mes-
mo. Os admiraveis Choéros de Vila-Lobos, pra con-
juntos instrumentais de camara (v. Chéros n.° 2,
ed. C. Artur Napoledo; Choros n.° 4, ed. Max
HEschig), todos sdo verdadeiros mosaicos de cons-
tancias e elementos melodicos brasileiros.

POLIFONIA

O problema da Harmonia nio existe propria-
mente na misica nacional. Simplesmente porqué
os processos de harmonizacio sempre ultrapassam
as nacionalidades.

Na infinita maioria dos casos a harmonisaco

_acompanhante tem poucamportancia na musica

._popiilar, T certo que o emprégo dos modos e das

escalas deficientes, sistemas gaelicos, chineses, ame-
rindios,™ africanos, cria necessariamente uma am-
biencia harmonica especial mesmo quando as pecas
sao monodicas. KEm certos casos essa ambiencia
pode se tornar caracteristica.

Porém ésse caracter é muito pouco nacionali-
sador porque a musica artistica ndo pode se restrin-

=

gir aos processos harmonicos populares, pobres por
demais. Tem que ser um desenvolvimento erudito
deles. Ora é&sse desenvolvimento coinecidira fatal-
mente com a harmonia europea. A nio ser que a
gente crie um sistema novo de harmonisar, abando-
nando por completo os processos ji existentes na
Europa. : Carecia abandonar desde as sinfonias

(I} Entre os indies do extremo norte brasileire a gente encontra sistemas
pentatonicos curiosos como fa-mibemol-re-gibemol-la-fa (Koch Griinberg
“Von Roroima zom Orinoco” IL° vol. ed. Strecker e Schrider, Estugard).
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e diafonias pltagorlcas, desde ‘o conceito do acorde
por superposicdo de tergas, e a gerarquia dos graus
tonais, desde os cromatismos, alteragdes, apogiatu-
ras ete. ete, até as nonas, undecimas, decimastercei-
ras, a atonalidade e a pluritonalidade dos contempo-
raneos. Ora isso é um contrassenso porqué uma
criacdo dessas, sem base acustica sem base no po-
pulario, seria necessariamente falsa e quando mui-
to individualista. Jamais nacional.

E alids seria possivel uma criagio assim que
deixasse de j4 ser europea?® Creio que nfo porqué
iria ¢oincidir com a atonalidade e a plur1t0nal1da~
de modernas.

Alem disso mesmo os modos ou as escalas exo-
ticas, quer aqueles por intermedio dos tons-de-
igreja, quer - éstes pela rebusca do piforesco
e do novo, ji frequentam a harmonizagio europea
abundantissimamente desde o Romantismo e lhe
levaram uma liberdade e variedade que ninguem
nao tira dela mais.

A harmonisacdo europea é vaga e desracada.
Muito menos que raciais, certos processos de har-
monisacio sfo individuais. Todas as sistematisa-
cbes de harmonisagio que nem o cromatismo de
Tristdo, os acordes alterados franckistas, as nonas
e undecimas do Debussismo, principiaram com um
individuo. Porém como éste individuo tinha valor
e se afirmou, o processo dele foi aproveitado por
outros nio sé do mesmo pais como de t6da a parte e
numi 4timo o proeesso perdeu o caracter nacional
que poderia ter. Haja vista a harmonisacio de De-
bussy que fez fortuna até no jazz! H por causa
de Schoemberg a gente pode falar que a atonali-
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dade é austriaca? E por causa de Tartini seréo
italianos o maior e o menor modernos ?

B absurdo pretender harmonisacio brasileira
pois que mem a Alemanha nem a Ifalia nem a
Franca com seculos de formacdo nacional, jamais
nio tiveram isso e adotaram as quartas e quintas do
organo talvez latino e as tercas e sextas do falso-
bordio talvez celtico.

Na infinita maioria dos documentos musicais
do nosso populario persiste o tonalismo harmonico
europen herdado de Portugal. Nossa, harmomsagao
tem que se sujeitar consequentemente 4s leis acusti-
cas gerais e 4s normas de harmonisacio da escala
temperada Os processos de enriquecimento dessa
concepgac harmomca, pluritonalidade, atonalidade,
quartos-de-tom, ja estio se desenvolvendo e siste-
matisando na Europa. E mesmo que um processo
novo apareca por aqui: é invencio individual, pas-
sivel de se generalisar unlversalmente Nao podera

‘assumir caracter nacional.

E st de fato numa ou noutra peca em que
ocorra uma escala deficiente africana ou amerin-
dia, o maior com intervalo de tom da sensivel pra
ténica que nos leva pro hipofrigio, ou ainda o tri-
tom da téniea pra subdominante que nos leva pro
hipolidio (ver na 2. parte o “Pregio do Cego”
fandango “N&o canto por cantd”), si num caso
désses é possivel criar uma ambiencia harmonica
extravagando do tonalismo europeu (coisa alids em
que os commpositores inda nio tém pensado) isso
serd apenas uma ocorrencia episodica. E alias quer
a gente tome essas manifesta¢es como modos, quer
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como alteracdes tudo isso ji ocorre na harmonisa-
¢io europea tambem...®

Onde ja os processos de simultaneidade so-
nora podem assumir maior caracter nacional é na
polifonia. Os contracantos e variagbes tematicas
superpostas empregadas pelos nossos flautistas se-
resteiros, os baixos melodicos do violao nas modi-
nhas, a maneira de variar a linha melodica em
certas pecas, tudo, isso desenvolvido pode produzir
sistemas raeiais de conceber a polifonia. ¥ de fato
jé estd sendo como a gente vé das “Melodias Po-
pulares” harmonisadas por Luciano Gallet, das
Serestas, Choros e Cirandas de Vila-Lobos. Numa
Sonatina inda inedita desse moco de futuro Mozart
Camargo Guarnieri, o Andante vem contrapontado
com eficiencia nacional e magnificamente.

Em Vila-Lobos a maneira de polifonisar ja nao
€ mais o emprégo direto do processo popular mas
uma ilagio vasta dele. Si por vezes neste compo-
sitor o processo se conserva nacionalmente reco-
nheecivel (Seresta n.° 11, “Redondilha” seresta n.” 6,
“Na Paz do Outono” ed C. Artur Napoleao), si
por vezes a genialidade da invencio torna a obra
impossivel da gente dlscutlr (o baizo-obstinado da
“Nesta Rua”, Ciranda n.” 11) sempre isso contém
o perigo iminente de amolecer, abafar, desvirtuar o
caracter nacional da invencdo., I é mesmo o que
sucedeu algumas feitas. A ilagfo, a generalisacio,

(1) Por vézes no entanto uma ou. outra invengfio harmdniea se servindo
de processos ja consagrados consegue fortificar a ambisncia nacional do
trecho. Se observe por exemplo o passo magnifico do Trio Brasileire
(L. Fernandez pg. 16) a que o pedal e o organo imprimem um sabor
himide de ‘mato quente, extranhamente verde. E se compare essa in-
vengiio caracterisante com a harmonisa¢io lamentédvel do mesmo tema,
absolutamente descaracterisante, feita por Nepomucene na ‘“Alvorada
na Serra” (comp, 14 ¢ 20, n.° 1, “Suite Brasileira”, ed. cit.).
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o desenvolvimento dos processos populares tem de
ser feito sempre com muito criterio porqué sinio
a peca pode perder o caracter nacional, como é o
caso do trio “Serrana”, alids esplendido, de Henri-
que Osvaldo (ed. Ricordi, Milao).

O problema é bem subtil ¢ merece muito pen-
samento, muito raciocinio dos nossos artistas. Nada
impede por exemplo que os processos de melodia
acompanhante que os nossos violeiros empregam
sistematicamente no baixo, passe pras outras vozes
da polifonia. Ksse baixo se manifesta ids vezes como
melodia completa e independente, apenas concor-
dando harmonicamente com a melodia da vor prin-
cipalis. E como o conceberam L. Gallet em “Foi
numa Noite Calmosa” das Melodias Populares Bra-
sileiras (ed. cit.) e Camargo Guarnieri no Andante
da Sonatina. Ora sfo simples elementos melodicos

- de tranzigho ou simples floreios episodicos de enri-

quecimento. ¥stes clementos sfo bem caracteristi-
cos. I estdo muito bem caracterisados na modinha
“Meu Coragdo” de Lourengo Fernandez (ed. Bevi-
lagua). Nas Cirandinhas n.° 7 “Todo Mundo
Passa” (ed. C. Artur Napoledo) o caracter infantil
com gue a pega ¢ concebida me parece que nio jus-
tificava os elementos désse genero, meramente con-
vencionais e descaracterisados que aparecem -na
primeira parte.

Quanto aos processos ji europeus de polifoni-
sacdo éles sdo muito perigosos e na maioria das fei-
tas descaracterisam a melodia brasileira. Ou pelo
menos a revestem muito mascaradamente. K o que
a gente pode observar no “Sapo Jururd” tratado
por Vila-Lobos nas Cirandas n.’ 4, “O Cravo bri-
gou com a -Rosa” (ed. C. Artur Napoleio) e mais
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fortemente ainda na “Puxa o Melao” de Lueciano
(tallet (Melodias Populares, ed. ¢it.) na qual a repe-
tigdo canonica no acompanhamento, da propria me-
lodia principal, apesar do brasileirismo incontras-
tavel desta, assume o aspeeto de mera retorica euro-
pea. Tambem no 1. Tempo do “Trio Brasileiro”
de Lourenco Fernandez (ed. Ricordi), a exposicio
do tema em fa menor segue descaracterisadamente
na dialogagio imitativa de violino e violoncelo, ao
passo que na exposicio do 2.° tema em la p mator
0 acompanhamento do piano, mais caracteristico,
torna bem mais aceitavel a imitacio. Processos
désses ndo s6 ndo ajuntam caracter pra obra como
podem descaracterisa-la.

INSTRUMENTACAOQ

Serd que possuimos orquestras tipicas? Pos-
suimos embora elas ndo sejam tao caracteristicas
como o jazz, 0 gamelan, ou os conjuntos havaianos
e mexicanos. Catulo Cearense no “Braz Macacio”
enumera um conjunto caboclo assim:

“Rebeca, frauta, pandéro,
Crarineta, violao,

Um bandao de eavaquinho,
Um ofiscreide, um gaitéro
Que era um cabra mesmo bao,
Caxambd...”

Mais pra diante ajunta o recorreco, o que faz
a gente maliciar que a enumeracéio foi em parte de-
terminada pelo acaso do metro... Porém é incon-
testavel que na orquestrinha do poeta a gente reco-
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nhece a sonoridade mais constante da instrumenta-
¢do nacional. Mesmo os agrupamentos praceanos
se aproximam disso bem. Nas orquestrinhas dos
fandangos praieiros de 8. Paulo ocorre com mais
frequencia o conjunto: rebeca (violino) viola, pan-
deiro, adufe, machete. A sanfona que estd influin-
do bem na melodica da zona mineira, é acompanha-
da por triangulo nos fuas de Pernambueco.

O fato da maioria désses instrumentos serem
importados nio impede que tenham assumido até
como solistas, caracter nacional. O proprio piano
alids pode ser perfeitamente tratado pelo composi-
tor nacional sem que isso implique desnacionalisa-
¢80 da pega. O violino se acha nas mesmas condi-
cOes ¢ estd vulgarisadissimo até nos meios silves-
tres. Numa fdzenda de zona que permaneceu espe-
cificamente caipira, tive ocasifio de escutar uma or-
questrinha de instrumentos feitos pelos proprios
colonos. Dominavam no solo um violino e um vio-
Ioncelo. .. bem nacionais. Kram instrumentos tos-
cos nao tem divida mas possuindo uma timbracio
curiosa meia nasal meia rachada, cujo caracter é
fisiologicamente brasileiro.

Nio se trata de desafinacio com a qual nfo
posso contar aqui, estd claro. Se trata de caracter

‘de sonoridade; de timbre. Ora o timbre sinfonico

da tal de orquestrinha coincidia bem, com a sono-
ridade musical mais frequente dos solistas e dos
conjuntos vocais brasileiros. Muitissimo mais tos-
ca e sem refinamento, era em Gltima analise a mes-
ma sonoridade quente ingenua verde do admiravel]
Orfedo Piracicabano, Quem escutar com atencéo
nigso um conjunto coral estrangeiro désses que nos
visitam, russos, italianos, alemdis e um conjunto
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brasileiro pde logo reparo numa diferenga grande
de timbre. T essa timbracdo anasalada da voz e
do instrumento brasileiro é natural, € climatica de
certo, é fisiologica. N&o se trata do... efeito teno-
rista italiano ou da fatalidade prosodica do francés.

Talvez tambem em parte pela frequencia da
cordeona (tambem chamada no pais de sanfona ou
de harmonica), das violas, do oficleide, por um fe-
nomeno perfeitamente aceitavel de mimetismo a
voz nio cultivada do povo se tenha anasalado e
adquirido um numero de sons harmonicos que a
aproxima das madeiras. Coisa a que propendia na-
turalmente pelas nossas condigoes climatericas e
pelo sangue amerindio que assimiladmos. O anasa-
lado emoliente, o rachado discrefo sao constantes

na voz brasileira até com certo cultivo. Ifstdo nos

coros maxixeiros dos cariocas. Permanecem muito
acentuadog e originalissimos na entoagdo nordesti-
na. Del com éles um sabado de Aleluia no cordio
negro do “Custa mas Vai” em S. Jodo Del Rei.
Tornei a escuta-lo num Boi-Bumba em Humaita, no
rio Madeira. E numa Ciranda no alto Solimoées.

E é perfeitamente ridiculo a gente chamar essa
peculiaridade da voz nacional, de falsa, de feia, s
porqué nio concorda com a claridade tradicional
da timbrag¢io europea. Ser diferente ndo implica
feiura. Tanto mais que o desenvolvimento artis-
tico disso pelo cultivo pode fazer maravilhas. Da
lira de 4 cordas dos rapsodos primitivos a Greecia
fez as 15 cordas da citara. Do santir oriental e do
cimbalon hungaro que Lenau inda cantou, ao piano
de agora, que distincia através de todas as varian-
tes de clavicordios! Da escureza e dos erres arra-
nhentos da fala dele o francés eriou uma escola de
canto magnifica. Nosso timbre vocal possui um
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caracter passivel de se aperfeicoar. No canto nor-
destino tem um desproposito de elementos, de ma-
neiras de entoar e de articular, susceptiveis de
desenvolvimento artistico. Sobretudo o ligado
peculiar (tambem aparecendo na voz dos violeiros
do centro) dum glissando tdo preguica que cheguei
um tempo a imaginar que os nordestinos empre-
gavam o quarto-de-tom. Pode-se dizer que empre-
gam sim. Evidentemente nao se trata dum quarto-
de-tom com valor de som isolado e teorico, baseado
na divisio do semitom, que nem o posto em jogo
faz alguns anos pelas pesquizas de Alois Iaba.
Mas o nordestino possui maneiras expressivas de
entoar que nio s6 graduam seccionadamente o semi- .
tom por meio do portamento arrastado da voz, co-
mo esta 4s vezes se apoia positivamente em emissées
cujas vibracdes ndo atingem os graus da escala.
Sao maneiras expressivas de entoar, originais,
caracteristicag e dum encanto extraordinario. Sao
manifestacfes nacionais que os nossos compositores
devem de estudar com carinho e das quais, si a gente
possuisse professores de canto com-interesse pela
coisa naeional, podia muito bem sair uma escola de
canto nio digo nova, mas apresentando peculiari-
dades etnicas de valor incontestdvel. Nacional e
artistico.

Mas eu estava falando na divulgacio silvestre
que o violino ji tem entre nés. E fato. Tambem
na minha viagem fecunda pela Amazonia, tive
ocasifo por duas feitas de examinar violinos cons-
truidos por tapuios que ndo conheciam nem Ma-
naus. K ainda nesses a factura produzia uma tim-
bracdo estranha que acentuava sem repugnar o0 ana-
salado proprio do instrumento. As rebecas de Cana-
nea tambem sdo feitas pela gente de 14.
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O importante pro sinfonista nacional nio me
parece que seja se servir pois duma orquestra abso-
lutamente tipica. Haja vista o caso do jazz. Si é
certo que a influéncia dele vale bem; si sem éle néio

podemos imaginar a existencia do Octeto, de Stra-’

winsky ou de “Jonny spielt auf” da Kreneck: o
valor dele como enriquecimento sinfonico me pa-
rece pequeno. Porqué o fato dos instrumentos poli-
fonicos de percussio que nem o piano e o xilofone
fazerem parte quasi obrigada das obras sinfonicas
de agora, o fato ainda do protagonismo até solista
que a bateria adquire certas feitas (por ex. no No-
neto, de Vila-Lobos)" si coincidem com manifesta-
¢Oes e tendencias do jazz: sfo mais uma cireuns-
tancia de epoca que influénecia afroamericana. Nio
é por causa do jazz que a fase atual é de predomi-
nancia ritmica. B porqué a fase atual é de predo-
minancia ritmica que o jazz é apreciado tanto. H
com efeito, pra citar um caso 86, a “Sagracgio da
Primavera” de Strawinsky é anterior 4 expansao
do jazz na Huropa e € ja uma peca predominante-
mente ritmica, com uma bateria desenvolvida
que. .. profetisava o jazz.

O sinfonismo contemporaneo, que nio & de
nenhuma nacionalidade, é universal, pode perfeita-
mente ser brasileiro tambem. O que nio quer dizer
que os nossos conmpositores devam trata-lo que nem
fizeram Levy, Nepomuceno e infelizmente inda fa-
zem alguns novos. Porqué é justamente a maneira
de tratar o instrumento quer solista quer concer-
tante que mnacionaliserd o manifestagdo instru-
mental. Nossos sinfonistas devem de por reparo
na maneira com que o povo trata os instrumentos
dele e nao s6 aplica-la pros mesmos instrumentos
como transporta-la pra outros mais viaveis sinfoni-
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nicamente. Porqué si o artista querendo numa
obra orquestral dar um ponteio que nem o usado
pelos violeiros e tocadores de violdo, puser na par-
titura wm banddo de cavaquinho, vinte violag € quin-
ze violGes, estd claro que serda muito dificil pelo
Inenos por enquanto encontrar mesmo nas cidades
mais populosas do pais, numero de instrumentistas
capazes de arcar com as dificuldades eruditas da
cooparticipacdo orquestral. Si é possivel e recomen-
davel que os nossos compositores escrevam pecas
pequenas pra canto e viola, pra violdo e flauta, pra
oficleide caxambi e piano, ete. ete. e mesmo pra
conjuntos de camara mais ou menos tipicos, um
niimero orquestral de instrumentos caracteristicos
dificulfava enormemente a execucio da peca. Por
isso e tambem pela eficiencia de instrumentos de
maior sonoridade, a transposigio de processos é
justa e bem recomendavel. Alids é o que estd se
fazendo com os compositores contemporaneos que
tomei por mestres neste Ensaio. E ji que toquei
nisto peco desculpa a outros compositores que tam-
bem trabalham a coisa nacional por nédo citar as
obras deles. Nao cito porqué inda nao se distin-
guem por uma dedicagdo ao problema, que tenha
eficiencia social. ‘

Pois, voltando pro assunto: acho que as possi-
bilidades de transposi¢cdo inda sfo maiores do que
o ja feito. Ou menores... Porqué a transposicio
pode desvirtuar ou desvalorisar o instrumento.
Como é o caso por exemplo de certas passagens
do violino (especialmente os pizicatos da “Serta-
neja’) na “Suite pra canto e violino” de Vila-Lobos
(ed. Max Kschig). Mas nossos ponteios, nossos
refries instrumentais, nosso ralhar, nosso toque-
rasgado da viola, os processos dos flautistas e dos
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violonistas seresteiros, o oficleide que tem pra nés
o papel que o saxofone tem no jazz, ete. ete. dio base
larga pra transposicfo e tratamento orquestral, de
camara ou solista.

Eu tenho sempre combatido os processos teec-
nicos e o criterio instrumental que enfraquecem ou
desnaturam os caracteres do instrumento e o fazem
gair  pra fora das possibilidades essenciais dele.
Porém nio me contradigo qui nio. Que o violino
banque o violdo, que a gente procure fazer do piano
um realejo de rua, uma caixinha-de-musica ou uma
orquestra sio coisas que nio me interessam e na
maioria das vezes sdo coisas de fato detestaveis. Nao
se trata disso. Depois de Cesar Franck, de Debussy,
de Vila-Lobos nao é possivel a gente afirmar que
os limites tecnicos e esteticos do piano tenham sido
fixados por Chopin. Uma transposicao (ndo falo
propriamente de imitagdo) da tecnica e dos efeitos
dum instrumento sobre outro pode até alargar as
possibilidades déste e pode caracterisar nacional-
mente a maneira de o conceber. A influéncia do
belcanto sobre o violino de Paganini é manifesta
e a déste sobre o piano de Liszt. FErnesto Nazaret
soube nalguns dos tangos dele transpor pro piano
os ‘processos flautisticos e a tecnica do cavaquinho
sem que perdesse por isso o pianistico excelente da
obra dele. Lourenco Fernandez na “Cancio do Vio-
leiro” (ed. Bevilaqua) faz uma traasposigio pla-
nistica bem feliz do toque-rasgado.

Pois em orquestras comuns mas concebidas
assim, o instrumento tipico viria ajuutar o seu
valor sonoro novo e a sua eficiencia de caracterisa-

¢io. Nossos compositores inda nfdo imaginaram

nisso bem. A propria maneira seccionada, dialo-
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gante com que é {ratada tantas vezes a orquestra-
¢io moderna facilita a introducdio nela de instru-
mentos tipicos. Um instrumentador bom pode nu-
ma orquestra tirar muito efeito com uma sanfona,
com a marimba, com duas, quatro violas e outros
instrumentos polifonicos. E mesmo os instrumentos
solistas servem tambem, estd claro. E podemos
criar agrupamentos de hateria compietamente nos-
sos. Possuimos um diluvio de instrumentos ame-
rindios ¢ africanos que merecem estudo mais inte-
ligente da parte dos nossos construtores de instru-
mentos e dos nossos compositores. 1 ocloso enu-
merar todos aqui, mesmo porqué nio posso garantir
que a minha colheita jé esteja ecompleta. Mas um
estudo do grupo das tres flautas pareci, (“Ron-
donia” Roquette Pinto) ou das numerosas flautas
dos Aparai (“In Dister des brasilianisechen Utr-
walds”, F. Speiser) por exemplo, é absolutamente
recomendavel. Tanto mais que os instrumentos pa-
reci nio devem ser chamados de flautas, pois a so-
noridade deles por causa do material e da emboca-
dura, na certa que & diferente. ¥ o batacotd o
cliechieré o ganzi o caiguatazd o curugil e jararaca
a inubia o adji afofié membi membi-ehué membi-
tarard agogd vatapi maracd boré oufud etc. ete.
podem servir de condimento ocasional e porventu-
ra permanente. A musica brasileira o que carece

em principal é do estudo e do amor dos seus

nusicos.

FORMA

Me falta tratar o problema da forma... Alids
nos ficou do passado um eacoete detestavel: o de
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chamar de brasileiro a pega de caracter nacional.
Qi um costume désses era explicavel nos tempos
de Nepomuceno e Levy, agora j4 nio tem razao de
ser nio. Nome assim avisa que o compositor faz
wma, coneessao ao exotico ou pro estrangeiro (“Con-
cérto Ttaliano” Bach; “Sinfonia Espanhola” Lalo;
“Quite Brasileira”, Respighi).

Quanto a0 emprégo de certas formas tradicio-
nais nio vejo prejuizo nisso embora nic recomen-
de. T uma inutilidade. IHoje essas formas sio
simples nomes como Jodo, Araci, nao tém valor for-
malistico mais. Si a gente 18 “Qinfonia” no cabe-
calho duma obra moderna sabe que se trata de fra-
balho mais desenvolvido e nada mais. O alegro-de-
_sonata anda bem desmoralisado. '

Mesmo nagqueles que inda procuram seguir o
formulario classico, a desabusada libertacdo con-
temporanea permite construgoes que horrorisariam
a Stamitz, € ao proprio C. Tranck talvez. Se obser-
ve o “Trio Brasileiro” de Lourenco Fernandez.
Tratando a forma ciclica pela exposicio de quasl
todos os temas no primeiro tempo o artista fez déste
uma verdadeira conclusao antecipada. A Coda do
alegro-de-sonata sobre o tema do “Sapo J ururd”
assume no Trio o valor de cabeca e nao de coda:
& o tema predominante. Com 2 constancia dele e
a circulagiio continua dos outros temas sucedeu que
o Trio apesar de formalisticamente tradicional ad-
quiriu um caracter de parte unica duma unidade
indissoluvel em que 08 andamentos diferentes sao
valores expressivos de estados-de-musiealidade do
artista e ndo mais as partes dum esquema formal
obrigatorio. Tudo feito com uma logica admiravel.

=
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Mas os nossos compositores tém demonstrado
poder criador bem pequeno & respeito de forma,
1nio se aproveitando das que o populario apresenta.
Aproveitam-se quando muito de nomes que nem
Vila-Lobos. Mas como a tudo guanto faz, Vila-
-Liobos_imprimiu- a0s { oros, Serestas, Cirandas,
wma feicdo individualista excessiva, nio se utili-
sando propriamente__tigl_s__formas populares nem as
“Tesenvolvendo. Im todo caso O autor do genmal
“Rasga Coragio” emprega com frequencia a pega
curta em dois movimentos sem repeti¢ao do primei-
ro. Hssa forma, em que estou longe de propor
uma originalidade brasileira (ver as “Tonadas” de
M. Allende, chileno, ed. Senart, Paris) é comum
em nosso populario. Ocorre nas rodas infantis (“A
‘Pombinha Voou”, “Padre Francisco”, 2.2 parte)
nas toadas e frequentemente nos eocos (ver na 2.2
parte).

O canto nacional apresenta uma variedade
formal que sem ser originalidade d4 base vasta pra
criacio artistica de melodia acompanhada. Possui
uma diversidade rica de formas estroficas com ou
sem refrio. Mesmo a melodia infinita encontra
solucdes formais tipicas nos cocos. B verdade que
na segunda parte déste livro dou apenas uma aImos-
tra do que S0 08 COCOS. B que reservel a maioria
dos documentos colecionados pra um livro que sairé
o ano que vem. Dentre 0s desafios muitos se reves-
tem duma forma estrofica tdo vaga (2.% parte, os
dois desafios com Mané dos Riachio) que sdo reci-
tativos legitimos. Ainda sob o ponto-de-vista da
melodia infinita os famdangos paulistas sio de mo-
d¢lo bom. B ainda lembro os martelos, certos lun-
ds muito africanisados (“Ma Malia” na 2.* parte;
«Tundt do Eseravo”, Rev. de Antropofagia cit.

‘
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n.° 6) as parlendas, os pregdes os cantos-de-traha-
lho sem forma estrofica, as rezas das macumbas.
Todas essas formas se utilisando de motivos rit-
mico-meldédicos estratificados e eirculatérios, nos
levando pro rapsodismo da Antiguidade (Hgito,
Grecia) e nos aproximando dos processos lirico-
discursivos dos sacerdotes indianos e cantadores
ambulantes russos, nos dao elementos formalisticos
e expressivos pra criacio da melodia infinita carac-
teristicamente nacional.

Tambem quanto a formas corais possuimos
nos reisados e demais dancas dramaticas, e nos cocos
muita base de inspiracio formal. Nos cocos entao
as formas corais variam esplendidadente.

Ora eu insisto no valor que o coral pode ter
entre nés.

Musicalmente isso & obvio. Sobretudo com a
riqueza moderna em que a voz pode ser concebida
instrumentalmente, como puro valor sonoro. O
Orfedo Piracicabano empregando silabas conven-
cionais adquire efeitos interessantes de pizicato, de
destacado breve ou evanescente. E em boca-fechada
obtem efeitos duma articulacio e fusiio harmonica
absolutamente admiraveis. Ainda aqui o exemplo
de Vila-Lobos é primordial. Se aproveitando do
cacofonismo aparente das falas amerindias e afri-
canas ¢ se inspirando nas emboladas éle trata ins-
trumentalmente a voz com uma originalidade e efi-
cacia que nio encontra exemplo na misica univer-
sal (“Sertancja”, “Noneto”, “Rasga Coragio”
eds. cits.) '

Mas os nossos ecompositores deviam de insistir
no coral por causa do valor social que ¢le pode ter.

1r

—_— R T——

ENSAIO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 65

Pais de povo desleixado onde o conceito de Patria
é quasi uma uimera a 1io ser pros Gue se aprovei-
tam dela; pais onde um movimento mais fraunco de
progresso ja desumanisa os seus homens na vaida-
de dos separatismos; pais de que a nacionalidade, a
unanimidade psicologica, uniformes e comoventes

independeram até agora dos homens dele que tudo

fazem pra disvirtua-las e estraga-las; o compositor
que saiba ver um bocado alem dos desejos de cele-
bridade, tem wma funciio social neste pafs. O edro
umanimisa os individuos. Nao acredito que a mu-
sica adoce os caracteres nio. Si nos tempos de Sha-
kespeare adogou j4 nio faz isso mais nf#o. Os
circulos musicais que assunto de longe sio sacos de
gatog. A misica nfo adoca os caracteres, porém o
coro generalisa os sentimentos. A mesma dogura
molenga, a mesma garganta, a mesma malinconia,
a mesma ferocia, a mesma sexualidade peguenta, o
mesmo chéro de amor rege a criacio da misica na-
cional de norte a sul. Carece que os sergipanos se
espantem na docura de topar com um verso deles
numa toada gatcha. Carece gque a espanholada do
baiano se confraternise com a mesma baianada do
goiano. K si a rapaziada que feriram o-assento no
pastoreio perceberem que na Ronda gadcha, na
toada de Mato-Grosso, no abdio do Ceard, na moda
paulista, no desafio do Piaui, no coco norte-riogran-
dense, uma chula do rio Branco, ¢ até no maxixe
carioca, e até numa danga dramatica do rio Ma-
deira, lugar de mato ¢ rio, lugar que nio tem gado,
persiste a mesma obeessfio nacional pelo boi, per-
siste o rito do gado fazendo do boi o bicho nacional
por excelencia... 1 possivel a gente sonhar que o
canto em comun pelo menos conforte uma verdade
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que nés estamos nao enxergando pelo prazer amar-
goso de nos estragarmos pro mundo... -

Quanto 4 misica pura instrumental possuimos
numerosas formas embrionarias. A forma da Va-
riagio é muito comum no populario. O que carece
é especificar e desenvolver nossos processos de va-
riacio. Ela ocorre de maneira curiosa nos maxixes
e valsas cariocas sobretudo na maneira de tratar
a flauta. O “Urubd”, sublime quando executado
pelo flautista Pixinguinha, afinal das contas mnao
passa dum tema com variagdes. Nos cocos a varia-
¢io é comum. Por vezes nio sio os temas estroficos
que variam propriamente porém se apresentam
acrescentados de parte nova ou com um dos elemen-
tos substituidos por outro que nem se vera nos “Fan-
dangos da Madrugada” e na versio araraguarense
do “Sapo Cururi” (2.* parte). Por vezes as va-
riantes duma peca muito espalbada assumem o
aspeto de verdadeiras varia¢des que nem no caso do
“Canto de Usina” e do coco junto dele (2% parte).

Quanto a dangas temos até demais. Si pela
expansio grande que teve a forma coreografica do
maxixe, éste, o samba, a embolada, o catereté, se
confundem na musica popular impressa e praceana,
igsso nio se da nas dancas de tradicio oral. Cada
uma delas tem a sua coreografia e seu caracter, em-
bora a gente possa reduzir todas a tres-ou guatro
tipos coreograficos fundamentais, que nem ji fez
Jorge M. Furt (“Coreografia Gauchesca” ed. Coni,
Buenos Aires, 1927) eom as dancas argentinas.
Carece pois que 0s nossos compositores e folcloris-
tas vio estudar a fonte popular pra que as dangas
se distingam milhor no caracter e na forma.
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L, Gallet ja se aplicou em parte a isso numa serie
de pecas infantis a quatro méos, inda ineditas.

Sambas maxixes cocos chimarritas catiras cu-
ruris faxineiras eandomblés chibas, baianos, recor-
tadas, mazurcas valsas schotis poleas™ bendengués
tucuzis serranas, alem das que possiem uma s6
miisica propria e particularisadas por alguma pe-
culiaridade coreografica e entituladas pelo texto que
nem “Quero Mana”,*® “Caramujo® “Dio-Dao”
“Mangericio” “Benzinho Amor” “Nha Graciana”
“ Ass” “Urutagua” “Chico” “Bengio de Deus” ete.
ete. Alem das dinamogenias militares, dobrados
marchas de earnaval ete. Tudo isso estd ai pra ser
estudado e pra inspirar formas artisticas nacionais.

E alem de serem formas isoladas fornecem fun-
do vasto pré criagio das Suites de musica pura. E
si a metrica das nossas dancas obedece no geral 4
obeessdo brasileira da binaridade, os ritmos, os mo-
vimentos sio variadissimos e com é&les o caracter
tambem. A forma de Suite (serie de dangas) néo
é patrimonio de povo nenhum. Kntre nés ela apa-
rece bem. No fim dos bailes praceanos, até mnos
chés-dancantes é costume tocarem a misica “pra
acabar” constituida pela jungdo de varias dancas
de forma e caracter distintos. E si de fato néo
basta essa brincadeira possivelmente de importacao,
nio sei, pra justificar a forma de suite como habito
nacional, ela ocorre noutras manifestagoes tambem.
Nas rodas infantis é comum a piasada ajuntar um
canto com outro. Chegam mesmo a fixar suites com

(1) As formas de importagio que cito ji tiveram uma caracterizagio
nacional. Nfo cite o tango argentino e o fox-trote porqué nie adqui-
riram carficter nacional inda aqui: sio simples pastichos.

(2) No sul de 8. Paclo, “Querc Mana” tambem é sinonimo de Desa-
fio. Entio nfo é dangado.
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sucessao obrigatoria de pecas. Uma das minhas alu-
nas me exemplificou isso bem com uma roda grande
composta de tres melodias tradicionais reunidas e
que as criancas da terra dela jamais imaginariam
que ndo fosse uma roda s6. Os cortejos semi-reli-
giosos semi-carnavalescos dos maracutis nordesti-
nos nfio sfo mais que uma suite. Nas chegangas e
reisados a mesma forma é perceptivel. O fandango
do sul e meio do Brasil si na maioria das feitas é
sinonimo de bailarico, funcio, assustado (alids o
proprio baile é uma suite) muitas vezes é uma peca
em forma de suite.

A mim me repugnava apenas que suites nossas
fossem chamadas de “Suite Brasileira”. Porqué
nao “Fandango”, palavra perfeitamente naciona-
lisada? Porqué ndo “Maractid” pra outra de con-
junto mais solene? Porqué nido “Congado” que
tantas feitas perde o seu ritual de danca dramatica
pra revestir a forma da musica pura coreografica
da suite? Ou entio inventar individualistamente
nomes que nem a “Suite 1922” de Hindemith, ou a
“Alt Wien” de Castelnuovo Tedesco.

Imagine-se por exemplo uma Suite:

1 — Ponteio (prelidio em gqualquer metrica
ou movimento) ;

2 — (Cuatereté (binario rapido);

83 — Coco (binario lento), (polifonia coral),
substitutivo de sarabanda);

4 — Moda ou Modinha (em ternario ou quar-
tenario), substitutivo da Aria antiga);

5 — Cururit (pra utilisacdo de motivo ame-
rindio), (pode-se imaginar uma danca africana pra
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empregar motivo afrobrasileiro)}, (sem movimento
predeterminado) ;

6 — Dobrado (ou Samba, ou Maxixe), (bina-
rio rapido ou imponente final).

Suites assim, dentro da preferencia ou inspi-
racfo individual, a gente pode criar numerosis-
simas.

E ja que estou imaginando em pecgas grandes,
é facil de evitar as formas de Sonata, 'Tocata efe.
muito desvirtuadas hoje em dia. B seguir o exem-
plo de C. Franck no “Preludio Coral e I'uga”.
Dentro de criacdes dessas, sempre conservando a li-
berdade individual a gente podia obedecer 4 obces-
sao humana pela construcio ternaria e seguir o con-
selho rasoavel de diversidade nas partes. “Ponteio,
Acalanto e Samba”; “Chimarrita, Abdio e Louva-
cao” ete. ete. '

E. mesmo formas complexas destituidas de
caracter coreografico, de misica pura ou com in-
tencdo descritiva ou psicologica, que nem as pecas
de Schumann (“Kinderszenen”, “Carnaval” ete.),
de Debussy (“Iberia”), de Malipiero (“Rispetti e
Stramboti”) e tantos outros. Ora os nossos reisados,
bumbas-meu-boi, pastoris, sambas-do-matuto, seres-
tas (serenatas), cirandas se prestam admiravei-
mente pra isso. Si um compositor tiver seu “Bum-
ba-meu-Boi” ou o seu “Choéro”, isso impede que
outro eric o dele tambem? E si pode utilisar nessas
formas os proprios temas populares, como éstes
mudam de lugar pra lugar, de tempo em tempo,
de ano em ano até, o qué que impede a utilisacdo
nessas formag de temas inventados pelo- proprio
compositor? Nada.
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Nio é na procura de formas caracteristicas que
o artista se achara em dificuldade. Porém duas
coisas se opem 4 fixacdo e generalisagdo de formas
nacionais: a dificuldade de estudo do elemento po-
pular e o individualismo bastante ridiculo do bra-
sileiro.

Nosso folelore musical nio tem sido estudado
como merece. Os livros que existem sobre &les s@o
deficientes sob todos os pontos-de-vista. I a pre-
guica e o egoismo impede que o compositor va es-
tudar na fonte as manifestagdes populares. Quan-
do muito éle se limitara a colher pelo bairro em que
mora o que éste lhe faz entrar pelo ouvido da janela.

Quanto 4 vaidade pessoal si um musico der
pra uma forma popular uma solugdo artistica bem
justa e caracteristica, os outros evitardo de se apro-
veitar da solugio alheia. Nés possuimos um indi-
vidualismo que néo é libertacio: é a mais pifia a
mais protuberante e inculta vaidade. Uma falta
de eultura geral filoséfica que normalise a nossa
humanidade e alargue a nossa compreensio. K

uma falta indecorosa de cultura nacional. Inde-

corosa.

A falta de cultura nacional nos restringe a um
regionalismo rengo que faz dé. X o que é pior:
Essa ignoranecia ajudada por uma cultura interna-
cional beheda e pela vaidade, nos da um conceito do
pligio e da imita¢lo que é sentimentalidade pura.
Ninguem nao pode concordar, ninguem nio pode
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coincidir com uma pesquisa de outro e muito me-
nos aceiti-la pronto: vira pra nds um imita-
dor frouxo (*). Isto se d4 mesmo entre literatos,
gente que por lidar com letras é supostamente a
maig culta. A mais bebeda, concordo.

Todas estas constatacoes dolorosas me fazem
matutar que sera dificil ou pelo menos bem lerda
a formacio da escola musical brasileira. O lema
do modernismo no Brasil foi Nada de escola!. ..
Coisa idiota. Como si o mal estivesse nas escolas
e nao nos diseipulos. ..

A nossa ignorancia nos regionalisa ao bairro
em que vivemos. Nossa preguica impede a for-
macio de espiritos- nacionalmente cultos. Nossa
paciencia faz a gente aceitar &sses regionalismos e
ésses individualismos curtos. Nossa vaidade impe-
de a normalisaciio de processos, formas, orientagoes.
E estamos embebedados pela cultura europea, em
vez de esclarecidos.

Os nossos defeitos por enquanto sdo mailores
que as nossas qualidades. Istou convencido que o
brasileiro é uma raca admiravel. Povo de imagi-
nacao fertil, inteligencia razoavel; de muita sua-
vidade ¢ permanencia no sentimento; povo alegre
no geral, amulegado pela malinconia tropical; gen-
te boa humana, gente do quarto-de-hospede; gen-

() Um tempo criticaram ridicularisantemente T.ourence Fernandez por-
qué plagigra na “Cancio Sertaneja” (ed. Bevilaguz) o aesmpanbamento
da “Viola” (Miniaturas, n? 2, ed. C. Artur Napoleio) de Villa-T.obos.
A entumecéneia individualista impedia de verem que si og dois compoesitores
se aplieavam a transpor pro piano processos instrumentais populares, ha-
viam de coineidir nalgum ponto, E sobretude ninguém nfio perechen que
mesmo tendo havido aceitagio da parte de T.. Fernandez, pois que o
processe nio era invengdo livre do autor da “Viola” mas transpesiciio
dum processo popular, havia largueza eulta em Lourenco Fernandez acei-
tando uma solugio alheia e que essa largueza homenageava o oufro autor
em vez de diminui-lo.
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te accessivel (Bertoni, “Anales Cientificos Para-
guayos”, Serie ITI, N.° 2, 4.° de Antropologia, ed.
“Ex Silvis”, Puerto Bertoni, 1924: livro que devia
de ser cartilha pra brasileiro, e de muita matutacio
quando fala na fusdo das racas aqui) ; povo dotado
duma resistencia prodigiosa que aguenta a terra
dura, a Sol, o clima detestaveis que 1he couberam
na fatalidade. Mas os defeitos de nossa gente, ra-
pazes, alguns facilmente extirpaveis pela cultura e
por uma reagio de carater que nio pode tardar mais,
nossos defeitos impedem que as nossas qualidades
se manifestem com eficacia. Por isso que o Bra-
sileiro ¢ por enquanto um povo de qualidades epi-
sodicas e de defeitos permanentes.

Mas &ste Ensaio vai acabar menos amarguento.
O Brasileiro é um povo esplendidamente musical.
Nosso populario sonoro honra a nacionalidade. A
transformacio dele em misica artistica nio posso
dizer que vai mal ndo, vai bem. Figuras fortes e
mogcas que nem Lueciano Gallet, Lourenco Fernan-
dez e Vila-Lobos orgulhavam qualquer pais. Den-
tre os nomes das geragbes anteriores, varios sio
ilustres sem condescendencia. Carlos Gromes pode
nos orgulhar alem dos pedidos da epoca e nds temos
que fazer justica a quem estd como ele entre os
milhores melodistas universais do see. IX. Os
mais novos aparecendo agora se mostram na maio-
ria decididos a seguir a orientacgio brasileira dos
tres mestres que me serviram de documentacio nes-
te livro. Dos nossos virtuoses, alguns notabilissi-
mos, nao honro éstes nio: me interessam e glorifi-

\
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co principalmente aqueles uns que nio sacrificados
ao ramerrdo da platea internacional, guardam me-
moria dos nossos compositores nos programas deles.
A unieca bereva da nossa misica é o ensino, pessi-
mamente orientado por toda a parte.

15 possivel se concluir que neste Ensaio eu re-
moi lugares-comuns. Faz tempo que nao me preo-
cupo em ser novo. Todos os meus trabalhos ja-
mais nio foram vistos com visdo exata porqué toda
a gente se esforga em ver em mim um artista. . Nio
sou. A minha obra desde “Paulicea Desvairada” é
uma obra interessada, uma obra de acdo. Certos
problemas que discuto aqui me foram sugeridos por
artistas que debatiam-se neles. Outros mais faceis
enfram pra que meu trabalho possa remediar um
bocado a invalidez dos que principiam. E i o es-
crito nio tiver valor nenhum sempre o livro .se
valorisa pelos documentos musicais que seguirio
agora.




2.a PARTE

Exposicio de Melodias Populares




Notas esclarecedoras da grafia
musical

e ———— - -

Os sinais de notas entre parenteses e excedendo do

' compasso indicam prolongamentos pequenos de

Nas pecas sem segunda voz obrigada as notas du-

plas indicam variantes melodicas.

' som feitos pelo cantador.

]| Nos eompassos em que a seminima é unidade de
‘ tempo indico apenas o nimero dos tempos.

| O sinal > indica acentuacio mais intensa.

‘r O sinal — indica acentuacio menos intensa.

| O sinal AA/ indica apressando pequeninho.

| O sinal-~~indiea pequena mutag¢io do andamento

' pra mais devagar. Mutagio e ndo ralentado.




Musica Socializada



it

Canto Infantil

Acalaste. Higiene

BRAGANGA {S. Pewinl,

o
Me.eama b0 . ataVin.dadaBa ., [.a To.snéste me . ni.no, La.vai na be . oi.nt
I ' 1I.
Mueams bonita, Bacia de prata
Vinda da Baia, Lavada eom sabio,
Toma éste menino Toma &ste menino
Lavai na bacial Vesti-lhe o roupio!
IIL.

Roupie de veludo,
Touguinha de £il6,
Camisa de renda
Lhe deu a vové.
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Na versdo de Franca, alem de variantes nestas
tres estrofes, tem mais duas:

I7. ¥
Menina bonita Vové & muite brava,
Nio dorme na cama, Nio gosta de manha:

Dorme no regago’ Bate com cip6
Da sua mucama. Na bundinha de Lold!

Acalanto. Nigue Ninhas

Nigue oigue m.nhas Teo boni.ti.nhas Ma.cam . ba,vt o . I3, De  pé 1 egangui.nkas'

]
Im . bé tumbe . ld Mus.amo.go - 14 Qui.nma qu n#t,,

Nigue nigue ninhas
Tao bonitinhas
Maecamba, viola,

De pari e ganguinhas!
Bhl..

Imbé tumbeld
Mussango-14

Quina quind! .,

O texto vai grafado como... senti. Nao co-
nhecgo lingua de africano e a volta foi cruel.

Jodo Cambuéte PERNAMEUCO,

] L
Jodo,dio Jeio! Jodo Cambutie,Men fi.lho,Tomalitu.a te_ta,menfilho, EN dio Joio.

Jodo, ddo Jodo!l
Jodo Cambugte,
Meu filho,

Toma 14 tua teta,
Meu filho,.
Eh!... dfo Jodol

-
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Roda A Pombinha voou

TAUBATE (5. Folo).

: e | r— = e e = L |
T @1 i —

P dihura
o 3
T 7 — 1
- I o —
¥ + —+ R -

T 1
T T
Mn . ri.u,quandatu fo, res,Mees_cre .va id do ea. pu_nho: Si  nao ti.verespa.

@i o182, . )
e T s e e =t
pfl Nak  a.+ay dumpnisa ri.cho! Apnm - . bi.nha vo.ou sem dé* A Ma. ri.n foiseem

gﬂ: %m—{—%
‘”___' ;]._" tF—io-l-c—-‘—.—l—l-—-——r‘—d—u!—l—i T
ba,ra e meder. xnu' A pam.bi.nhaso . ou sem  da' A Ma. ri.a fni-se em_bo rae medei z:u.'
I
Maria, quande tu fores,
Me esereva 1& do caminho;
Si néo tiveres papel,
Nas asas dum passarinhol
Refrde A pombinha voou sem d6l f bis
A Maria foi-ge embora e me deixou | ~
II IIT

Nas asas dum passarinho
Eu nfo posso escrever;
As asas sio de penas
Com penas nfo esereverei.

De boea faz um tinteiro,
Da lingua pena dourada,
Dog dentes letra minda,

Doy ollos carta fechadal

Refriio Refrdo
A pombinha efe. A pombinha. ele,

Rm:hll Canonlh& nova CAPITAL FEDERAL.

1@ -]
e m —— ———

T = gt Ly
Mamiiew wvou, Mamin ew voubus.ear A ¢a . no.d.nha novaQueca.ie  no  mart

I : I

Pus o eravo na janela
Pra ginh’Aninha cheirar,
Sinh’Aninha de preguica
Deixou o eravo murchar.

i
Menina dos olhos grandes
N&o olhe pra mim chorando,
Que os teus olhos sio a eausa
De eu andar assim penando.

Momdi eu vou,
Mamai eu vou buscar,
A canoirha nova
Que caiu no mar!,
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Ca.it  umern.vo docdu, So . da.de! Detio  al.ts des.fo.lhsu; So . da.dal Quemqui.

{ = e —
2 e
od ea_sh ocu. mi.Zo,Ai,So . da.del Vipe . dinquemmecri.é, Al, So . da.de!
Caiu um eravo do céu, Quem quisé mogo bunito,
— Sodade! — — Bodade ! —
De tio alto desfolhou; Arme um lago na parede;
— Sodade ! — — Sodade ! —
Quem qguisé cash cumigo, Inda onte apanhel um
— Aj, sodade! — - Ai, sodade | -
V4 pedi a quem me crid. Num lago de fita verde!
— Ai, sodade ! — — Ajl, sodade! -—
Roda - Padre Franclsco
J.as, CANANEA (S.Paula).

fumsvelbamuto ve.lha que agul vem se confos.

tri (1 Qu'enjd voulhe confea . siir), B 'depoisdseconfes. sa.dadu.aa pragasuvouro . ghrl!

— Benhor padre Francisco ! { bis
— O que & meu amor? | $

— Mande entrd (r)! Mande en-

[tr& (x) !
. ue et j& vou lhe confessh (r).
E depois de confessada DQ, depoisJ de confessada (*)
Dois beijinhos von lhe d4(r). Duas praga (s) en vou togh {r}!

— E uma velha muito velha
Que aqui vem gse confessh (r),

/)
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Sambaleld

LARANIAL (530 Paula).

E du.masho.as lam . ba.das “Pi.an, pi.wma, pi.sa mols. ta, Pi-ia nabarra da

sils, mela.tef -Pi.sa, pi.sa, piosa mula.ta, Pisa nabarra da sn.oamula .l

1.

— Sambelelé esti doente,
Estt com a ecabe¢a quebrada,
~ Sambeleld precisava

E dumas boas lambadas

Pisa, pisa, pisa mulata ]
*Pisa na bara ds saia mu- }bis.
1atal

11, III

— Oh, mulata bonita

Onde é que voce méraft

— Moro na prala Formosa,
E daqui vou-me embora!

— Oh, mulata bonita,

Como & que se namoraf

— Pge-se ¢ lencinho mo bolso,
Com as pontinhas de fora.

Pisa, pisa eie.

CANTOS DE TRABALHO
Ronda R. GRANDE DO SUL.

t - {Zana missisnsira},

L — V- e s,
2 4 I

Mesca.va.lo &b can . s do, Meu re.lho t& re.ben . ta.do, Minhes ex.po.ras tioque.

i e oy e T |
T 1
T

B o r— —

bradaa,Meu lago ti dessr . ma,do.

Meu cavalo td cansado,
Meu retho tid rebentado,
Minhas esporas tfo quebradas,
Meu lago t4 desarmado.

Fiag
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i . Pedrelros

CAPITAL FEDERAL

Od.o.i, oi'  Ol,amareninhs o.f 0., 0f, o.i™ OLamorexinha, o.il

01! (ter)
0i, a moreninha, oi!

Tiste canto-de-trabalho admiravel foi me comu-
nicado por Germana Bittencourt. Nao & perfeita-
mente melodisavel no grito “0i!” (olha!) A vogal
"0” é bem nitida e sonora mas baixa num porta-
mento em decrescendo > de forma que o “i” do
grupo vocalico sai pianissimo e se torna quasi oral.

PERNAMBUCO

4 — . iy
ﬁh,oompmhelro, hum!  Eh, levandtapedra,bum!  EbJivemé.la,

H = o S R . R = ==

o " ——— My A, | I

" d hed i N
Bh [laveme.ascoli, hum! Eh,conpanheiro,hum! Eb,puzs padrs, hum?

Eh, companheire, hum!
£h, lovanta pedra, ham!
£h, A vem ela, hum!

. Bh, (es) t4 pesada, hum!
£h, bota férea, hum!
Bh, 14 vem ela acold, hum!
£h, companheiro, hum!
£h, puxa pedra, hum!
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Canto de wsina, Cana-Fita FERNAMBUCO,
A J: 12,

r— 1
Wy
<7  —— — N G It = 1

Eu w.prantei ca . pa mares.iade So Praoas.cé mi . d: Nasctu a ca.pa -

mé . raTems ¢d bo . ni.ts A u.sizan. mé . ra Tema ¢ bo . of .ta,

Iu aprantei cana
Na resta do 86
Pra naseé mib:
Naseeu a eana-fita.

A usina apita,
Cana nas istéral
Agsues de priméra
Tem a e¢d bonita.

Cuna-fita == cana listrada. Resta — Restea.

Canto de usina.
PERNAMBUCO,

ba.jan . ., do! Ail Bad . & . na, Bai . & . ma oguedque hai?

Ou! Bai . a . Da, Bei - m . pe, men 2. mb!

{folonia, Catende, Rocadinho, Pirangi, = no-
mes de usinas. Mende = Mendes; Cando == Can-
dido.

Neste canto o ritmo é curioso por causa do
desencontro de acentuacbes de ritmo musical e
poetico. )

I,

Colonia, usina Catende,
Rogadim de seu Mende,
Pirangi de geu Cando,
Neste mundo en ando

. Cumprindo nm sina

* Qui inté nas usina
Ji tou trabaiande!

Ail Baiana,

Baiana que & que hai?
Oul Baiana,

Baizna, men amb!
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il Iir

Paimare, Reberdo, Iscada Da usina sou cabo de istera,
En tenho umu namorada Trabaio nas cardéra
Que me deu um hrogué; Da luz do motd,
A vorta & erué Sou distiladd
Na namoracio, e esprito de vinho,
No apérto de mfo Intendo nm poquinha
Fol s’imbora o ané! De cunzinhadd!

Ai! Baiana, efe. Ai! Baiana, etc.

P )

Baiana s6 qué bebd vinho
Zinebra Tokinho,
Conhaque e Hed;
Cigarro Condd
Marca Lafayette,
Toma deforéte
Quando fai cald.

Ail Baiana, cte.

Palmares, Riberdo, Escada, sdo usinas. Broqué
= broquel, enfeite, presente.

“A wolta é cruel” pra indicar que o caso é peri-
goso, sofredor.

Os quatro ultimos versos da segunda estrofe
significam que a mulher gosta de explorar o namo-
rado e que num simples aperto de méio depena o
camarada.

Cunzinhadd = Cozinhador. Profissdo das mais
bem pagas nas usinas. O cunzinhaddé é que dé o
ponto no mel de que vem o assticar.

 Zinebra Fokinho — Glenebra Fokine. Cigarros
“Condor” da fabrica Lafayette.
Deforéte = deseanso, sesta.

Este canto faz parte tambem do “Samba do
“Matuto” especie de danca dramatisada, transicao,
diz Ascenso Ferreira, entre o Maracatd e o samba
comum, '
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A &ste canto-de-usina se pode comparar e acei-
tar como variante, éste que segue, delicioso:

R.GRANDE DO NORTE,

Esper!o mas sem Figor.

Lo Mats.va mn. guem' Abalaque matae baladere.

vol.ve, Choque de ostro. move,framba. da de  trem.

Bajana,

Quem foi gue te dixe

Que bala de rifle

Matava ninguém!

A bala que mata

B bala de revolve,

Choque de ostromove, (sutomd-
- [vel) (1)

Trombada de trem.

A primeira frase, que alids ndo apresenta ne-
nhuma originalidade grande, é sempre curioso de
comparar com &ste passo duma cantiga popular
russa:

m
WSHW—

(laﬂgnll *Hastorrs de ja Musigue” ed. Delegrane,Foris,
1% Parte val. ¥, respectivamente pgs. 2488 ¢ 3241},

Tambem numa “Saltona” das Canarias aparece
o movimento:

(1) A silaba ‘“ve” do “ostromove” & quasi inexistente, A pro-

sodia & “ostromov’.
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Canto de usina. Sabado de-tarde PERNAMBUCO
J: 02,

Sa.bo do  inrds Navor.lo do Cuoa . §  Lesanteibanderna . 2ul, Mode otrempassa; Ar, Mand

3 == ¥
T W e hd
x . . . . .
Bral Temialen.te de mo . to Na ge g dn Ca.in_. 40 Que.ro vE & pa.ia vos!
Pouco menos. ol B
i

E  as.tami.nha muzho. - Fa.¢o um chalé de  eare,Dentro ponhoumtezouro Don de preserto ns patrio!

Sizho de tarde

Na verta do Cueat
Lovanted Landera azi
Mode o trem passi;

¥ esta a minha razao
Fago um chalé de ouro
Dentre ponho um tezouro
Dou. de presente ao patrio!

Ai, Mané Brai

Tem talente de motd,
Na sede do Caiadd
Quero v& 4 paiz vel

DANCAS

- Subi pelo Tronco
Sumba p SA0 PAULS.

Su.bi pelo troncodesel pelé goioVi.vea LeiTreze de Maio! Visas LeiTrozede Malo!'

Suld pelo troneo,
Desci pelo gaio;
~Viva a Lei Treze de Malo (bis)

B casa Branca existe a quadra:

Subi pelo tronco,
Desel pelo gaio;
Mariea, me acode
Sinfly eu caio!

Rema que rema

NORDEETR
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Fandangos

FORTALEZA {Ceard).
PR

Coulhides aa Prata do Pane.

. .
Batugue. Jabird
J - 100 CATAGUAZES (Minss Geraid).
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O refrio inicial traz verso obrigado:
O guebra-quebry Jabird
Eu qguero vé quebril
Gh quebra aqui, quebra eold’
Quarqgué geito & quebrd!l
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As toadas e dancas, principalmente na zona
da Leopoldina, seguem sempre éste prelidio tradi-
cional : :

DN — )

Batuque . Danga do Carogo

CATAGUAZES (Mines)

==

vemt Cor . redan . gu.dd cor . rodsn.ga.dd Cor . requespo.li.cine . vem!

A danca do Carogo )

£ o danca do meu hem

Corre, dangadd, corre, dangadd,
Corre, que a policia evem!

c&ré. CATAOUAZES (Mines)

LER E 1

T P 1 e et s A W o e
i

o ™
o . T V0 oo s A . 8 o i 8 D e L U R AV T M e s I S—
o o P . el B M AP s PR o e il e I St S I SRPOY i
e e e -

Botei meu card no fogo,
Maria pra vigi4,

Maria mexeu mexen,
Deixd o eari queimé,

Eu querc fald, eu quero
Na carritia do “d&o”

As mocas de Cataguaiz
Niop anda de pé no chio

No nordeste chamam de “carretilha” aos re-

refries em metro mais curto dos “martelos”.

Colhida dum clarinetista que ia na 3.° do Séo
Salvador, vaticano subindo pra Igquitos em Junbo
de 1927. B uma variante da melodia sem letra da
“Qjranda” que escutei na mesma viagem e de que
dei nota pela “Revista de Musica” de Buenos
Aires, N.° 6.

Valsa lenta, ) Sa-udosa .
Rubato =100, SAD PAULO.
—e . & - ﬂ!
1 1 ‘:—f
1 b — 1 1 1]

Esta valsa em duas partes foi Mario Amaral
que fez. Era musico a valer. Nao estudou nada ou
quasi nada e por essa felicidade conservava um
cunho forte de 'Brasil dentro de si. Ficou hetico
trocéou o violino prejudicial pelo violio e morren




04 MARIO DE ANDRADE

mogo. No violdo chegou a possuir um toque vir-
tuosistico. 86 executava composicies dele mesmo e
eram muitas. Dentre tarantelas, preludios, pecas-
caracteristicas etc. 56 se destacavam mesmo pela
originalidade e expontaneidade as pecas brasileiras,
maxixes, tangos, valsas. Nilo ficou nada escrifo dele,
com excepcio desta “Saudosa” valsa lenta de boa
tempera brasileira, melosa e seresteira como o qué,
que ele esereveu por minha insistencia e me deu.

.
Mazares Vacariana
R. GRANDE DO SUL.
AIl'® grazioso.
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Algodao
F'"j““gn' CANANEA (5 Pauto}
210 e
= e o —
g% | B {
-t £ — = ¥ o * 53 -
Ca.ma.ri.da meax , sB, 8! Queeunioplantassenlgo . din, La da ban.da dn ser,

tho. De baixo do ma.to
werde,Embaizo do mars cer.
rado, Quelemo ca.ma,le,
o, Tambemo bi.cho bor,
bao, Tambemn for.mi.gn
presaue andaporbaixe de

W'_ ‘_gtm—‘i—r—k*r'—‘—‘v‘_u

- I I
%}:J“.‘;:é;’:’il’é: Ty gy tg—g
33 4 Rt i S

thioSa.ra.cu Aingaegrila ver . . de Lé term que Taz cer, ta . ciol.,

Camarada me avisy, ail

Que eu ndo plantasse algoedio,
L4 da banda do sertdo,
Debaixo do mato verde,
Em hbaixe do mato cerrado,
Que tem o camaleio,
Também o bicho horbio,
Também a formiga prefa,
Que anda por baixo do chio,

Saracutinga e grilo verde .

La tem que faz-cerragio!

“Pandango” no geral é sinonimo de baile. Nele
se danea de tudo e principalmente dancas regionais
figuradas. Tem “fandangos batidos” mais rusticos
em que o batepé é obrigatorio e os “fandangos bai-
lados” mais chiques em que o batepé é proibido. Os
fandangos que exponho sdo todos bailados. O canto
semypre em falsoborddo e tirado no geral pelos ins-
trumentistas. Quem danca nio canta. O fandango
¢ sempre cantado. '

Fandango De Manhd CANANEA (S, Paulo)

Che.guelna berrs do ¢l . ¢ Que me prmROGTE. PA.TA:
Nun . ¢4 vi col.ea mais ln.da Quea danga do tan.ga.ri,
‘Wun.ex vi col.sa muis lin ds Quee pas.sa.ri.nbo dancal.. Quan.do eu an.do procami,
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zho com %40 o8 lem branca:Nun. ca vl coisamais linda Quandoopassa_rimhodan . gal..
De manhd muito cedinho Bu vi meu querdquetéque
Que meu roato fui lavi, Sai no baile dangd;

Cheguei na beira de rio - .
Que me ponho & reparé: Chegou no aalz.lo -do baile
Nunca vi coisa mais linda Uma dama foi fird;
Que a danca do tangard Chegou no meio da ecass,
Nunea vi coisa mais linda A dama nio quiz sai;
Que o passarinho dangé!
. O povo que viram isso,
Quando en ando pro caminho Dele pegam a se ©i;
Vou com isso na lembranga: ) pegs! ’
Nunea vi coisa mais linda Ficou muito envergonhado,

Quando o passarirha dangd! Também j4 ndo dangou mais.

Pos o chapéu na cabega:
— Meus senhores té-amanhd;
Eu j4 ’stou enconvidado
Para o baile de amanhi.

Qué-dele meu lengo branco
Que eu te dei para engomit
Parg pd no meun bolsinhe
Para mais prags me dA.

2 Fandangos da Madrugada GANANEA (S. Pauts)

Os gales ji'stiocan . tando De cer . to lo.gos.ms . nhe.ce,
Quemtemgen nmor pe  loage Mulias  sau.da_des pa . de . ce.
Pas.sando proseu bem . zi.nho. Fa.zen . 8o que niko ©o . nhe. ¢s?...

Continua ou: {3

Mot a.mor € Wwems 6 . 58 queemqual_guerjardim flo . res . col..

o

fJ

Vem.minha vo.s2,Praaqui minha  log! Vem,minka ro. &2 Tu Eois mexa . mor!

. Quem tem seu amor ao longe
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Texto do 1.° Fandango: Texto do 2.° Fandango:

Os galos j& ’stio cantando
Ysto § madrugadinha.
Meu amor foi mo cinema,
Com traje de alfomadinha.

Os galos j& ’stio cantando
De certo logo amanhece,

Muitas saedades padece,
Passando pro seu bemzinho
Fazendo que nio conhece?..
Vem, minha rosa,
Meu amor é uma rosa Pra aqui minha flor!
Que em gualquer jardim flo- Vem, minha rosa,
[resee!. . Tu gois mea amor!

Que Moca Bonita

Fandango.

d126, Tiz, 208,42 vez, 58 vez. " CANANEA (S, Pats),

Qus mo.¢x Bo . ni . ta,NhaBene . dl. ta; ) FIM.
Pa.re.couann oo . ta,NhaMarl . co.tsj
Duonta.ra fi . ne,NhaRoas - li.nas
Tome bo . le - a4y Si.ubdTo . re.zng
Queondlhas lf - gt - roQuefumdeses . P8 . vol.

fe— | .
EEESS S o= ===

Mo pus » contares_tre, s,
A do morge niocante,
A qie.la maubo, @) 1. nha Comiten ros , t6 ¢tom.pa . Féi..

Que moga bonita,
Nha Benedita; ~ Me pus a contar estréla
Parece uma sota,
Nha Maricota; -
Da cintura fina,

A do norte nio contei,
Aquela mais bonitinha

Nha Rosalina; Com teu rosto comparei..-
Uma beleza,
Sinha Tereza; Que moga bonita,

Que oz 6tho & ligéro, Nha Benedita; efe.

Que & um desespérol..

- j
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Fandango Nio canto por cantd

CANANEA (8. Paulo)

g

ri da senti, men %o, Desenty . mentol., Quando pas.cande  Obo. reipor to vé cho . ran . dol.

Eu ndo eanto por cantd,
Chora, morens!

Nem por s& bom cantadd,
Morena, chora!

Ai, quem chord de sentimento,
De sentimento! ..
Quando passande

Chorel por te vé& chorando!..

Por éste documento e pelo pregio do Cego que
vem mais pra diante se nota uma tendencia brasi-
leira pra aceitar o hipolidio. Em todo o easo sao
os dois unicos exemplos que topei. Neste documento
a gente percebe a colisdo entre o modo e a tonali-
dade. Esta vence facil, numa vitéria semostradeira
repetindo eom insistencia o mi bemol.

CANANEA (S, Pasla),

Meni.na bo . ni_tePraadon.ds val? Sl §man.gl. vio Emaisengracade! Amodabal.
Cabelo oor.is.doFalxs pra tral,
Vaatl.di .pho brancoTe.nls no  pé..
A mods bad . leds Ebosede dan _ gii
Hidmaispu. [n . dirho;Mais bo. ni .~ tinhoy
Blomalete. pl . eadoshlais ta, x1 - xado,

. ln.ds Vamedan . ga  Namods ba. . da Vamo sacen.d8, Que epAIaC po. voNdoperce - bé!
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A moda bailada
E bom de dangd
8i & mais puoladinho,
Mais bonitinho;
81 é mais repicado,
Mais maxizado;
81 é mangirdo
E mais engragado!
A moda bailada
Vamo dancd!
Na moda batida
Vamo esconds,
Que & para o povo
Nio percebél

Menina bonita,

Pra adonde vait
Cabelo cortado,
Faixa pra trai, (tris)
Vestidinko branco,
Tenis ro Pb...

A diluigdo da sincopa fatigante em tercina com
ou sem acentuacio no som central dela é muito co-
mum no cantar da nossa gente. Vila-Lobos alias ja
se aproveita disso bem. No caso déste fandango que
fiz a minha colaboradora repetir varias feitas, o
curioso € que a tercina concidia nos mesmos luga-
res sempre. O que parece provar que ja estava
sistematisadal. .. '

Fandanga ' Tenho um Vestido...

| .
#:16, CANANEA (8. Pauto).

g

. i
1a . do. Tuda is . 5o aconle |, ca & quemea . sa Conire von . tade Aquemeasd Contraven

crsEee

dardepeséa - ri. a2 Arran.)d umcama . rada Praperci de noltee di . a. E

Cer . Lo gue vou-me em. bo _ re Quovou-meem ko . reprd ¢i . da.de.De mim ndo ienhas cui .da dal
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: I ' u '
Tenho um vestido novo Voume embora pri cidade
Que me den men namorade Vou cuids de pescaria

Pra passefi no domingo Arranji um camarada

Com meun bem 14 do outro lado.  Pri pesei de noite e dia.

Tudo isso acontece
A quem casi 1
Contra vontade

8i o marido t4 no sitio

A mulhé tA na cidade,

E certo que vou-me embora

e mim nio tenhas cuidado!

Tste documento notivel bem como os outros
fandangos de Cananea, sdo fandangos ineontestavel-
mente bem nacionais. Foram colhidos de gente
caipira dos sitios do arredor da cidade, gente sem
nenhur contacto a nio ser mesmo com outros cai-
piras brasileiros. E gente que nio sabe mais em
que geragdo passada teve algum estranho na ascen-
dencia. -

DANCAS DRAMATICAS

Nau Catarineta

Reisado

NORDESTE
P
[r—
5 e - s
e — o - o i e e s 3 e S e et r—
w
A . breemoesta  por. s Tra-l-la-ln - 1l Queenfaven fo - M . do
5 —
1 T :: |
oy — gt {—
L J w w
Sanguo de teu per-1o, Te*. li . na! Ser . vi.ri dew.guen .lof

Abre-me esta porta
Trala-4 1a-14!

Que en j& ven’(ho) ferido
Tra-la-14 la-1&!

Sangue de teu peilo,
Tolina!

Servirh de inguento!

. Que vou-me embora pri ci-
fbis [dade.

F2
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Pastori) . Despedida

J: . R,G. DO NORTE

Adeus, adeus.contra mesteu Disse grande pasto . ril'  Adeus até parao . no.Ndsqueremosvira. qu’

CORO.

Adeus, adeus, contramestra
Désse grande pastoril!
Adeus, até para o ano,
Nés queremos vir aquil

As Tajeras

eothido vm 8, PAULO,

¥

poldoInderd -6 - b Jowus Keme . eé1in. do.ré-ré = ré  Jeaus Na.ua - ré!
I i

Sio Benedito

Nio tem mais ecoroa,

Tem uma toalha

“Ho Penedito

# santo de preto.

Ele bebe garapa

E ronea mo peifo. Que vem de Lisboa.
Inderé-ré-ré } 5 Inderé-ré-ré Y
Jesus Nazaré! J°% Jesus de Nazaré! ) e

G. de Mello registra outra versio déste canto
no livro “4 Musica no Brasil”.

Ou-15-lé-1é!

Canto de Maracati

PERNAMBUCO.
— Iy B

T T
T I T — 0
: T II.-I— = .

Ou-1d-15 » 16 Ou-l§-lé-ln_a!

P 1
[ty H o v o o

Homdds pungaeoverds mi_. E overds mi denuvegil.._
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Ou-16-18-18 ’ _— Fu ando atrai dum poeta de Ala-
Oun 16-16-lui! . [g?a.
E o m4 de punga, : Pela rima e o tracado que &le fail
B o verde mi, : Egsa baiana tem ag voze muito
E o verde m4, ‘ . _ [boa
De naveghl.. Mas tem um pigarro na gaiganta

[qui ndo sai!

4 s 11 118 “ F Z— ' )
Sobre os maracatis, Pereira da Costa (Ko Tracado = Trocadilho, embolada, verbalismo

clore Pernfmifbucmw , Revista do Ins?. Hist. e de complicaciio proposital; Baianas sio as danca-
Geog. Brasileiro Tomo LXX, pg. 207}, da esclarecl- rinas.

mento bom. T& um cortejo que sai pelas ruas, pra
| cantar e dancar, em tempo de farra ou nas datas _ Samba do Matuto PERNAMBUCO.
j historicas. T certo que estio desaparecendo e prin- '
cipalmente se empobrecendo mais inda existem po-
rém. Fste ano inda no dia 13 de Maio, a Nagdo do = =
Ledo Coroado foi dancar na frente da estatua de

Nabuco em Recife. (ada maracat se intitula “na- !

\_ a0’ ; Nacio de I’orto Rieo, Nacio da Cambinda l

| ' Velha... Os sapateados coreograficos da negrada | Coragio Santo
|

|

(ANTO RELIGIOSO

= 4 : : : : SAD PAULO.
sio 4s vezes duma virtuosidade extraordinaria. J.eo.

Pelo Estado, na zona assucarcira principalmen-

o 3 7 i—— ——

do. so, P emo - ro_ so.Fragua de unor! Aosteus pis venho, 5 me deixas,Sentidas queixas Humilde pot’

‘ Co.ragio gan.te, Tureina . risl  Tunesso snoante Sempre n.réll Jesus a. m;.dc.)..‘luus ple.
L te, o0 maracatd se transformou no que chamam de n R i - ___ " .
% “Samba do Matuto”. Kste é ji bem nacional. As S e e e e

cantigas dele versam no geral sobre os trabalhos de

. . Jesus amado,
uzina e aconterimentos do tempo.

Jesus piedoso,

e e e i

! Corucao santo Pai amoroso,

1 Tu reinarfis Fragua de amor !

o Tu nosso encanto Aos teus pés venho,

";. ‘ Samba do Matuto Sempre seras! 8i tu me deixas,

i l PERNAMBUCO. : Sentidas queixas

é i %ﬁﬁ i e e Fﬁﬂ:ﬁ Humilde por! ete.

B ) y B e — "ﬁ""’."."—!" Sms SSE s = : .. .

I v Ee ndon . trat dompo.t. @ Ads. g0 . & Pe. It ri.meeotrace.doque e : Histérico e wversiao portuga deste canto, vém
| — - no “Cancioneiro” de Cesar das Neves, fasc. 71, n.°
; E D < : 562.

H far Za.an ba . fhona tem &3 To.zemulle  ho.s Mestem um gno . .oro nhgalganie guioic  am
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Canto de Xangd

Encantagio RIO DB JANEIRO.
J:GO )
= - - = - = il P —1 - o
a5 a0 +—F> 5 : e —
?tﬁ:i?’ ] PE T s = —
g bt Y 2
e e e P — e ———
- Y i 1 = }

Tsta encantacio de origem africana provém
das macumbas do Rio de Janeiro. “Xango”, diz na
revista musical inglesa “Fanfare” n.° 4, o escritor
Watson Lyle, é o deus do trovdo entre os negros
Jorubas. De Jorubas o Brasil se encheu na epoca da

cseravatura.

No Nordeste por informa¢do que me deu Ascen-

80 Ferrelra, poeta, “Xangd” € wma danga espe-
vial. Esses deuses africanos alids néio s0 entraram

a se identificar com os santos, anjos e Deus cato-
licos, como ainda se espalharam pra dar nomes de
dancas e até de ajuntamentos humanos. Com efeito
“Txi”, deus africano que nio sei identificar, e que
nas macumbas é o diabo, deu nome a um lugar per-
nambucano.

A indicagiio ritmica que grafei é exata 4 me-
dida do possivel. Tem sempre um rubato eminen-
temente oratorio nessas encantagoes que escapa a
qualquer grafia metrica. Mesmo porqué varia no

mesmo cantor cada vez que &le entoa o canto.

| ~ -
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f
! Tergo
J,53 RIQ GRANDE DO SUL.
e e e e e
- T F - !

Ldvem o BomJe . suis, Comaluiz na mic  So noistamo re . 2andocomora.snrio de Ma.

e T e s e =1
e == == ——miee ===
ri.e.. Chegei, che . gat, Chegaioh po_ca . dé Va.mo pe.di per dio ParaoDeusNossoSe.
. '3—' -
=== = o i s i e

el .#J—ii—*iiﬁaﬁ—‘—gl:q##:#;&itﬁ:ﬁﬁ:ﬂ

o FE e e
R:H Va . mo de rs.aem rus, Deportaem portaVen.doos f1 el

Qussio fiel de . wo.tol...

L4 vem o Bom Jesuis Chegai, chegai,

Com a leiz na mio Chegai, oh peeadd!

36 nois tame rezando Vamo pedi perdio

Com ¢ rosirio de Maria... Para o Deus Nosso Senhd

Vamo de rua em rua,
De porta em porta,
Vendo o8 fiel

Que sio fiel devotol..

Canto do Joazeire

Canto de Peregrinos.

T e o e e S et B e o i i e =,
; bt bt — =, =
7} - o s e S e

Nagso Pas ver.dn . deiro es.ne nin.guem vieuso quero ea . bdon.de & Jo.a zef

Euvi o Soltre . mé!

Euvie Lua lumi andolrméidopranetal . raho,prima devento cu

CANTIGAS MILITARES

Soldado da Guerra do Paraguai

\ d s SAQ PAULO.
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Hsta cantlga é muito antiga que eseutel em
crianca minha mii cantando. N&o me lembro mais
do.texto nem ela. S6 ficou porqué me impressio-
nava muito a tltima parte da estrofe.

Recrutas Cearchses

ARA.
Marchante o us. CE
e e e e T ==
';JE":' } — t "-":\'1.=@-—-j—r—¢'—r—H—l'—'—F“_ :
Mi . & rr.on Meu ¢a . poteemeuborma . lo. Ml.a bal.o.petsemia  gra na.din
Mia riun’,

Meu capote o meu bornalo,
Mia baioneta e mia granadéra...

Mia — Minha

Riuna = calgado militar

Bornalo = Bornal

Granadeira = Fuzil

T o canto dos recrutas sertanejos do antigo Ba-
talhiio de Seguranca da policia militar do Ceara.

CANTIGAS DE BEBIDA

Quando eu for pré Cadeia

ARARAQUARA (S, Penlo).

Jao. L e
e )
g ———1 w —
Nio  que.ro quoninguem me  pren .da-ri-vd Da . bai . zodomeu pi . fio! Nio
2 = - - - . - -
v f:o Quan.dosu for Pa.ren ea . deln Qua.ro ls (war Meu gar.ca . fio!
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Chula da Cachaga

J:SB. AMAZONIA.

- - e —
e o i o e i s P e s S5,

7 .w'g =" ' m— 1 ERIT r —

O mencon -ad.lo & vivernextanle . gria Cambals . an.do,vondos Lusempleno

—--—n —— el — T S — e S
= r-r.——_——.—:—--.._—-‘._————

I - I i oy - St A ey Wt Y S W M e |
LJ L4 L

con.sé-lo ¢ viverzemprens s.gus, Po.rbm meu pol.to nkaconkeceoqus € magua!

g

1.
O men consblo é viver nesta alegria
Cambaleéndo, vendo 2 Lua em pleno dia;
O meu consblo é viver sempre na 4gua,
Porém men peito nio conhece o que é mégua!

. I
Os taberneiros ji nio podem vender mais.
Depois das sete nfio posso tomar meu gais
Mas sou um cabra que nio perco a minhg linha,
Trago no bolso sempre a minha garrafinha,

111,
Quando eu passo um sé momento sem beber
Fieo maluco, penso até que vou morrer,
Mas dos paus-dignas sou o rei, sou coroado
E na tendinha sou fregués considerado.

IF.
Quando eu morrer quero em minha sepuitura
Uma das pipas das maiores, sem mistura;
O encanamento qus me venha até a bbea
Em pouco tempo deixarei a pipa oca.

F.
Ninguém repare, 8ste & meu natural,
Ninguém repare, &te 6 0 meu moral,
Ninguném repare eu andar eambaleando,
Adeus adeus que ji sio horas, vou chegando'

BEscutada no rio Madeira, de gente que sabia
ler, se percebe logo. E vulgar, porém espressa bem,
texto € musica, esta malinconia paciente, meio iro-
nica 'do nosso povo.
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L& vem seu Juca -
ARARAQUARA (S. Paulo).

2o S— e

ﬁ‘" v e e o —— —r ¥ —y =
e e L L i e S —— -
- b 5 ¢ ¥ ¥ ¥ --"ﬂj

Li vam wew Ju.es dos Ca.va - li.nhos, De.pa A1 cn.ma, Seu  Ma.ns.

/ EET ATk
qui-pho!  E de Do.mi . né £ de braves! pi . rio,piras.piractE nivan pandegs  Jo garrs . fio!

L4 vem seu Juea % de Dominé

Tros cavalinhos, % de bravos
Dono da Casa, : Pirfio, pirdio, pirde!
Seu Manequinho! E viva a pandega

Do garrafiol

A mistura de latinorio em eantiga-de-beber

nos veio tradicionalmente de Portugal.

COCOS:
Capim de Lagda

’

Mon . ma,siqueras  vamosNiots ponhas magi - =4 Quem megira erl.a medo Quemtem meda niaval li

% =
Al 0 vi.ado oo . men men O ca.pimds Ia . goa vi.ado oo - meu

Sole Menina, si queres vamos, Cdro O capim da lagda

Nio te ponha a magind; O veado comeu. ..
Quem magina cria medo, Ait, .
Quem tem medo ndo vai 14! 0O veado comeul!..

O gue caracterisa o coco € 0 determina em geral
& o refrio. As estrofes ou s&o improvisadas no
momento ou sdo tradicionais. A estrofe que vai
aqui por exemplo, foi me dada também no coco
norte-riograndense “0O1& Lioné”.
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Marla Mulé

R.0. DO NORTE.

¥
Ha ear . rel_ra de Gol . s.ma, moJ! O . 1§, Mari.a, ou . Is!
Nln - guem po . 46 maiw pas . ad &, mu.léd O . 15, Ma.ri.a, amu . lel
_Ag W Sere __-__—-—'——'—__'_—-_—-__- Core -
o= =g.l~-a.':'jf‘—';‘.§:" e e = = i
Al, nin.guem po. de mnis pay . #6,éh  mu.ls! O 15, Ma.M.a, mu 181 n.c.
Solu Na carreira de Geiana, mulédl.,
; Céro (1§, Maria, mulél
bis, & salo {Solo Ninguém pode mais passi, 6h mulél..
inwiado |Céro Olé, Maria, mulé!
pur A7
é‘olo Mode o cheiro da memina, mnlél..
B Céro 018, Maria, mulé!
n')f.-'s’,_(.} solo fSole E a fuld do macassi, ¢h mulé!,.
iniciade . )Coro 018, Maria, mulé!
nor A"
Coco Mingirg Pan
Ju iz, NORDESTE
Al G _ - - Salo [
o T e e Py e
e T e e L e e
e = T ! =i ]
Mi.nei. ro paul Migei. ro paul Vew-m'em.bo. s pro Pa . rmi! Mlnel_ro
T . — e > oo St
e e e e e e SR T e e e
gr, o+ e S ir e e = S R
T ' = T —g g
pau! Mizei.ro pa! Volton re.ma.puue veml Minel.re pau! Mineizze  pan! Quemnio
Cire_  _ - - - Solo
JaOX 1 — 1 T 1 1. : K §‘ — T ﬁ : t = —t
B SSEr SRS SSEE S St S S

0 w
me co.phe.ce,  chora, Minei.re paul Mimel.ro  paul Que fa . rd quemme quer bem!

Céro Mineiro paun! (bis)

Solo Vou-me embora pro Pard
Céro Mineiro pau! (bis)

8olo Volio 2 semana Que vem;
Céro  Mineiro pau!l (bis)

Solo Quem nio me conhece, chora,
Céro Mineiro pau! (bis)

Solo Que fard quem me quer bem!
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Mulher nao va

Coco PERNAMBUCO
dante.
- ~ E - > [
2T e T e B e s ittt |
e e e e o B s |

- -7
Mulhernde  vil  Mulheraio  wva! Mulher, veieé nio vd
= = Sy -

+ =
181 Mari.doey vou! Ma.ridoeu vou! Queps.pai mundoucha . ma!

Mulher, nio val (bis)
Mulher, vocd nfio va 14!

Marido, eu voul! (bis)
Que papai mandou c¢hamAi!

“Mulher nio v4” se aparenta bem ao “Mineiro
Pau”. Este corre ji por muitas partes do Brasil.
% bem antigo e Pereira da Costa registra éle com
variante da estrofe que é espalbadissima e de ori-
gem portuguesa. Tambem o refrdo 4s vezes & tro-
cado por “Maneiro pau”. Quanto ao “Mulher nao
v4” nao sei esclarecer i o cantam dialogando. B
possivel, porqué outro coco em dialogo que possuo e
fica pra outro livro, sei que é cantado por duas pes-
soas se respondendo. . .

Caco de guuzé Onds vals, Helena

Jase R.G DU ~ORTE
Aa_ Cira

I Salo
ir Ty oo Vg ¥ L4 4"

Pronds vaur, He.le.oaPronds vala  analm?Vaipra seis, He.lo.oaTe.mba <o demim! Esen

- - ~
- e O i et
T et o e e i e gt 1 'II‘“-._I[T_
= = ¥ e
aolteec nbodruml  Somen , t¢ pensandoemti Voudew zards te m.mas Quayre v po . dé drem

Céro Solo
Pr’onde vais, Helena Fssa noite eu ndo drumi
Prlonde vais assim? Bomente pensando em fi
3 Vou deixar de to amar
Vai pra brie, H.e1e|na, Que & pra eu podé drumi.
Tenha dé de mim! Céro (Refrdo)
Solo
Menina, diga a sen pai
Que nfio eoma de colher,
Que éle tem de ser meu sbgro
E vocé minka mauther,
Cire (Refrdo)

e
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Observar a confusio entre “éste” e “ésse”.

A 3.2 quadra citada é variante ou fonte inspi-
radora daquela uma de maxixe famanado;

“Menina diga a seu pal
Que eu sou o teu namorado,

E avisa teu irméo
Que me chame de .cunhado”.

Quanto 4 musica reparar como o geito impro-
visante com que ela é construida é que leva as vezes
as subtilezas ritmicas. A peca vai seguindo ritmi-
camente bem simples ¢ é no momento de acabar o
solo, pra dar certo, que surgem subtilezas e compli-
cacdes ritmicas. J4 no eoco do “Baldo Mané Mird”
se d4 a mesma coisa.

Musicalmente, sem gue tenha descendencia ob-

jetivamente perceptivel, éste cdeo se aproxima bem
das rodas coreograficas portuguesas pra adultos.

De fato na musica do nordeste a ascendencia portu--

ga se percebe. A nossa musica do nordeste é como
que um desenvolvimento da fonte portuguesa. Du-
ma variedade, duma riqueza e sobretudo .duma bo-
niteza que os portugueses nido sonharam.

Nunca mais euvi

Coe 3
o de ganzd R G DO NORTE

#
Alsuees  mais e v’ Be.la mandou me cha.pur' Al tunes mas  eu LIU <7 -

= - = *
taca.vado pampoCase. loals.ziscs . xi.wMesea valp o fer  rado Comfer.rods Corapankia |...¢-'--J
A aunca
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8olo. 0lélé, cavalo pampo,
Cavale alazfo-caxia!l
C meu eavalo & ferrado

Céro. Ai, nuncs mais eu vi!

Bela mandou me chamar!

Ai, nunea mais eu vil -
Céro. (Refrdo)

Solo. Ol8l&, cavalo preto,
Cavalo alazdo foveiro,
- Que chegou no atoleiro,
Refugbu, nfio quis passi!

Cére. (Refrio)

O refriao talvez se tenha adulferado com o tem-
po e seja “vim” em vez “vi”. Torna mais com-
preensivel o refrio. Alids o solo parece indicar
mesmo a idea de viagem a cavalo.

Baldo, Mané Mird

. o 444 Lhad T

==
18 0.1 Livai 2 Lus sa Indo Laval a lLu.a s, in.do Nague . le saliods I Guando

hair, 31
(Y

y si— - *—7

: S i —
di dameia-rol.ta Farse  di.a qui.la.vi . & Equey ¢ . ms.gon can.tal

Céro. Bh balio, Mand Mirs, lbis.
018, ola! f
Solo. L4 vai a Lua saindo (big)
Naguele saldo de 14;
Quande d4 da meia-noite
Para o dia quilarii

(Refrae)
£ que comego a cantd!

Quilarid = clarear.

Com ferro da Companhia,
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Pa.pd.pd
Caco de ganei, R. 6.D0 NORTE.
J 188, . =88

Pa_pa.pa . pi i mi, et

i . ba,BomJar.dlm e Go.ya . ni.xha, Be.lem & Di.plrl . tu.ba, vaja sl b.c.

Solo. Al, Chico Anténio quande cunta
Estremece 8sse lugh:
Timbafiba de Pilar
Até a barra de Natuba,
Bom-Jardim ¢ Goyaninha,
Belém e Pipirituba,
Veoja 14t

(‘¢rg. Papapapd meu rimi,
Papapapi veja 14!

Rimd = rimar, substantivo,

Grafei o ritmo 'bem como foi cantado pra mostrar a comodidade com que se canta. Os 5 pri-
meiros compassos do solo correspondem evidentemente aos seguintes como esquema ritmice, po-
rim estio mais diluidos fazendo do movimento &3 um caracteristico dy, coisa que na coumera-
¢io desaparece em seguida. Alé nesta enumeragio se emprega a seguinte variante ritmica, medis.

— - 3,

i —rt iy gty X
se mew colaborador: R S e = = e e s L
Timbs . 4 . bado Pi.lk A.té 2 TR
A empmeragio de terras e eogenhos se prolanga 4 vontade,dentro do ritmo repetido.

A enumeracio de terras e engenhos se prolon-
oa 4 vontade, dentro do ritmo repetido.
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Solo. Bu vi um aercplano
Avoando. ..

Céro. Devagar com a mesal..

Solo. & eu fui no Jaf,

Aribi. ..
Céro. Devagar com a mesal...
ete.
Pena meu colaborador nio ter pegado o texto

inteiro.
Coco do Engenho Novo

Coc.. .o engenhe

NORDEETE {R.G do Nortel
J: a8, . Selo

— - e elal i s v B Pt S
nir, T
i e ¥

]

plo dei dos pu-lode) tres pu_lo des.ta vor pultel o M. 1o quajs MOT.T9 de pu -

Solo Eu dei um pulo

' Dei dois pulos, dei trés pulos
Desta vez pulei o muro

Quaje morro de puli.

Coro Engenho Novo (bis)
Engenho Novo
""Bota a roda pra rodd!

Céro (Refrio)

Solo Minha menina
Quem to deu tamanhs. sorte’
Foi um soldado de linha
Do Rio Grande do Norte.

Eis a versio paraibana déste coco:
f Cérn = ——

plants, xi.qus - Xkase me.ls me.la;Bu passel pe.la ou . pe.ls videls p.l.\im so o . L

Sole Capim de planta,
Xique-xique mela mela;
Iin passel pela capela
Vi dois padres no alti.
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Cocon de Lampeio E Lamp.a' Lamp, 8 La.mpa.

J= ' NORDESTH.

-Sole: L 4
A mulherde Lampe . o Nio an.ds de pé mne  chis, An_ds de mwine a .

4 T3, w2 Cies,
]
. - . -._# 3\_#
ph. W Len . g0 ds e dn mio. de se.ds ma mio, E  Lamps Lampi
F —

= e | f— T ——
1z T — T e S i e e e
o S S e o s s o St et B3
o = ey e g
” -
i . TEF o
L.te, O

3 &
L - L J
Luaps, E Lampd Lampe - #o. O mom somedViegs . UL -3 . lidod Lampe . ot

Solo A mulher de Lampedo
Nio anda de pé no chio,
Anda de meia e sapato
Lengo de seda na mie.

Céro ¥ Lamp, é Lamyp, é Lampn,
B Lamp, é Lampiao,
O meu nome é Virgalino,
O apelido § Lampiiio!

Solo. Minha méi me dé dinheiro Solo, Minha mii me d8 dinheiro
Pra compri nm cinturBo
Pra enché de cartucheira
Pra brigh mais Lampefo,
(Céro).

Pra compri um caminhio

Pra enché de moca velha

Pra mandd pra Lampedo
(Cdro).

_Solo. Minka m&i me 48 dinheiro Solo. A muther de Lampedo
Pra compri um cinturdo I pra deniro e é pra fora,
Que a milhor vida do mundo Com a crianga mno braco,
E andi mais Lampefo! Valha-me Nossa Senhora!
(Céro). (Céro).

O refrio déste coco é uma variante apenas do
grito dos companheiros de Lampedo: X Lamp, é
Lamp, é Lamp. E Virgulino Lampefo, ji registra-
do na musica, dentro do “Catimbé“ de Ascenso
Ferreira.

Mulhef Rendeira

Cocos de Lampeio NORDES'TE.

Lampe . iodes.cen a ser.ra Deuum  bailsem Ca.j
Ba.tou &s mo.¢a don . 1o.la Pracan . ta Mu.lher

.__'—‘— 1 —1
| S h - bl g
dei.ral O . If, Eulherren . dAT  Tomeen.sloan fa.zé  cen.ds Queuteen.sl.noasa.me . rdl.




116 MARIO DE ANDRADE

Solo. Lampelo desceu a serra
Deu um baile em Cajazeira,
Botou as mogas donzela
Pra cantd ‘“Mulher Rendeira®.

Céro. 018, mulher rendeiral
018, mulher renda!
Tu me ensina a fazé renda
Que eu te ensino a namora!

Solo. As mocas de Vila Bela
Nio tém mais ocupagde:
¥ 56 vivé na janela
Namorando Lampedo.

(Céro)

Solo, Lampefio subiu a serra
Com apragata de algoddo,
Avpragata pegou fogo,
Quaje morre Lampedo,

(Céro)

Solo, Lampedo diz que nio corre,
Mas eorreu 14 da Varginha,
Deu um pulo pro lade
E salton almofadinha.

(Cdro)

Coco cantado por Lampedio com o pessoal dele
quando atacaram Mossord.

Como ji corre nos engenhos e cidades do nor-
deste & licito a gente imaginar que as 2 ultimas qua-
dras nio pertencem pro pessoal de Lampedo.

A rima dos 1.° e 3.2 versos da 2.% quadra bem
como a rima toante dos 1°. e 3.° versos da 1.” podem
ser mero acaso porqué isso ndo é do geito popular.

Tis a variante paraibana do “Mulher Ren-
deira”:

$

cxom
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ai.cle. Ou.trs  basdas Lampo . 3o,

Sole. A muié de Lampedo
Teve um menino lazio, Céro. ¥ muié rendeira !
E muié rend4 !

Uma banda é de Benieio,
Otra banda é Lampedo.

Coe: Boz Noits

o
i o o e e e B B e e e T
" i i e o

Boa-noite, boa-noite,
Boa-noite lhe d8 Deus!
Cadé a dona da casa?
Por elz padego eul

Este é um dos chamados “cocos de zambé”, coco
dancado. Zambé é danga, aproximadamente o batu-
que ou o jongo. Oua mesma coisa que &les. O com-
passo quinario tambem dé certo pra dancas binarias
ou guartenarias no compasso desque tenha quadra-
tura estrofica talequal aqui.

Cose 0lé Lione
Lento quasi recilativo, ardente & molengo. ' R.0, DO NORTE.
Sele. e K = %\ p—y—

o .sél 0.4 Lie .38l Cadi Lin _ nd?Quoutava tava, ran.ds (uandos morenspassd Li.e.nél.

f

Selo, Da Baia me mandaram Céro. Olg Lionél Cadé Liand%
Uma eamisa bordada,
‘Na abertura da camisa .
Tinha o nome da snfada, Quando a morena passo,
Lionél... Lioné!

" Solo. Que eu tava na varanda
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Solo. Balancei um pé de lima Solo. Oh que coqueiro tio alto
Que nunca foi balangado - Na cacimba de bébé;

Namorel uma menina Todo o mundo tem inveja

Que nunca foi namorado, Déste nosso bemquerd,
Lioné ! Lioné !
(Refrao) - (Refrdo)

Solo. Oh que coqueiro tdo alto
Que de alio val ao cbu;
Eu eonhego o meu benzinko
Pela copa do chapéy,
Lioné !

(Refrdo)

Tste coco maravilhoso deve ser cantado mo-
lengo porém sem malinconia. Uma grande calma
ardente. T tio livre que hesitei em lhe botar indiea-
cao de eompasso € pus em pontuado as barras de
divisio do dois-por-quatro que parece ter servido
de metro na criacdo. Porém cantado, éle é livre de
qualquer compasso possivel, um recitativo legitimo.
O 1.° verso da 1.2 estrofe é tradicional e serve de
abertura pra muita quadra brasileira. O mesmo se
d4 com o 1.° verso das ultimas estrofes. Em 8. J osé
do Rio Pardo (8. Paulo) corre a quadra:

“Que coqueiro tdo alto. ..
Den cacho na raiz!

Que mogo mais bonito

Com dois palmos de nariz!”

O refrio do coco corre no nordeste. Possuo a
variante seguinte que é paraibana:

b : e e e = e |

A Ll.e . s A Li.o.n Buesta.vs mava_ran.dasQuandoamo .vane pansii!
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Coeo Vapor de sen Tertulino
J k. G. DO NORTE,

O vapor de sea Tertuling,
~ Seu mano,
86 navega cum Agua na caixa,
Ele tem um regulads,
— Ai, seu mano,
E boeiro e cinzeiro & fumaca.

PERNAMBUCU

Mari . i, suvountem.bo.ra, ¥ou evembors pro Cenrs, Ma.gs . i, Eh Ma.nr . ' Bh Marl . &

_ N 4 I
Marid, enx vou me embora, Marid d4 c& um beijo,
Vou me embora pro Ceari,  Que eu fe quero carregi,
Mari4, Marii.

_Eh Maria ! (bis) Eh Marid 1 (bis)

Coco Eu vou,vocé ndo vai

R G DO NORTE

Buvou, +o.cénaoval,oh mu. ¢ Be.ls man.dé machami &b mu 16 E.1a 18 quoa.gn T

mesmo mo Jem brel de Chico Antonio, Bspin garda tem curoaba Béda . pads praati_ri, 8h mo . je.  Bu vou

Eu vou, voeé née vai Solo Eta 14 que agora mesmo

— 6h mulé — Me lembrei do Chigo .Antenio,
Bela mandou me cham4, Espingarda tem coronha
— oh mulé — - E é danads pra atird
— Oh mulé —
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Um refrio paraibano canta assim:

Ia - i, lo,i5,u),Be.la mundoy wme shamarl In . th, fo.36,5, Be.ln dizque Lk as vau!

Taia Toid

Aji Bela mandou me chamar i
Iaid Ioi

Ai Bela diz que eu l& nfo voul

Um dos efeitos do excessivo individualismo
nosso é que as variantes dum canto tradicional mais
parecem cantos novos.

~ Rochedo, Sinhi

Toeo

P
Albote-lhe  terranos o, lhw Quén bo.bwtieegondo v8 Olhaoes.che _do, Si ., uhal

8olo — Menijna, teu pal.nfo quer...
Céro — Qlha o rochedo, Sinha!

Solo — Que en me case com voed;
Bote-lke terra nos olhos
Que o homem cego nio v8.

Céro—Olha o rochedo, Sinhé!

Musica Individual
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ESTRIBILHO (solistas ou corais)

Sapo Cururd

Acalanto ARARAQUARA.
D1 J: 60 X }
y e R ' S RE—as! et - |
- il 3 - " 1=
Sa.poCu.rn. mi Du bel.ra do  rio Quanduo  #a.ps  grita, Bala._ra.

e ek
Dizauaesticom frio. Es.li.lingueé bom Praquemquerjo., i Comoeunio quero queminporfs  Lit

A mulher do sapo
Diz que estd 14 dentro
Fazendo rendinha
— Baiana
Para ¢ ecasamento.

Estilingue & bhom ete.

Refrao do Mutum

J ’ BAIA
t 104 AV
H T LA T I ) .. | T J 1 &
; — o
I e e e e e e e e e e e T |
4 e = SE = i ==

Fa ma.ta de Sie Mi . gué Ov . vl dels mu.um go ., ms E ., ls ge-mags
e T
Pty e R e s s e e o m e
= e i s IR ERCEEE S R T R e
L

s “Alracrarars ahmuhm, chm! A-ra-catacra, ghm ehmabm abon! A-ra-rs

Na mata de 8o Migué

Ouvi dois mutum gemé

Ele geme assim:

“Arararara, uhni, vhm, uhml!
Arararara, uhm, vhm, vhm, uhm!
Arararara eh ah”!

Este refrio foi colhido por mim da boca de
violeiros balanos vindos pelo sertio pra S. Paulo,
gente bruta. Improvisavam sempre e tudo, letra e




124 MARIO DE ANDRADE

musica. Com muito geito fui vendo si conseguia
uma toada que ja fosse cantada por outros. Néo
sabiam de nada. Lhes parecia meio incrivel que
musica fosse repetir coisa ji cantada. No meio da
autoria monotona, eujo interesse estava s6 nos ver-
sos, um tirou uma moda e fez ela seguir déste re-
frao. Pelo caracter mais musical do refrdo ima-

ginei que era uma coisa tradicional. E era mesmo.
Depois pedi, passadas varias cantigas mais, que
repetissem a moda da “Mata de 8. Miguel”. Repe-
tiram porém sé o refrio. A melodia estrofica j&
era outra! E das outras cantigas nenhuma néo
possuia refrio. Entre elas um A B C. As outras:
martelos mais ou menos historiados, melopéas me-
lancélicas vulgares, variantes umas das outras, so-
bre o tipo basico tradicional de que “Na Baia tem”
pode servir de exemplo. '

Ba ww _ {5 do oumpad® Ma.ws Jodo Dansoutn chal'bem i gér'owmis 0 Cio! -
: Ma.né  Fod' Dansca'st shoi'mais ¢ Chochege for  mad’l

E a muié do cumpad’ Mané Jodo
Dansou wm chot’ bem ligéro mais o Céol

E a muié do ecnmpad’ Mané Ped’
PDansou um chot’ mais o Cio chega a f’er med,!

Chot’ = Schottish. F’er = Fazer.
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COROS DE COCOS
(R. G. do Norte)

Assovia ésse coco esmerd{do)
Asgsoviol

Bh tam, @b tum,ih tam. o mulé Bh twme i tem, dh tum, Ok mu.lé Bk

- |4 - y— g
teg, b tum, #h  tum, Sh mu_l6 Vel & eo . al.sha.fas e, ¢ praooa lo . mil

®h tum, éh tum, &h tum, 6h mulé (ter)
Vai & cozinha, faz café pra nés tomi!

Ol . 30 ¢ chales cha.le O, 6o ocdus u . md!

O liio & chale & chale
0 liflo é dois amd!

4
Ax J:llﬁ

v 7 = o 4 + =~ |

L J ] Sl AN . |

Cou . eiron.ba. lou, A.ba, Soudeixan.ba . 1§

Cajueiro abalou,
Abalou deixa abald!
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Cogu e, ipnbe lon A ke n.desdobs .- I8t

N n.° 4 (primeira versdo) é variante da roda
infantil “Marcineiro faz assim, faz assim, também
assim” do Surupampo da Vinganga. Isso comprova
a observacio que fiz noutro coco da ambiencia d.e
roda que a gente percebe em certos cocos, e a proxi-
midade de que alguns estio da roda adulta portuga.

AMAZONIA,

‘I8 Nio sei slis.joé bom, si nio 4. THoms. e p?l la'

Vira a bombordo

A horeste

E & proa

Earé

Vira pra aqui,

Pra aeccli!

Nio sei si isto & bom,
Si nfo §,

Vira isso pra 14!

Gaviio Peneirou

Refrio | NORDESTE.

GaxLio pe.me.ri, prherd, pese. 13..Caxl.io peno.rf, pene.yd, pe.ne . ti...

(bis) Gavido penerd penerd pemerd...
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TOADAS

Toada Cabocla Bonita

SE=SaES S SEs== _,ﬂ

. nioL e, Ve.ja $i b doo 0w ndo!

Vocé diz que amor nfo doi Senhora dona da casa
No fundo do coracie, Um favor eu vou pedir:
Tome amor e viva ausente, Meia hora de relégio,
Oh cabloea bonita, Oh cabloca bonita,
Veja si lhe doi ou nio! Pra seu négo divertir.

Canto Antigo

J:02 R.0.DO NORTE.

Bugom . pret uw.maga . li.oha Porqua . tru  mil e nui.nhen . tos, Quande
'] i~ . P R J—

e

o - -‘
pe.guel 2n ga . ll.nha Ospin.tos pla.a.rem  den .o, Sol . te,se . oho.ra,
L1
e —— ] T 1 I et 1
s e e o+ . o 1 IIJJ‘c"Ii.!.:r-iI‘\..‘II
Queecs.sa ga_-li_nhae m:.nhat Mal . di.taa ho . ra Quecom .prei es . am ga . li.nhat

e

Bu comprei uma galinha
Por quatro mil e quinhentos,
Quando peguel na galinha
Og pintos piaram deantro.

Solfe, senhora,

Que essa galinha é minha!
Maldita a hora

Que eu comprel essa galinhal

Segundo me informa Antonio Bento de Araujo
Lima, colaborador inapreciavel, éste documento é
antiguissimo, vindo talvez do inicio do see. XIX ou
mesmo mais longe. Nao se tem por onde provar isso
e até... o prego da galinha prova o contrdrio. Mas




128 MARIO DE ANDRADE

isto pode ser modificagéio de texto. O que & certo
pra quem conhece a cantiga, é gue ela ja existia pelo
menos nos meados do see. XIX.

Menina teu pai nao quer

Toads .0, b0 NORTR.

- - N b
pois don me.ve  mils Cumohads 85! Cumoha-ds adt

Menina, texr pal num qué
Que eu me case cum voed;
Aog despois dos nove méis
Cumo ha de sé! (bis)

Pas Cajud | :

re.de  Ja' Meapal On. ju -

bl
3
B
3

F
4
%
e
g
»
4
R
*
#y
g
H
¥

Men pai Cajusg,
Minha mdi Cajui,
Olhe a barats,

Sobe na parede ji!

Dificilimo de grafar o ritmo. Os compassos de
5 a 7 tém as fuzas muito diluidas, quasi iguais as
semicoleheias proveniente isso da prosodia. Quasi
que seria milhor grafar:

Cm e e
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O inicio do “Pai Cajué” obedece a um esquema
melodico bastante tradicional e bastante glosado no
Brasil. ¥ com éle que principia o “Meu barco é
veleiro” que eorre por todo o nordeste. '

A versio da Paraiba aproveita apenas o arpejo
do acorde de toniea:

_ Meu Barco ¢ Velairo
Coso. . PARAIRA

Meubsrcodve, ltl.vo Lifo.ratem ls.meBu mmosciemio . fens A ofrmw, renséquems &.ma,

-

Meu bareo & veleiro

L4 fora tem lama;

Eu amo a c¢dr morena

A cfr morena & que me ama.

J4 a versiio Pernambucana é mais aproximada:

Andante. Allegretio,
Chre. -~y - _ Sale,

. =
tio balei. s ser.rs Vommeembo.rs des.la  ter m,Vou tar.ma.fi . wr po mart e

Papacapim

Guriatd, rola galega,
Eu pisel no pé da néga
Fiz a néga se dani!

Meu bareo... ete.
Cabra danado,
Vocd diz que da na bola,
Vontade também consola:
Na bola voeé nip da!

Meu harco... ele
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T como as coisas vivem numa ligagio fraterna
bem comovente inda cabe lembrar que a estrofe da
versio paraibana andou no centro do Brasil e talvez

pelo pais todo, convertida num lundd famanado

“A cor morena”.

Nio ha home cumo o rais

PEICTY - ) | R.0.00 NORTE,
T e e, FEEES_sSEErsSooSsE
TS e W, v ey T
Nio ha home cu.moo rels,Nemmulher cumsara - Loha Nempel lo cumodsie mew Nempgu.
Recitands J‘QBZ vl

—

e . Iathmoa minta! Caata . do . resdests  Wr . mSdean_ tam par voroa minhas!

Nio ha home ecumo o reis,
Nem mulher ¢cumo a rainha
Nem peito cumo &ste meun
Nem guela cumo a minhal

Cantadores desta terra
86 cantam por vozes Tinhas!

Romance Serianejo ARANEAG,

ey i ! | B —_ . o EA— i Sm—
e |
— e

P — Tt

— .
e ——— 1

MY

Infelizmente meu colaborador nio sabia mais
o texto. Contava porém causo de amores desinfe-
lizes, noivos que ndo casaram e calamidades désse
genero. B pena ndo se ter guardado o texto porqué
esta melodia de sertancjos manifesta influéncia
portuguesa e de eerto continha alguma deformagao
de romance tradieional.
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Toada do Trapid

Tosds.

1
*=100.

%
£

Bz

Ta . ti & eabech do .sul, PaLxe-bor € bario de Pu. ri, Perxe. ol € do fun.dodo

Pouco menas. a6

ro, Mula.ta bo.ni . ta e dubaa.da de ﬁ Map . del chumar Go. .ro . saNia

ne qui. ze.cam mander;,  Man _dei chamar Ma.ri . qui.ohy Dom-dom Sau.

F
g
%
g
E
3

Tati & eabloco do sul,
Peixe-boi é bario de Park,
Peixe-boi é do fundo do rio,
Mulata bonita é da banda de 4.

Mandei chamar Generosa,
N&o me quiseram mandar;
Mandei chamar Mariquinha,
— Dom-dom —
Saudades guer me matar!

Zé Pun

CATAQUAZES. (lfinax)

i Pum® Zé Pum! £ na linhado 26 Pum! Porcau , sadessacri ou.laBulnda &S oa ears  dum!
Zé& Pum! Zé Pum!

E na linha do Zé Pum!

Por causa dessa criola

Eu inda dd na cara dum!
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Para te amar

PIRACICABA.(S. Pawlo).

T C—— — R C— - S W 2/ 3
& Db SR B B M SO — —

. —

3
# . no, Fu panci s6 prates,.mil Ai, al, 2i, al. Punas, el o pra taa . mil

Nasee a lua, nasce estrela
Pra no céu alumii,

Todos mnasecem com destino,

Eu nasei 56 pra te amél
Ai, ai, ai, ail...

Nagee o tigre, nasee a fera,
Pra no sertio habité,
Todos nascem com destino,
Eu nagei 86 pra te amél

Ai, ai, ai, ail...
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Toada
de Violeiro

tdo vicleiro Niticho Pintor. . 8. PAULO.

Me . codizguevaien.ad  Pur dexe dessa lo . cura Ca. vicummuif ciuments Pra serv] dasuais . jurial

Home casado num pode
Na festa fazg mesura
Quande éle qué diverti
A muié ti de oiadura.

Num easo cum muié magro
Que tuda gente censura,
Quero casé eum muié gordo,
Quero morré na gordura.

Logo pega: Bamo, bamo!
Nem quc a moite teja eseurs,
Adjunta os barrigudinhe,
Atravessa na eintura.

Meu sogro matn eapado,
Eu mando busei fressura;
Nois semo s6 nois dois,

O meno tres dia dura,

Eu nasci s6 pra te'amdil... Eu nasei 86 pra te amAil,..

Nasce o cravo, nasce a rosa,
Pro jardim nos enfeits,
Todos nascem com destino,
Eu nasei s6 pra te amél!
Al, ai, ai, ai..,
- Eu nasci 86 pra te améil...

de Violeiro Toada
ido vieleiro Nitinho Pintor, de Piracicabay,
Juz 8. PAULO

- Possuia letra se referindo ao general Isidoro
Dias Lopes. Infelizmente nio registrada.

de Violeire.
tdo violeiro Nitinbo Pintord 8. PAULO.

V4 na easa do men sogro
Me passa discompostura
Eu bem quero trabaid
Mai g prigui¢a me sigura.
Na Venezuela (J. M. Turt, op. cit., pg. 51)
corre uma quadra assim:

“No voy a los fandangos

Porque mi zamba (obrigacdo, mulher) no
quiere

Porque dice que cantando

Enamoro las mujeres”

de Vielelro Toada
ida viotrirn Nitinho Piator. S PalLo.
2i g o

De Cataguazes (Minas Gerais) possuo a toada
de “S6 Mané Joaquim”, muito antiga e é interes-
sante ajuntar a esta de Nitinho.

56 Mané Joaquim

CATACUAZRS, (Minas)
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Senko.rade.pada ca.sa,Sdda fera,yenha vé, O samba no ter. rel ro. ti que. rendoamanhe . eg!

Senhora dona da cass,
S4ia fora, vemha vé,
0O samba no terreiro,
Th querendo amanhecé!

Tem de curioso trazer a frase do “Guarani”,
quasi inteirinha. Coincidencia, Influencia do “Gua-
rani”? Ou foi Carlos Gomes que botou frase po-
pular tradicional na 6pera dele? Tudo é possivel
porqué esta toada paranaense me comunicada por
aluna, obedece como tipo melodico a um verdadeiro
nomos tradicional, frequentissimo em variantes in-
finitas, dotadas sempre da mesma monotonia me-
lancolica, entre os cantadores brasileiros, especial-
mente de Minas e¢ S. Paulo. E aparece até no Rio
Grande do Sul. E possuo mesmo um documento da
Amazonia em que esta mesma frase aparece. Nao
dou éle aqui porque entra noutro estudo de interesse
mais particular.

Toada do Chico Sérro

R. GRANDE DD SUL (Servel

fam—— e —
lu. ra,Apantou  as bar.zas do a.n,E so vo_tos ca .de.lncs . cu . raA.pon_lou

as bar.ras do di.me s8 ve.on ca _de ines | cu.
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1
Eu entrei num galinheiro
Pra eomer carne i fartura
Apontou as barras do dia
B ge veio a cadela eseura.
3
Corri legua e corri quadra,
pensando que ia solito.
Quando eu olho pra traz,

Ai, se vinha a cadela aos grito.

5 .
No deseer um costabaixo
e no subir um chapadio,
jA me afrouzaram a3 pernas,
j4 me esmoreceu o garrio.

7
Vinha um desses gaficho
Em um bagual colorade.
Mag & bagual que corre
e que me traz atropeladol
9
Vinha outro dos gaficho
Em um hbagual tordilkinho.
fiste me pegou um lagagn
desde a cola até o focinho.
1
Chegou o fim da minba vida,
g 6 triste de se ver.
Nog dentes deata cadela
conhego que vou morrer.

2
Abre-te cambos e serras,
quero correr com cautela,
quere ver onde vai morrer
g fama desta cadela,

4
Me atirei ne Quaraim,
naquele nado sem fim,
Tornei a olhar para traz
E a cadela atraz de mim,

6
Eu sai a trotezinho
no rumo do véio Estdcio,
me saltouw quatro gaucho
de facio ¢ bola e lago.

8§
Vinha outrn' dos gaiicho
Em um bagual pieago.
Torceu o bagual pra um lado
e me mandou a argola lo lago.

10
Vinha outro dos gaicho
que nem parecia gente
pois levou o mio no revilve,
levantou terra na frente,

12
Antes de eu morrer
tive um honito regalo:
distincia de quatro leguas
Eu ouvi cantzr o gélo.

13

Na eochilha dos ventanas
morrea um forte guerreiro,

comandante

de policia,

Chico 8brro de Oliveira.

Sérro — zorro, raposa, ladrao de galinheiro.
Tambem no Rio Grande do Sul é costume o

canto em comum sempre baseado num falso-bordao
de tercas e sextas.
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Toada do Lauro Loure

SERRA (R, Grands de Swil.

[t
= e o

Ve,lho Paw . U . no tem um  fi. Lks qua . sj

_ap dne

ho . me, quan.do tem tai . va pdo

= = 5! = - o v e |
co.me,Pegantacanvai bri . gar;—  Tor is.s0 mesmoque michamo Lauro Lowro, Metoa fu.ca, Yi.rao

a1 :

courae fa.qo bo. tag pra cal - gur

Velho Paulino

Tem um filho quasi home,
Quando tem raiva nilo come,
Pega a faca e vai brigar;
Por isso mesmo

Que me chamo Lauro Leuro,
Meto a faca, tire o eouro,

E fago botas pra calgar.

Toada do Oneron

R.0. DO SUL.

J v ‘tSantlage do Boquelrks, Miske)

ﬁf—ﬂ = J--irzsm ==

mm ds t) . ora-oecls.oma, di osw Lt te.ahio 8l . . do'

Sou filhe dp' tigre mouro,
Neto do tigre pintado,
Me chamam de tira-scisma,
De muito tenho tirado!
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Moda Prenda minhs
J-m R.G, DO 8SUL,

o . e o ey ottt T e
_..-..__......._.-.r_ o

ser:  Tenbo dir  para - de , io,prends minha, No oam _ pn dobem . gue . rer. Tenho

Vou-me embora, vou-me embora |
Prenda minha, b bis.
Tenho muito que fazer: ]

Tenho de Ir para Rodeio, ]
Prenda minha, ¢ bis.
No campo do bem querer. |

Noite ecscura, noite eseurs, }
Prenda minha
Toda a noite me atenton

Prenda minha

t
J
Quando foi de madrugada )
I
Foi-se embora e me deizou. |

O refrao é instrumental.

Silvio Romero nos “Cantos Populares” da uma
versdo sergipana da 2.* estrofe.
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MARTELOS, DESAFIOS, CHULAS

Martelo ESpera.nQa.

J PERNAMBUCO.
P

L3 L — — g5 — m— - § p w—— —

¥

La o meu sor_tic Tem muitla  qui.xa.be, Qued eu.mc  ds enbra, Tam.

T T

Ty ] — ]
T I—T ! i e — T Il_
v — et e o T

¥
bomt de  erietio, Mal  mas.a  naomis, Di

T
w
marretnia briga!Bspe  man . gal B dn ma ver.de!Es_pe . ran el 4 da  ma.ta verds!

L4 no meu sertio

Tem muita quizaba,

- Que & cumé de eabra,
- Também de eristdo,
Fai massa na mio,
D4, dd-de-barriga. ..
Tem ecabra de aco
Que morre e ndo brigal

Esperancal
Y da mata verde bis.

O Martelo, informa Jodo do Norte é uma poe-
sia historiada. O refrio em metro no geral mais
curto, chamam comumente de carretilha, me infor-
ma Ascenso Ferreira. Este martelo se confunde
com a forma generica do coco nisso de possuir estro-
fe de musica simples e refrio mais melodico e bem
curto.
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Desafio

de Violeiro.

S S — ot e — et B I S ——
P A T e I i R " e s e "M —

Cachorro que engole os80
Nalguma coisa se fia
Quando eu topo muié veia
Dou ben¢do e chamo tia

Quando ew topo muié veia }
Dou bengfio e chamo tia  § bis.

Caitith de mato grosso
Corre mais do que cotia.

Dasafio

KORDESTE.

r—= ‘.'7- (1 M CI]

SauMané do Rl.a . chio Que po.ca.dosinos seu! Um n. o 1is bomd'in_ver.oo Seu ri . a_choniooor . ren!
Cabeceira: ) Riathdo:

Seu Mané de Riachie Meu riacho ndo correu

Que pecado sfio os scul The digo, meu ecavalheiro,

Um ano tio bom de inverno E que as chuvas foram pouea

Seu riacho nfo correul Pra cima, pris cabeceira,

Desafio entre os celebres cantadores Mané do
Riachio e Cabeceira.

Notar a deliciosa extranheza modulatoria da
peca, sem que por isso ela perca o caracter brasi-
leiro.

Dasafio a Manué do Riachio

Quasi recitativo, PERNANBUCO,

Tl B
O que équeca d.50 vi  Que & mionks pode po. gl




140 MARIO DE ANDRADE

Seu Manué do Riachio, Ou é o Sol ou é a Lua,

Inda vou lhe pergunta, Ou as cstrdlas on a fumaga,
O que & que os 6io vé Ou € qualguer obijeto
Que a mio ndo pode pegit Traneado numa vidraga. .

HEsta melopéa magnifica de malinconia, parece
ter pertencido a @sse cantador famanadissimo que
foi Manué do Riachdo. ¥ muito comum deante de
eertos cantos do nordeste a perplexidade do coletor,
tal a liberdade e a subtileza do laisser aller ritmico
com que a gente de 14 canta. Cantam com a subti-
leza ritmica de quem estd falando, com a maxima
despreocupagio. E muito possivel que nessa gente
do nordeste cantando désse geito, em contraste de-
cidido com a ritmica isoladamente musical estabele-
cida pela musica europea desque criou os valores de
tempo musical e o compasso, € muito possivel que
nesses nordestinos a gente va encontrar uma repro-
ducéo contemporanea da maneira de cantar dos rap-
sodos gregos ou do canto cristdo primitivo. Com
efeito se d4 neles uma unifo absoluta da musica e
da palavra falada, de formas a tornar impossivel
uma fixagao ritmico-musical isolada. ¥ a maneira
de falar, natural e despreocupada, que determina
as vezes em absoluto a sucessdo dos sons da melodia.
Ora como a fala despreocupada nem sempre se rea-
liza exatamente da mesma forma ao repetir a mes-
ma frase pelo fato mesmo de ser despreocupada,
sucede pois que repetindo a mesma melodia com o
mesmo texto, o cantador ja nio ritmou exatamente
da mesma maneira da primeira vez. Quanto mais si
0 texto varia! Na verdade a segunda quadra que
consignel Ow € o sol ete. ja requeria nova ritmisa-
¢do da melopéa. Se di pois em muitos désses cantos
um rubato constante e subtil, maravilhosamente
variado. Aqui é bem &sse, o caso. Qualquer e mi-
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nima rigidez estraga por completo uma peca assim.
HEvidentemente se trata duma musica, primitiva
ainda sob o ponto-de-vista artistico, quero dizer,
ainda interessada em que a significacdo das pala-
vras é que tem importaneia decisiva e absoluta. O
que ndo impede que justamente por causa désse
desequilibrio os nossos nordestinos cantadores te-
nham atingido uma riqueza prodigiosa de liberdade
ritmica. :

Chula Paroara

J . AMAZONIA.

Se.nho,radonm Te.re .2z Fui on.tem desem_pre . ga.do O fer . Jis ex.lamuile

B S R e

ca . ro B acarnosecaé fi . dal.pa! Dou-lhe  u.ma,dou-lhe duas, dou Lhe tres, SiohiTe .

Senhora domna Tereza 1 is Dou-lhe uma, dou-lhe duas, dou-lhe trés,
Fui ontem desempregado ( Sinhé Tereza nfio me pega desta vez!

O feijio estd muito caro ), . Sinhd Tereza me fez das suas,
E a carne seca & fidalga! § Pegou-me a roupa, jogou na rua!

As mulheres por natureza 11}1’3
Carrega sua fé segura:

Quanto mais mente mais fala, Ibis
Quanto mais fala mais jura. §

Dou-lhe uma ete.

As mulheres quando resolvem Ibis
Falar da vida alheia

Prineipia na lna-nova

Aecaba na laa-cheia,
Dou-lhe uma ete.

Moga feia  quando ecasa

lbt‘s

s

, 1

Julga logo por feliz; §

[ZE%:5

Passa uma pela outra
Arrebitando o nariz.
Dou-lhe uman efe.

bis
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Colhida por mim dum paroara. Désses que de-
pois de irem gastar na terra deles o dinheiro ganho
na borracha, voltam de novo pros seringais. Assim
éle... Fra moreno, corpo rijo, e de palidez pra
nunca mais. Cantava pouco, quanto falava, mas
tudo bem. KEra deliciosa a maneira rubatisada,
cheia de acentos e prolongamentos inesperados com
que dizia esta chula de tanta malinconia.

A segunda estrofe lembra Portugal:
“Iindos olhos tem a cobra
Q’ando olha de repente;
Ninguem se fie em mulheres,
Quanto mais jura mais mente”.
Leite de Vasconcellos (“Tradigdoes Populares
de Portugal”, Porto, ed. Clavel e Cia. pg. 143.)

LUNDUS E MODINHAS

Lundfi com (fanzad

Cantado por preto com acompanhamento de
ganzi, o que aproxima este lundd, tdo provavel-
mente afroamericano, dos cocos de ganzi., O cola-
borador ignorava a letra e ndo precisou o Hstado
nordestino em que escutara o documento.
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Este lundd tem um movimento muito eoreogra-
fico. A palavra “lundd” estd desaparecendo. Aqui
no centro do pafs indica especialmente uma cantiga
praceana de andamento mais vivo que o da modinha
e com texto de caracter comico, ironico, indiscreto.
O “Gosto da Negra” que segue, corresponde bem ao
que chamamos por aqui de “lundd”. No norte lun-
dd inda permanece mais proximo da danca. No
interior do Estado do Pard “lundd” é ainda uma
danca, me informa o prof. José Domingues Bran-
dio, de Belem, autor de duas Rapsodias Brasileiras
pra orquestra.

Lundd Gosto da Negra

BRAGANCA. (5, Pealal

wm 'im . por.ia que fa.dem o mim, Bugos.to da 5oL g Bemess .iiﬂ.l-
.

Ee gosto da megra
Cor de carvio,

£u tenho por ela

ko,

£

Que bemn m’importa
Que falem de mim,
Eu gosto da negra

vrande paix@o. Mesmo assim!

A aluna que me comunicou &ste lundq, ignorava
a continuaciio dos versos. Tanto pela forma e ex-
pressio musicais como pelo simples facto de ser
caracteristicamente lundd, éste documento parece
provir do sec. XIX. "

Ma Malia

Lundd de aegro velho.
o100

FRANCA. (S, Paulo}

]
di Umfa ,vdeuvaiti pi . di. Quarn rondavie m) busun, ca, Quano ron.da viémi busun . ci,
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= v
Wooal Sa.laceu - wa,co,Ma Ma.ll.», ma mof .
Pe_ivo sl . ni dl Santa Cruis)i,w mum
Li.va wn.to U6 au ﬂ.m‘llm

&,
Dea
i4 -

-
Ia.do,Sko Ju o di Ba.ph . t.wal Tem . gé  tengd mafa . mi Ten . g6 tengd mafa .

mlh.linnll-u.

6. summi fa.rneumsor. dadotMall, s &y Conguummi fa.ra di pa .

-
L] b hals L nus ocatmnhori Mima La pus ca.mither

.16 Qunom fui 1o ik pals

(bis)

. mgiops . la.pl .13 Ba_la-cu - sacomaMe.ji.a mate .
Zo.is  dola su.mo th ri.ga .
Ba:li-rf dels o mo ri.bi .

da.ls eu.mo th li.pt.

Pasbo
Pata dole cums tisa,ls.pa.

(bis) Ma Malia, mia muié,
(bis) Um favé ea vai ti pidi:

. (bis) Quano ronda vié mi busunes,

(bis)} Océ fala qui eu num t4 al.

Sala-en-saco, ma Malia, mia muié,

Pelo sind 4 Santa Cru1z liva num Deu
Liva sante tA nu livo zi maié

Liva santo t4 nu livo zi mené

T% pindnlade sio Migné di Calacanzo!

T4 pindulade sfie Juio di Bapitita

Tengd tengo ma fama

Malia, mia muié, hum mi fara cum sordade!

Malia du Congo, num fara di peeado!
H&hé!. .. hahal..

-
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II
(big} LA nus eaminho vi Mina
(bis) TUma onga mi roncd
(bis) Quano eu ful zoif para ela
(bisq Meu curagio palapitd.

Sala-en-saco, ma Malia, ma famé,

Zdio dela cumoe t4 rigalado,

Nalizi dela cumo t4 libitado,

Pelo dela cumo té lipiado,

Pata dela cumo t4 ealapagado!
(bis) Tengd, tengh, ma fama, (efe.)

IIIL.
(bis) Quando eu era nu meun tera
(bis) Tra rei de Zinangora, {Angela)
(bis) (Gora tb in tera di blanco
(bis) Zoga eabungo foral

Sala-cu-sace  {efe.)
(como da 1% vez)

O R é sempre brando. Algumas coisas, como
“sala-cu-saco” néo compreendo. Cabungo, nos luga-
res sem latrina de geito nenhum, é o barril onde
jogam as fezes que depois o empregado vai atirar
longe.

Grafei pedago mais longo da musica, embora
repetigio, pra mostrar a variedade ritmica ocasio-
nada pela prosodia em parte, pela irregularidade
do verso mal feito, e em grande parte tambem pela
fantasia que vai se libertando e se manifestando
mais, & medida que a peca continua. Com efeito na
1.2 estrofe o ritmo estd bem batido e sob o ponto-de-
-vista brasileiro é simples. Depois se complica
extraordinariamente, as sincopas se multiplicam,
aparecem antecipacdes ritmieas; peguenos apres-
sados, rubatos subtis, dificilimos, impossiveis de
grafar com exatiddo absoluta. O refrdo da 2.* es-
trofe repete a musica do refrio da primeira e vai
sempre assim.
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Modinha. A palmilhar longas Estradas -
J 58 ANMWAALY -
e o s —7 = ]
v ¥ Ld

A pal.mi . Dwr lon.gas es ., tra. das De lon.ge wim pa.ra 1e

wer‘ ! Ouyin.doas (7if -tee m _ra . pam, gas Nan ma.tas trls . les a I . “mar,

A palmilhar longas estradas
De longe vim para te ver

Quvindo as tristes arapengas
Nas matas fristes a gemer.

Nas Horas Mortas da Noite

L " .
e e e e e T e e e : ]
2Py 1 Pr——2 e — |
-—> P t - L T o o
Quandan lu . & ma. ges . to . Bri_lhan.da  lin.dse for | ms
‘ } T T T T T .- |
 ——— o e e e s e e e — — |
] e gt +— |
rEs = - = =
i
Ca_modon . z¢.1a wai . do - (11 Nas a_pguas  ge val mi . rarll

Nas horas mortas da noite
Como é doce o meditar
Quando as estrelas scintilam
Nas ondas quietas do mar!
Quando a Lua majestosa
Brilkando linda. ¢ formosa
Como donzela vaidosa

Nas dguag se vai mirar!

Tsta modinha é bastante antiga. Minha méi.:f,
conheceu em meninota, o que d4 pro documento ja
uns 60 anos no minimo.
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Estala

5. PAULO.

Que  noiteaplentitnioe comoum sonhaassim r1.sonho Roian.do 14 no  céu besjundoo mar Ases,
trélas peloa,zul Vagamsor . riwdoestisdor. thinda Eu venhomeua mor tedesper.tar

e -
5. 2 . {2 S
T o e I s I s o o B e T e s e e |
@ﬁ%l‘:‘ll e S e G —H—r :-";‘l_ﬁ_{g
= t t t
Al eeme  bel.fmo mar o lo . arl O marsuspi.rp, ge. mas treme! B do
. 'n ") 1. 2 i
> v r—s— ey — o
e e e e e e )
e | T T T
sl . todo cdo eorrinds Ul .de. A . cor.databreaja.ne, ls,Este,[a’ € do

Que noite! o pleniliinjo
E como um gaonho,
Assim risonho, O ten poeta
Eoiando 1& no cén, Canta para teu sono
Beijando o mar! Suavisar,
Ag estrelas pelo azul Dorme! Cantarel’
Vagam sorrindo, Como suave
Estds dorminde, Canto de ave,
Eu venho meu amor Que gorgeia no eéu
Te despertar! Fitando o Iuar!

Ai, como beija o mar

O luar!

'O mar suspira, geme

E treme!

B do alto do eéu sorrindo

Lindo,

Acorda abre a janela,

Estela!

"Em teu leito de sedas
Dormes quieta,

Registro a poesia que nem escutei, deformada.

Faz hojs um Ano

Jues ) §. PAULO,
é‘}, e, e T e e o I S B W W
P e — o — =t — H—e—1
] =t Rt S==sie

Faz bo.Jerm _ & . no  bammelsmbron. in . da Queestaxts lin . da com daseolhar tris,

5 e y (o]
T = e " e
e e e e e e e o e ——F 1
o e o e T e i o s e o e ™ e e e e
g = 1 = ;. ¥ ]
> — — e

fo.nho, Fazbojoum n.no bammelembros.go. ra Quases.ta ho.ra mea,pa recestoem 30.nhol

Faz hoje um ano bem me lembro ainda

Que estavas linda com é&sse olhar tristonho,
Faz hoje um ano bem me lembro agora
Que 2 esta hora me apareceste em sonho!
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T modinha bem antiga. A escutei piasote e vem
pois do sec. XIX. Nio me lembro do resto dos ver-
508 OU nunca sube mesmo.

PREGOES

1

Amendoim
Andante. 8. PAULO

= Jr— n
ey 1 — | : v
- + : $r
" s - o i

B

Pas_go  oma. men.doim for . ré . (&)1

2
Marcela PERNAMBUCO,

Andantino,.

b ——t— i
LA — | L S |

Bu to.nko marco_la pra s . ves. wl . (roli

3

Lento recitado. Cocad& CAPITAL FEDERAL

Andantino,

L T
Pi.phio quen . t¢, qué quef.man gen . tel.Bl qoen . te, »m_is . tal Bid quen . tel.
Sorvete
Andanie. 8. PAULQ.
—

T T =
Sor .ve.te, -a.li, ¢ de o . ool

Lo
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b
Empadas

Andante, ritmado S. PAULD,

L LAE— -—
pads gueatioha, Ca, mu raoar_rechel, £.(do).

1;:&:“15.
Senhora dona de casa,
Venha na janela apereiil
Tenho a empada guentinha,
Camarfo arreched (do)!..

NORDESTE

Lento, recitado.

Hste canto maravilhoso me comunicado por
Lionel Silva esquecido do texto, é o unico documento
brasileiro que conhego em que o hipolidio esté siste-
matisado. Porém &ste se acomoda perfeitamente
com & psicologia musical do brasileiro e sobre isso
temos uma anedota que é bem fina. Quando L. Gallet
publicou a 1.% edicio das “6 Melodias Populares
Brasileiras” (ed. cit.) um-érro feliz de impressao
fez com que a peca “A Perdiz piou no Campo” em
1d mator, saisse com 4 sustenidos na armadura de
clave. A peca fieava em hipolidio... Ninguem
quasi ndo percebeu o engano, a melodia ganhou mui-
to sem perder o caracter e foi assim que O. Respighi
a empregou na “Suite Brasiliana”. A honestidade
de L. Gallet o obrigou a restabelecer a armadura de
ld. mator na 2.2 Bdicdo. Honestidade feito muitas
outras: louvavel porém lastimavel. ..




NOTA FINAL

B esta nota é s6 pra agradecer, ndo por mim
que &ste livro nio é meu, agradecer por todos, a
serie grande de gente que concorreram pré exposi-

¢fo das melodias. De tempos pra ¢i os meus esfor-

cos em registrar melodias nacionais encontrou o
apbio de alunos, amigos e mesmo patricios que vie-
ram me dar com ¢ nome e a residencia deles (coisa
indispensavel pra controlar a verdade da colabora-
¢dio) muito documento interessante. Si é certo que
muita coisa eu mesmo colhi do natural, talvez quasi
metade do livro é feita por colaboragiio. E dentre
os colaboradores queme deram mais dum documento
registrado meste livro, é bom guardar o nome de
dona Germana Bittencourt, Antonio Bento de Arau-
jo Lima, Ascenso Ferreira, José Americo de Al-
meida, Lionel Silva, Mario Pedrosa, Rosario Fusco
¢ Pierre Silva, Benedito Dutra Teixeira, Rui Cirne
Lima, Fabiano Lozano, dona Aida de Almeida e
Jodo Cibella.




A Musica e a Canciéo
P0pulares no Brasil




_ EXPLICACAO

Mario de Andrade escrevew “A Misica e a
Cancgdo Populares no Brasil” em janeiro de 1936,
para o Institut International de Coopération Intel-
lectuelle. Nessa mesma data o trabalho foi divul-
gado pelo nosso Ministério das Relagdes Exterio-
res ¢ publicado também pelo “Revista do Arquivo
Municipal”, ano I1, n.° XIX, Sdo Paulo, Departa-
mento de Cultura, janeiro de 1936. O« Institut In-
ternational de Coopération Intellectuelle, pelo seu
Département d’Art, d’Archéologie et d’Ethnologie,
s6 o publicou trés anos depois, em “"Folklore Mu-
stcal, Parts, 1939. ‘

Em pasta destinada aos estudos que deveriam
compor éste vol. VI das suas Obras Completas,
Mario de Andrade deizou um dos exemplares mi-
meografados de “A Miusica e o Cancido Populares
no Brasil”, distribuidos pelo Ministério das Lela-
¢bes Exteriores, e néle féz corregies e acréscunos
pequenos. Ao exemplar foram agregadas, na en-
cadernacio, muitas folhas em branco. Mario de
Andrade comecou a utilizd-las para uma “Conti-
nuacdo da Bibliografia” contida mo trabalho, mas
chegow a registrar apenas cineo livros. Dentro do
volume encontrou-se atnda wmae f6lha de papel, sol-
ta, também com novos registros de livros, e vdrias
fichas bibliogrdficas. As anotacdes da folha solta
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foram feitas quase sempre apenas pelos nomes dos
wutores ou das obras; e s6 na “Continuacdo
da Bibliografia” hd motas criticas aos trabalhos
registrados,

T : = . A
Nas fichas estio quase tédas as obras mencio- |

nadas nd bibliografia de “A Musica ¢ o Cangdo
Populares no Brasil” e mais duas que nio aparecem
nela.  Confrontamos minuciosamente essas fichas
com a bibliografia. O resultado do exame parece
mosirar que elas representem nio wma revisio des-
sa bibliografia, mastalvez o material de que Mario
de Andrade se serviu para orgamizd-la:

1) A bibliografia de “4 Misica e a Cangdo
Populares no Brasil” contém livros que ndo estio
registrados nas fichas, inclusive trabalhos impor-
tontes de Mario de Andrade. Apresenta ainda no-
tas para obras que aparecem nas fichas sem a me-
nor eritica. '

2 ) .Quan_do hd dessemelhanga entre as notas
da bibliografia e das fichas, aquelas estdo quase
sempre em versdo melhor,

. 3) g‘an'to na_ bibliografia quanto nas fichas,
o “Compéndio de Histéria da Misica” de Mario de
Andrade ¢ @ “Histéria da Misica Brasileira” de
Renato Almeida estdo registrados em edicbes anti-
gas: o “Compéndio”, na 2." ed. (1933) e a “Histd-
re”, na frace primeira edicdo (1926). Do “Com-
pfndiq” aparecew em 1936 a 3. edicdo e em 1942 a
1. ’e-dzgcio com o titulo de “Pequena Histéria da
Mdisicn; da “Historia” de Renato Almeida saiu em
1942 a .zmportantz'ssima 2. edicdo, praticomente um
wovo liwre. Ora, Mario de Andrade ndo deizarin
de assinalar essas novas edicdes. se as fichas féssem

hl
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posteriores & bibliografia publicada. O mesmo se
dird de wvdrios livros estrangeiros wncluidos tanto
nas fichas quanto na bibliografia, dos quais apare-
ceram, depois de 1936, boas traducdes brasileiras.

O possivel argumento contra o primeiro ponto
é a existéncia, nas fichas, de dois livros que ndo
aparecem na bibliografia. Ndo conhego wm, “0Os
Tupis do Gurups” de Raimundo Lopes, assinalado
como importante; mas o outro, o “Mazambombas
e Maracatus” de Mario Sette, é musto fraco e real-
mente nio merecia figurar nwma bibliografia sele-
cionada. Somos levada a pensar que, apds wm me-
lhor exame do material, Mario de Andrade afastou
os dots, jd mo tempo em que orgamizara “A Misica
e a Cancdo Populares no Brasil”. O fato de ter
assinalado como importante o livro de Ratmundo
Lopes ndo imvalida a conclusdo, pois vdrios hvros
sdo tratados com muito entusiasmo nas fichas e
bastante moderacdo na bibliografia.

Ao segundo ponto também caberia wma obje¢do:
boa quantidade de fichas tém notas mais amplas
que as escritas ma bibliografia, incluindo criticas
mais detalhadas e, em muitos casos, mais severas.
Entretanto, as modificacdes e condensacdes que es-
sas fichas teriam sofrido, ao serem incorporadas
definitivamente ao trabalho, explicam-se com fa-
cilidade: como a bibliografia foi orgamizada para
um servigo oficial, destinada & diwulgacio no es-
trangeiro, e possivelmente condicionada a uma en-
comenda que fizaria ndmero de pdginas, Mario de
Andrade deve ter achado melhor abster-se de cri-
ticas minuciosas. Optou assim por observacdes de
ordem geral, principalmente indicagdes do conteddo
dos livros, critério mais adequado ao género e @
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destinacdo do trubalho. Mas, como frequentemente
fazia, guardow as fichas primitivas, que lhe po-
deriam ser iteis quando quisesse amplid-lo.

I bem: provdvel, assim, que Mario de Andrade
praticamente ndo tenha tocado em “A Misica e a
Canglo Populares no Brasil”, apés a sua publica-
¢do. Apenas se limitou a corrigir levemente alguns
érros e a amotar sumariamente mais alguns livros
wmcludveis no bibliografia. Déstes poucos, os #4lti-
mos em data sdo os seus estudos “Misica do
Brasil” ¢ “A Nau Catarineta”, ambos publicados
em 1941. E'cabe notar, em reforco da hipétese de
que o trabalho ndo sofrew revisio verdadeira apds
1936, que nos seus novos registros bibliogrdficos
Mario de Andrade nem sequer. mencionow sia mo-

delar monografia “O Samba Rural Pauliste”, pu-
blicada em 1938.

Mario de Andrade deizou também com o scu
conteido primitivo a discografia que constitui a
parte Il de “A Mdisica e a Cangio Populares no
Brasil”. A 32 edi¢do do seu “Compéndio-de His-
téria da Mdisica” (Sdo Paulo, L. G. Miranda,
1936) traz, no capitulo X1I, relacio maior de discos
de masica popular brasileira, relagio aproveitada
na “Pequena Histéria da Misica” (Sdo Paulo, Li-
vraria Marting, 1942) e ewclwida, com téda a dis-
cografia, da ediciio do mesmo livro feita para as
Obras Completas (vol. VIII, SGo Paulo, Livrari
Martins, 1944). Os discos recenseados nessas dis-
cografias estdo esgotados hd muito tempo.

Na parte destinada as instilmicdes phblicas
que se ocupam do folclore musical brasileiro, seria
preciso mencionar hoje, entre as surgidas apds
1936, pelo menos as mais attvas: em ordem crono-

LELL

ENSAIO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA _1-'-)9

légica, o “Centro de Pesquisus Folcléricas Mario
de Andrade”, ligado & cadeira de Folclore do Con-
servatério Dramdtico e Musical de Sd@o Paulo, Cen-
tro fundado e dirigido pelo prof. Rossmt Ta{uates
de Lima; a Comissio Nacional e suas Comissoes
Estaduais de Folclore, subordfi?.wdas ao l_rbecc
(érgdo da Unesco no Brasil), criadas e apoiadas
por Renato Almeida. .

Por tais explicagdes e por se tratar de trabalho
feito hd dezenove anos, ndo é’precwso dizer que as
partes informativas de “A Miusica e a 0qngao Po-
pulares no Brasil” estdo agora bastante imcomple-

tas. Mas julgamos mecessdrio salientar que, ape-

sar das limitacdes trazidas pelo tempo, a bibliogra-

' fia e a discografia continuam vdlidas e dteis, pela

selecdo e critica de obras que permaneceranm mdis-
pensdveis ao conhecimento do folclore mu.?zcal bra-
sileiro. (Dos livros recenseados por Mario de An-
drade, muitos tém edigbes novas, algumas anotadas,
feitas recentemente).

A grande importincia de ‘_‘A Musica e o Can-
¢do Populares no Brasil” re.s_zdfa ne suq pequena
mas fundamental parte doutrindria. Nas conside-
raches com que precedew o levantafnffe?@to da d’oc_u-
mentacdo enlio existente sobre o MUSICE folclm:wa,
brasileira, Mario de Andrade expos pontos-dg—msta
que representovam, 1o tempo,’u.ma verdadeira re-
volugdo das principats bases teoricas em que se f?,.m-
davam os estudos do Folclore. Partindo das dife-
rencas de formagdo e estrutura sociai§ .emstentqs
entre os povos da Europa e 0s da ffimer}ca, M ario
de Andrade salientou pela primeira véz, em A
Misica e a Cangdo Populares no Brasil”, a neves-
sidade de rever-se o conceito de tradic@o e & vmpos-
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sibilidade de considerar-se as manifestacies fol-
cloricas como fendmenos essencial e exclusivamente
ruraws. O tempo firmou essas verdades, que se in-
corporaram & teoria brasileira e americana do Fol-
clore, e que muitos folcloristas europeus também
Jd aceitaram ou redescobriram, levados pela obser-
vag¢io ndo s6 da realidade americana, mas tambén
dos seus préprios campos de estudo.

Neste volume VI das Obras Completas de Ma-
ri0 de Andrade, “A Misica e o Cangdo Populares
no Brasil” é incluida tal como estd na edicdo mi-
meografada feita pelo Ministério das Relacdes Exz-
teriores e corrigida pelo autor em sew exemplar de
trabalho. Entretanto, tomamos o cuidado de escla-
recer ou retificar os seguintes pontos relativos a

bibliografia (partes I11 e IV ):

1) Na tmpossibilidade de determinar com
absoluta seguranca se as fichas bibliogréficas ovul-
sas sdo anteriores ou posteriores & primeira edigdo
do trabalko, registramos em notas de rodapé as
observagdes criticas nelas contidas, sempre que am-
pliassem ou esclarecessem a nota jd publicade.
Tgual atitude adotamos para com as fichas que re-
velam juizos muito favordveis, reformados, com
critério evidentemente melhor, nas versées constan-
tes da bibliografia.

2) Registramos os dois livros existentes em
fichas e que mdo constavam da bibliografia, bem
como as novas obras indicadas numa das pdginas
acrescentadas ao exemplar de trabalho e na félha
solta. Seus nimeros foram postos entre parénte-
ses e foram marcados com *as obras de que Mario
de Andrade anotou apenas os titulos ou os nomes
dos autores.

s
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3} Foi respeitado o proaesso que Mario de
Andrade adotou para o registro dos Lw-ro._s, e}izborft
éle fuja aos preceitos téemicos de organiza¢io b’a-
bliogrifica. Corrigimos apenas um pequeno nu-
mero de erros mutto evidentrs, que abwngiram or
nomes de autores ou de livros, ora G imprensa, e
assinalamos ésses casos com dois asteriscos.

Na parte destinada ds instituicbes brasileiras
que se dedicam o pesquisas de folclore, julgumos
de bom alvitre:

1) Esclarecer, em nota de ro@ag?é, wm pequc-
no engano referente @ Discoteca” Publica M.umc'a,pa?
de Sdo Paulo. Tratando-se de trabalho .mforma—
two, pensamos que também seria dbil assinalar em
tal nota a existéncia, nessa reporticdo, de uma co-
lecdo fonogrdfica mencionads por M ario de Andra-
de em outro ponto do mesmo capitulo.

2)  Juntar wma nota sébre o antigo Lnstztuto
‘Nacional de Musica (hoje Escola I\T_acwnal -de
Misica), em obediéncia a lembrete _e’.s'cm?o. por 1]1 -
rio de Andrade na félha sdlta j4 vdrwas vézes

mencionada.

Oneyda Alvarenga
(17-9-1954)




'. A MUSICA E A CANCAO POPULARES
‘ NO BRASIL

O estudo cientifico da musica popular brasilei-
ra ainda estd por fazer. Nio ha s6bre ela senao sin-
teses mais ou menos faceis, derivadas da necessida-
de pedagbgica de mostrar aos estudantes a evolugao
histérica da musica brasileira. Por isso, o que existe
de publicado tende naturalmente a estabelecer gene-
ralizacbes, muito mais de ordem critica e pratica
sobre origens, influéncias e possibilidades musi-
cais, deixande de lado qualquer andlise téenica
mais profunda, que possa realmente interessar a
| musiceologia foleldria.

E preciso distinguir primeiramente, que cm
nossos palses americanos, hd sempre dois campos
istintos que a musicologia folelérica deverd cul-
tivar. Dum lado csti a miisica dos Amerindios,
doutro a misica popular nacional propriamente
dita.

A miusica dos Amaerindios do Brasil é quase
desconhiecida em suas eriacoes melédicas. Jean de
. Léry ja grafava, em nosso primeiro séeulo, algumas
: nelodias dos Mupix do litoral, mas tanto dessa
como de outras contribuicoes de igual género, néo
' temos possibilidade alguma de contrdle para deter-
minar se sio exatas on nio. O mais provavel é que
scjam todas inexatas. 50 po séeulo XX aparecem
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estudos perfeitos sbre a pratica musical dos Ame-
rindios brasileiros, mas s40 Poucos NUMETo0sos € Cir-
cunscritos a regides relativamente pequenas.

Quanto a musica popular nacional, propria-
mente dita, a bibliografia também apresenta peque-
1o namero de obras de valor realmente folclorieo.
A musicologia nacional estd na infénecia, e s6 recen-
temente se vio fazendo colheitas de melodias, com
espirito eientifico. '

Alids, o problema da misica popular brasileira
é de natureza muito especial, pelo fato de sermos
uma nacionalidade de formacio recente e no pro-
priamente autéctone. As préprias condigoes e pro-
oressos de feicdo americana, transformam podero-
samente o proeesso das nossas manifestagoes, po-
pulares ou ndo. Por tudo isso, um conceito rigida-
mente cientifico de “eancio popular”, tal como a
etnografia a define, nos levaria com o sr. Julien
Tiersot, na Encyclopédiadela Musique de Lavignae,
a encarar a possibilidade de negar a cxisténcia de
cancdes populares entre os povos americanos!

A bem dizer, o Drasil nilo possul cancées popu-
Tares; muito embora possua incontestavelmente ma-
sica popular, Quero dizer: nds nido temos melodias
tradicionalmente popidares. Pelo menos nio exis-
tem elementos por onde provar que tal melodia tem
sequer um séeulo de existéneia. Os pouquissimos
documentos musicais populares impressos que nos
ficaram, de fins do séeulo XVIII ou principios do
século seguinte, ja nao sdo mais encontrados na boca
do povo, que déles se esqueceu. Existem textos po-
pulares, principalmente romances e quadras séltas,
de origem ibériea, que permanecem até agora can-

—— iy
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tados. (E mesmo déstes, uma grande figura de fol-
clorista, como Amadeu Amaral, levado pelo concei-
to do anonimato multissecular e generalizacio po-
pular de Folelore, se viu obrigado a aceitar apenas
em nlimero muito restrito, nos seus estudos.)
Porém ésses documentos recebem melodias varias
em cada regifio e mesmo em cada lugar. Serd pos-
sivel alguma rara véz determinar, pelo estudo des-
sas diversas melodias sdbre um mesmo texto, que
uma parece mais antiga que outra; mas é impossi-
vel, pela auséncia de elementos de confrontagéo,
jmaginar o grau de ancianidade de qualquer delas.

Assim, nfio teremos o que cientificamente se
chamari de “cancio popular”. Mas seria absurdo
concluir por isso que nio possuimos mdsica popu-
lar! Tanto no campo como na cidade florescerm com
eporme abundincia cangdes e dancgas que apresen-
tam todos os caracteres que a ciéncia exige
para determinar a validade folelérica duma mani-
festacdo. Essags melodias nascem e morrem com
rapidez, é verdade, o povo néo as conserva na me-
méria. Mas se o documento musical em si- ndo ¢
conservado, éle se cria sempre dentro de certas
normas de compor, de certos processos de cantar,
reveste sempre formas determinadas, se manifesta
dentro de certas combinacdes instrumentais, eontém
sempre certo nimero de constinecias meldédicas, mo-
tivos ritmicos, tendéncias tonais, maneiras de ca-
denciar, que todos ji sio tradicionais, ja perfeita-
mente anénimos e autéctones, as vézes peculiares, e
sempre caracteristicos do Brasileiro. Nao ¢ tal can-
cio determinada que é permanente, mas tudo aquilo
de que ela é construida. A melodia, em seis ou dez
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anos poderd obliterar-se na memdéria popular, mas
08 seus elementos constitutivos permanecem usuais
no povo, e com todos os requisitos, aparéncias e
fraquezas do “tradicional”. (1) ‘

Outra face do problema que exige adaptacéio
americana especial, é a questdo do urbano. I de boa
ciéneia afastar-se de qualquer colheita folelérica a
documentagio das grandes cidades, quase sempre
impura. Serd possivel adotar-se semelhante crité-
rio para o Brasil ?

As condigdes de rapidez, falta de equilibrio e
de unidade do progresso americano tornam indeli-
mitiveis espiritualmente, entre nés, as zonas rural
e urbana. Nus regifes mais ricas do Brasil, qual-
quer cidadinha de fundo sertdo ji possui dgna en-
canada, esgtos, luz elétrica e rddio. Mas por outro
lado, nas maiores cidades do pais, no Rio de Janeiro,
no Recife, em Belém, apesar de todo o progresso,
internacionalismo e cultura, encontram-se nicleos
legitimos de miisica popular em que a influéneia
deletéria do urbanismo nio penetra.

A mais importante das razdes désse fendmeno
estd na interpenetragio do rural e do urbano. Com
excecao do Rio de Janeiro, de Sdo Paulo e poucas
mais, todas as cidades brasileiras estio em contato
direto e imediato com a zona rural. Nio existem,
a bem dizer, zonas intermediarias entre o urbano ¢
o rural propriamente ditos. No geral, onde a cidzde

(1) Do pardgrafo que comega com “A bem dizer” até éste ponto, ki,
no exemplar de trabalho, nm trage lateral feito a lipis. A frase “mas
tudo aquilo de que ela & construida”, compreendida nesse trecho, foi
grifada a lapis. De acérdo com os métodos de trabalho de Mério Ao

,Andrade, &sses tracos seriam mareas para fichamento, estudo mais desen-

volvido ou aproveitament, em outra obra. (0. A))
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acaba, o eampo principia. E realmente numerosas
cidades brasileiras, apesar de todo o seu progresso
mecénico, sio de espirito essencialmente rural.

Por tudo isso, nao se devera desprezar‘ a
documentacio urbana. Manifestagbes ha, e muito
caracteristicas, de musica popular brasi—]eira, que
sio especificamente urbanas, como o (‘héro e a M 0-
dinha. Serd preciso apenas ao estudioso discernir
no folelore urbano, o que é virtualmente autéctone,
o que é tradicionalmente nacional, o que & essenei.al-
mente popular, enfim, do que é popularesco, feito
a feicio do popular, ou influenciado pelas modas
internacionais.

Recusar a musica popular nacional, 6 por nio
possuir ela documentos fixos, como recusar a do-
cumentacio urbana sé por ser urbana, é desconhecer
a realidade brasileira. ‘

I
Instituicées Pablicas

1 — Musew Nacionel, do Rio de Janeiro, —
Gluardam-se no Museu Nacional os cilindros grava-
dos pelo prof. Roquette Pinto, entre os indios de
Mato Grosso. HEstes cilindros estdo bastante dani-
ficados, mas atualmente fazem-se esforgos no sen-
tido de salva-los.

2 — Phonogramm-Archw, de Psychologischen
Institut, de Universidade de Berlim — Guarda-se
nesta institui¢io a colegio dos fonogramas gravados
por Koch-Gruenberg, entre os indios do extremo-
norte da Amazonia, bem como varias outras colegoes
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menos importantes, de Amerindios de outras partes
do Brasil.

3 — Discoteca Publica Municipal, de Sdo Pau-
!o — Esta institui¢io, fundada em agésto de 1935,
iniciou suas gravacdes cientificas de misica popu-
lar brasileira em 1936. Possui um arquivo de ma-
trizes de discos populares, uma colecio de discos
populares escolhidos entre os que tém algum valor
clentifico, e um museu de instrumentos populares.
(Guarda também em seus arquivos uma colecio de
virias centenas de documentos de misica popular,
registrados cientificamenté mas por meios nio me-
cinicos, contendo melodias dos Estados de Sio
Pau!o, Minas Gerais, Pernambuco, Mato Grosso,
Par4, Amazonas, Parafba, Rio Grande do Norte,
Bahia e Alagoas. (2)

4 — Instituto Nacional de Misica, do Rio de

Janeiro — H4 na biblioteca do Instituto uma cole--

¢éo bastante numerosa, nio catologada, tanto de ma-

nuscritos como de Impressoes de modinhas do séeulo
XIX. (3)

(2) Nesta nota sbbre a Discoteca Péblica Municipal de Sio Paulo
.-}Iﬂmo _dg, _Andrade s¢ enganou em dois pontos: os servigos de gravagﬁt;
foram inieiados em maio de 1937; as melodias grafadas sdo dos seguintes
Estados: Sfo Paulo, Minas Gerais, Bahia, Cear4, Rio Grande do Sul
Ma}to Grosso, Rio de Janeiro, Pernambuco, Piaui, Maranhfo Parﬁi
Alifs, o primeiro easo nfo constitui propriamente um engano: ’o texto
p'ri]nitivo dizia “iniciarh suas gravacies”, sendo a primeira palavra cor-
rigida para “inicion”. Ao fazer essa mudanga, Mério de Andrade talvez
estivesse pensando na filmagem sonora de dangas-draméticas de Mog! das
Cruzes (S#o Paulo), realizada de fato em 1936,

Cabe assinala.u- também que, em 1938, a Discoteca Pfiblica Munieipal
obteve dfn Btaatlichea fiir Volkerkunde, de Berlim, cépiaa dos cilindros
fonogrificos indicados no n° 2. (0. A.). i

(3) Em 1931 o Instituto foi anexado i Universidade do Rio de Janei-
ro; em 1937 a Universidade passom a chamar-se Universidade do Brasil
e o Instituto, Mseola Nacional de Misica.
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5 — Conservatorio Dramdiico ¢ Musical, de
Sio Paulo — Conserva em sua biblioteca uma pe-
quena coleciio de estudos de alunos sébre musica
popular, Iisses estudos contem melodias grafadas
por meios nio mecdnicos, e de precisio folelérica
muito escassa.

6 — Musée des Archives de lu Parole, da Sor-
honne, Paris — Este museu possul uma pequena
colecio de cancées populares brasileiras, em discos
cantados por cantoras artistas, como sta. Capote
Valente e sra. Elsie Houston.

11
Discografia

(As gravacdes de misica popular sempre ti-
veram entre nés finalidade comercial. Acontece po-

Entre ns notus para acréseimos a serem feifos a &ste trabalho, Mério
de Andrade deixou a seguinte: ‘‘Trabalhos universitirios de Itiberé e
Luis Heitor”. O lembrete se refere cerfamente as primeiras eadeiras
de Folelore crindas em eseolas superiores do Brasil. Com a reforma do
Instituto Nacional de Mfsica feita em 1931 por Luciano Gallet, Mario
de Andrade e Antdnio S4 Pereira, criou-se nessa data a cadeira de Fol-
ciore da esecla. O eoncurso para provimento da citedra s6 fol realizado
om 1937, gashando-o o prof. Luis Heitor Corréa de Azevedo, empossado
em maio de 1089. BEm 1948 foi crizdo o Conservatbrio Nacional de
Canto Orfednico, do Rio de Janeiro, ¢ néle a ecadeira de Etnografia e
TPesquisas Folel6ricas, regida desde a sua eriagio pelo prof. Brasilio
Ltiberé.

Ao prof. Luis Heitor Corréa de Azevedo deve-se a eriagio do Centro
de Pesquisas Folcloricas, da Escola Nacional de Mfsica, ofieialmente
inaugurado a 6 de movembro de 1944, embora funecionasse desde 1942,
Em colaboracio com os Archives of American Folk-Song, de Library
of Congres, de Washington, T. 8. A, de 1942 a 1944 o Centro de
Peaquisas Foleléricas realizou viagens para colheits fonografica de mni-
siea, folel6riea, tendo registradoe védrios discos nos Estados de Goils, Ceard
e Minas Gerais. Em 1946 o Centro gravou, no Rio Grande doe Bul,
maig de uma centena de discos, trabathe em que teve a colaboraciio do
govérno dfsgee Xstado. (0. A.)
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rém que algumas dessas gravacoes sao estritamente
cientificas. Estdo neste easo, especialmente as Mo-
das dos caipiras de Sao Paulo, bem como algumas
manifestages da feiticaria do Rio de Janeiro.
A éstes discos, perfeitamente folcléricos, reunem-se

aqui mais alguns que, pelo carater, sio exemplares

especificos de msica popular.)

1 — Moda caipira — Gravagio Victor (nu-
meracio do Brasil): 33299; 33395, 33394 ; 33297;
33922 ; Gravacio Columbia (numeracéo do Brasil) :

20021; 20007; Gravagio Artefone: 4019; 4079;
4121 ; 4124, :

2 — Feiticaria afrobrasileirq — Gravacao
Parlophon (rumeracio do Brasil) : 18254; Grava-
¢do Odeon (numeracio do Brasil) : 10679; 10690 ;
Victor: 33586 (&ste dltimo tem infludneia urbana na
instrumentagdo).

3 -— Catereté — Victor: 33235,

4 — Cururu — Vietor: 33236; 33796,

5 — Toada de Mutirdo — Columbia - 20033.
6 — Folig de Reis — Columbia : 20032,

- T — Batuque — Artefone: 4023; Vietor:
33253 ; 83459 ; 33471 (éstes trés Gltimos apresentam
influéncia urbana).

8 — Jongo — Victor: 33380; 33421 (ambos
cantados por um cantor de rédio, que guardou as
melodias da sua infancia).

9 — Chéro — Victor: 33204; 33433; 33262;
33597 ; Odeon: 10656 ; 10946 (o Chéro sendo género
musical urbano, éstes discos podem ser tomados
como especificos da sua manifestacéo).

-
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10 — Sumba — Victor: 33404; 33413; 33211;
33808 ; 33880; 33927. (M4 o Samba rural e o Samba
urbano. O primeiro confunde-se cont o Batuque e
ndo estd representado na discografia nacional. To-
dos &stes sao exemplares do Samba urbano.)

I1T

Bibliografia sébre o Misica dos Amerindios do
Brasil

A — Algumas obras contendo documentacdo
masteal :

1 — Jean de Léry — “Histoire d'un voiyage
fait en la terre du Brésil, autrement dite
Amérique”. (Algumas das edigbes do
século X VI contem os documentos mu-
sicals, que se acomodam muito ’bt_am com
o que conhecemos sébre a misica dos
nossos indios.) '

2 — Spix e Martius — “Reise in Brasilien’\’
— Munique, 1831. (O album anexo a
obra contém 14 melodias amerindias, ¢o-
Ihidas, com bastante espirito etnogra-
fica.) (4)

(4) “Obra importantissima, cheia de ob‘servaqﬁes, descn‘g?res ° th;:s
criticos sdbre instrumentos, dangas, eangles, festas ’t}‘adlcmna:xs tank
de amerindios brasileiros, como ji do Brasﬂ.do inieio ddo 78&8.0 dinha;s
Além disso a obra traz um caderno de rpelud;as, conten' 0 7 m Mnhas
quage tédas de S. Paulo, algumas da Bahia e uma de M.ll‘laS:S umhmmte
cantado em Minas Gerais, ¢ um lundu (landum) dangado q;:e rTeaadas e
a finiea pega que parece prdpriamente popular da eoleg:w. aodas as
outras sfo pegas urbanas e de salio ‘da pequena burguemal.h_d e minam
o caderno 14 pegas amerindias que, é de crer-se, foram colhidas

maior espirite cientifico... da époea.”
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3 — Barbosa Rodrigues — “Pacificacio dos
Crichanas” — Rio de Janeiro, ed. Im-
prensa Nacional, 1885. (5)

#* 4 — Barbosa Rodrigues -— “Poranduba
Amazonense” — Vol. XIV, n° 2 dos
Anais da Biblioteca Nacional do Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro, 1890. (6)

“* 5 — Karl von den Steinen — “Unter der Na-
turvoelker Zentral Brasiliens” — Ber-
Iim, ed. Hoefer & Wohsen, 1894. (7)

#* 6 — P. Nicolao Badariotii — “Exploracio
no Norte de Mato Grosso” — S. Paulo,
Tip. Salesiana, 1898. (A autenticidade
das melodias nestes quatro dltimos li-
vros € bastante discutivel.) (8)

7 — H. H. Manizer — “Misica ¢ Instrumen-
tos de misica de algumas tribus do Bra-
sil” — in. “Revista- Brasileira de Mu-
sica”, vol. I, dezembro de 1934. (Impor-
tante estudo, inicialmente publicado pelo
Museu de Antropologia e Etnografia, de
Petrogrado, em 1918.)

3) ‘“Contém 4 cantos crichanis que tém tddas as aparénciss de serem
auténticos, apanhados no lugar. SEo bastante caracteristicos da pobreza
melédiea primitiva.”

(6) “Traz além duma série de textos eantados, duas melodias de diseu-
tivel cientificidade folel6rica™

{7} *“Obra fundamental® para conhecimento dos amerindios do Brasil
e seus costumes. Espléndida colegio de méscaras. Dois documentos
musjeais, de valor cientifico mais fraco.” Para o mesmo livro h4 outra
tichz que diz: “Descrigbes cientificas da maior importincia de instru-
mentos, méscaras, dancas ete. Duas melodias de melancélica auvten-
tieidade.” :

(8) *“A melodia dada como dos indios Chiquitos 3 p. 65 e que o autor

“aprenden de ouvido” & absolutaments inauténtica, sob o ponto de vista
amerindio. Como linha melédica tem elementos tradicionais brasileiros.”
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8 — Theodor Koch-Gruenberg — “Von Io-
roima zum Orinoco” — ed. Strecker und
Schroeder, Stuttgart, 1923. (No terceiro
volume vém numerosas melodias colbidas
dos fonogramas da Universidade de Ber-
lim, acompanhadas de um estudo do prof.
Von Hornbostel.) (9)

9 — Felixz Speiser — “Im Ducster des Brasi-
lianischen Urwalds” — ed. Streck und
Schroeder, Stuttgart, 1926. (10)

10 — Roguette Pinto — “Rondonia” — 3.2 ed.
Companbia Editéra Nacional, 8. Paulo,
1935. (Transcreve alguns dos fonogra-
mas do Museu Nacional.)

11 — R. Lachman — “Musik der Aussercuro-
paeischen Natur-und Kulturvoelker”, in
“Handbuch des Musikwissenschaft” n.°
35 — ed. Athenaion, Wildpark — I?ot-
sdam. (Hstuda as tendéncias gerals da
musica dos Amerindivs do Brasil, rela-
cionando-os aos outros povos primifivos.
Serve-se exclusivamente dos fonogramas
colhidos por Koch-Gruenberg.)

12 — P. Antonio Colbacchinge — “1 DBororos
Orientali” — Societd Hletrice Interna-
zionale, Torino. (11)

(9) “No 3.° vol. traz a mais aéria coleciio de melodias amerindias nos

limites do Brasil no extremo norte extraida de fonogramas conservados no
Phonogram-Archiv, da TUniversidade de Berlim. O estudo & feito por
Erieh M. v. Hornbostel.”.

(10) “Tem um eapfitulo estudando o misica dos Aparai com 2 melodias.”
(11) — “D4 uma pequena série de motagOes musicais eom espirito bas-
tante cientifico e terminologia de quem conhece muasica. Mas afirma

que §sses Bororoy ignoram a melodia, pois todos sens eantos sfio num som
s0, excetundos apenas 2 onde surgem doi sonsl Ora isso discorda da
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Algumas obras, contendo informagdes
etnogrdaficas soébre a misica dos tndios
do Brastl.

Marciano Brum — “Através da Masica”
— Rio de Janeiro, ed. Bevilaqua, 1897.
(Obra de escasso valor.) (12)

Hans Staden — “Viagem ao Brasil” —
ed. da Academia Brasileira de Lefras,
Rio de Janeiro, 1930, (13)

Gl. Couto de Magalhies — “O Selvagem”
— 3.2 ed. Livraria Magalhies, S. Paulo,
1913. (14)

T. Koch-Gruenberg — Zwei Jahre bei
den Indianern Nordwest-Brasiliens” —
ed. Strecker un Schroeder, Stuttgart,

1923, (15)

Pero de Magalhd,es de Gandavo —
“Tratado da Terra do Brasil” — ed.

-~ Anudrio do Brasil, Rio de Janeiro, 1924.

Ferndo Cardim — “Tratado da Terra e
Gente do Brasil” — ed. J. Leite & C.,
Rio de Janeiro, 1925. (Obras no género

destas duas ltimas, bem como a de Sta-

den, feitas por viajantes catequistas, co-
lonizadores, ete. trazem sempre alguma

melédica pobre sim mas inegivel nfo =6 de todos os amerindios do
Brasil como dos préprios Bororos pelos fonogramas ddles existentes mo
Muygen Nacional.”

(12)

“Compilon imperfeitamente algens dados sdbre a misiea dos

amerindios do Brasil.”

(13) — “Tem descrictes de Gtimo temperamento ohservador adbre fes
tag musicais dos indios” '

(14)

— ¥ A gutenticidade dos textos de cantos amerindics nio foi até

agora diseutida, talvez deyide ao notéivel valor do autor.”
(16) —* Importantes descrigbes de instrumentos e dangas.”

ENSATO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 175

:10) —

(1) —

(12) —

descricdo de festas musicais, nomes de
instrumentos e de dancas. Enumera-las
todas seria o mesmo que organizar uma
bibliografia completa sébre o Brasil.)

A. Métraux — “Yia Civilisation Maté-
rielle des Tribus Tupi-Guarani” — ed.
Librairie Orientaliste Paul Geuthner,
Paris, 1928.

A. Métraur — “La Religion des Tupi-
nambas” — ed. E. Leroux, Paris, 1928.

(Na primeira destas obras A. Métraux

nos d& uma sintese bem feita sbbre os
instrumentos musicais dos Tupis. Na se-
gunda estuda festas e dancas.)

Curt Sachks —-“Geist und Werden der
Musikinstruments” — ed. Dietrich Rei-
mer, Berlim, 1929. (Sio computados os
Amerindios e catalogados seus prineipais
tipos de instrumentos.)

Raimundo Lopes — *Os Tupis do Gu-
rupi” — Separata das “Actas” Tomo I
do XXV Congresso Internacional de
Americanistas - Universidade de la Pla-
ta, 1932. (Informes de verdadeira na-
tureza cientifica sdbre cantos e festas
cantadas dos indios Urubus e Tembés.)

Karl Gustav Izikowilz — “Musical and ,

Other Sound Instruments of the South
American Indians” — Goteborg, Elan-
dus Bektryckeri Aktiebelag, 1935.

Luis Heitor Corréa de Azevedo — “KHs-
cala, Ritmo e Melodia na Misica dos
Indios Brasileiros”. Rio de Janeiro, Jor-

- nal do Coméreio, 1938.
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Bibliografia sébre a Mdsica Popular Brasileira

A — Obras contendo documentacdo musical

‘ndo harmonizada.

# 1 F.J.de Sant’ Anna Nery — “Folk-Lore

Brésillien” — Librairie Académique Di-

dier, Paris, 1889. (Contém 12 melodias
populares do século XIX.) (16)

** 9 Alexina de Magalhdes Pinto — “Biblio-
teca Infantil” cole¢do Icks, série C —
ed. Ribeiro dos Santos, Rio de Janeiro,
1907. (A7)

** 3 Alexing de Magalhdes Pinto — “Canti-
gas das Criancas e do Povo e Dangas
Populares”, colecio Icks, série A — ed.
Livraria Francisco Alves, Rio de Janei-
ro, 1911. (Duas obras de escasso valor
etnografico. (18)

** 4 Julia de Brito Mendes — “Cangoes Po-
populares do Brasil* — ed. Ribeiro dos
Santos, Rio de Janeiro. (Muito pequeno
valor etnografico.) (19)

(16} ~— “Estudo bastante importante sdbre o folclore brasileire em
geral, ecom parte dedicada 3. poética popular e ocompanhado de 12
melodias populares de sée. XIX, Algumas destas permanceem até agora,

com variantes. O aspecto das notagbes bem como a capacidade de guem
anotou boa parte delas, M. B. Itiberd, lhes d& garantias de autenticidade”.
(17) “Contém as melodias de alguns romances e cantos intervindo
dentro de histérias faladas. A autera grafava mal os compassos, pare-
cendo conliecer pouco a subdivisio ritmica.”

(18),. “A autora ds vézes oscila na fixagio dos compassos, mas o livro
é importante e a A. tem certo desejo de ser cientifiea”

(19) “Contém 130 melodias, a grande maioria de modinhas e lundus

urbanos. Nio passa de compilagfio, mas & importante para conhecer 8ase

ramo da meldédica popularesen nacional™.

ENSATO SOBRE A MUSICA BRASILEIRA 177

5 — Guilherme T. Pereira de Melo — “A M-
sica no Brasil” — Tipografia de Sao
Joaquim, Bahia, 1908. (Melodias po-
pulares colhidas na Bahia.) (20)

6 — Pedro Fernandes Tomds — *“Velhas
Cancées e Romances Populares Portu-
guéses” — ed. Franca Amado, Coimbra,
Portugal, 1913. (Contém pelo menos
duas melodias brasileiras, colhidas pelo
autor em Portugal.) (21)

7 — Manuel Querino — “A Raga Africana e
seus Costumes na Bahia” in “Anais do
5.° Congresso Brasileiro de Geografia”
—Imprensa Oficial do Kstado, Bahia
1916. (22) )

8 — Afonso A. de Frelas — “Tradiqﬁes e
R_eminiscéncias Paulistanas” — ed. Mon-
teiro Lobato, Sao Paulo, 1921, (23)

9 — Wario de Andrade — “Knsaios séhre

Musica Brasileira” — ed. I, Chiarato
& C,, Sao Paulo, 1928. (24)

(z0) *“"Tem estudos bastante desenvolvidos sdbre nossas festas muasicuis,

cangles e danges dramdticas tradicionais, eolhidas na Bahia. Contém
algumas melodias como exemplo, bem grafadas mas sem preceapagio de
perfeigio ritmica.”

(21) “Contémn nlgumas meloding de origem brasileira, confirmada pelo
préprio Auntor.”

(22) “5 melodias mal grafadas ritmicamente, éom os iextos, & parte
¢ dificilmente se acomodando & notagiie como esti, Mas parecem sinceras.
O estudo é importantissimo como documentagiic das praticas feiticistas
musicais dos negres bahianos™

{23) “Além de numerosa colheita de poesias canfadas tradiciomais e
histéricas populares da cidade de 8. Paulo, duag melodizs urbanas, uma
se referindo a uwm romanee nordestino tradicional, outra a uma roda
infantil.”

{24) “Estuda algumas das constineias c¢ tendéneias ritmieas, tonnis
harménicas, melédicas e formais da misica popular eantada do Brasil,
Tem um repevtdrio de 122 melodias populares, de que wm numerogo grupe




178 MAR10 DE ANDRADE

10 — Mario de Andrade — “Compéndio de
Histéria da Musica” — 2.2 ed. L. G.
Miranda, Sdo Paulo, 1933. (25)

11 — Mario de Andrade — “Modinhas Impe-
riais” — ed. Casa Chiaroto, Sdo Paulo,
1930.

12 — Mario de Andrade — “Os Congos” in
“Boletin Latino Americano de Musica”,
Tomo I — Montevideo, Uruguai, 1935.

13 — Mario de Andrade — “Musica, doce
Misica”, — ed. L. &. Miranda, Sao
Paulo, 1934.
** 14 — Elsie Houston-Péret — “iChants Popu-
laires du Brésil” — ed. Librairie Orien-
taliste Paul Geuthner, Paris, 1930. (Co-
lecio de 42 melodias, precedidas dum
estudo do sr. Philipe Stern e com notas
da autora.) (26)
15 — Fabiano R. Lozano — “Alegria das Es-
colas” — 2. ed. Livraria Liberdade, Siao
Paulo, 1931. (27)

fol colhido diretamente da bbea dos cantadores. As outras foram colhidas

de pessoas cultas, mas de garantida autenticidade ¢ bom conhecimentc
do canto popular. S6 o documento “Prenda Minha’ & ritmicamente
falso, e estd ritmicaments eerto na harmonizagio que dessa toada féx
Emani Braga (Prenda Minha, ed. Ricordi).”

(25) “Nos capituols ¥, XTI e XII estuda-se em sintese, os caractercs
histéricos, téenicos e estéticos da miisica amerindia do Brasil e da mfisica
popular brasileira. Os exemplos musieais sdo compilados de livros ante-
riores.”

(26) “OQolecio com introdugio de Philipe Btern e notas da auntora as
42 eangbes. Nem tddas as informagles sfo perfeitas, variag das eanc¢des
sfo eompiladag de livros anteriores brasileiros e o processo de notagfo
é a colheita nfo d’aprds nature mas de pessoas eruditas que eonheciam
de-cor as cangdes populares. E virias destas tém auntor e sio popularescas
e urbanas, Mas a colbeifa 6 importante, as notacbes sio excelentemente
bem ecuidadas.”

(87) “Livro organizado com fins exclusivamente didéticos. Contém
no entanto algomas ecangdes populares, ne geral rodas infantis, sem
deompinhamento.”
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16 — Fabiano R. Lozano — “Minhas Canti-
tigas” — ed. Livraria Liberdade, Sio
Paulo, 1934. (28)

17 — Fabiano R. Lozano — “Antologia Musi-
cal” — ed. Ricordi, Sao Paulo, 1933.
(Estas trés obras, escritas para usc ~oral

das eseolag, nao tém intengéo folelérica.)
(29)

18 — Luciano Gallet — “XEstudos de Folclore”
— ed. Carlos Wehrs e C., Rio de Janeiro,
1934. (Além de duas sinteses sbbre a
musica dos indios e dos africanos do
Bragil, traz uma colecio de dangas do
Kstado do Rio e mais 19 melodias do
Nordeste e da cidade do Rio de Janeiro.)
(30)

19 — Artur Eamos — “O Negro Brasileiro”
— ed. Civilizacao Brasileira, Rio de Ja-
neiro, 1934. '

20 — Artur Ramos — “O Folk-Lore Negro do
Brasil? — ed. Civilizacio Brasileira,
Rio de Janeiro, 1934. (Estas duas obras
contem algumas melodias afro-brasilei-

(28) “Cole¢do de pegas para orfefio, na maioria rodas e cangbes infautis
populares do Brasil. Ainda sem nenhum espirito cientifico, Os textos
esto deformados para eorregiio! As notagles musicais sio veridieas.”

{29) “Melodias para solfejo das eseolas. Algumas siio cangdes populnres
brasileiras, colhidas sem espirito folelérico.”

(30} “Importante livro que compila dados tradicionais sbbre o Indio
e 0 Negro na misica brasileira, em duas memérias. A isso o antor ad-
junta observa¢Bes préprias colhidas com grande espirito de exatidio
cientifica. (O livro apresenta ainda o estudo sObre Cantigas e Dangas
Antigas do Estado do Rio, cothidas no lugar e de cantadores populares
rurais, I° a melhor contribuigfio do livro como espirito cientifico. As
19 pecas de virias regides brasileiras que terminam o livro, sempre re-
eolhidas eom espirito de exatiddo cientifica, sio porém quase t&das ro-
colhidas de pessoas eruditns que decoraram eangoes onvidas do pove.”




180

21 —

#%(92) —

(23) —

(24) —

(25) —

% (97) —

MARIO DE .  ANDRADE

ras de feiticaria do Rio de Janeiro ¢ da
Bahia.)

Ernant Braga — “Toadas de Xangb do
Recife”, in “Bstudos Afro-Brasileiros
— ed. Ariel, Rio de Janeiro, 1935,

Melo Morais Filho — “Cantares Brasi-
leiros” — ed. Ribeiro dos Santos, Rio de
Janeiro, 1900. (Obra de escasso valor
etnografico.)

Icks (Alewing de Magalhdes Pinto) —
“Os nossos Brinquedos” — Colleegio
Lcks, serie B — Tip. da “A Editéra” —
Lisbda, 1909. (Contém principalmente
rodas infantis com descricdo de sua co-
reografia. Nem tédas as melodias sao
populares. )

Icks (Alewina de Magalhdes .Pmto) —

Contribuicio do Folk-Lore Brasileiro
para a Biblioteca Infantil” — Collecgao
Icks, serie C — ed. da Autora, feita em
Paris, 1907. (Contém histérias com can-
tos intercalados.)

Flausino Rodrigues Valle — “Elemen-
tos de Folk-Lore Musical Brasileiro” ——
ed. Comp. Editéra Nacional, Sdo Paulo,
1936. (Obra bastante incerta, pouca
documentacio e muita literatura.)

Luis da Camara Cascudo — “Vaqueiro
e Cantadores”. Poérto Alegre, Livraria
do Globo, 1939,

Antonio Osmar Gomes — “A Chegan-

¢a” — Rio de Janeiro, Livraria Civiliza-

cdo DBrasileira, 1941.
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"**(28) -— Luis Heitor Corréa de Azevedo —
“Dois Pequenos -Hstudos de Xolclore
Musical” — Rio de Janeiro, 1938.

B — Obras contendo documentacio musical
harmonizada:

1 — Albert Friedenthal — “Musik, Tans und
Dichtung bei den Kreolen Amerikas” —
~—¢d. Hans Schnippe, Berlin, 1913. (31)

2 — Albert Friedenthal — “Stimmen der

~ Volker”, 6.° volume — ed, Schlensin-

ger-sche Musik-handlung, Berlim. (Nes-

tas duas obras o autor estuda e documen-

ta imperfeitamente a misica popular
brasileira.)

3 — Cesar das Neves e Gualdino de Campos
— “Cancioneiro de Misicas Populares”
— Poérto, Portugal, iniciado em 1896.
(Obra de pouca importéncia folelérica,
mas que contém numerosas melodias po-
pulares brasileiras do séeulo XIX.)

#* 4 — Jodo do Rio — “Fados, Cancdes e Dan-
cas de Portugal” — ed. Garnier, Rio de
Janeiro, 1909. (Obra de quase nenhuma
importincia folelérica, mas contendo pe-

(31) “Tem um capitvle dedicado_ ao Brasil, com um estudo bastante

inteligente sGbre a nossa mdsica popular. Infelizmente as observagdes
foram feitas pouco cientificamente, mais sfbre a mfisica popularesca
urbana algémas com autores conhecidos gue s6bre a verdadeiramente
popular e rural

trata sée. XIX
O autor reuniu uma cole¢iio de pecas das que estudou nesse livro, numa
eolecio que forma o sexto ecaderno de Stimmen der Viker, ed.

Bchlesinger 'seh Musikhandlung, Berlim”. (Ficha evidentemente esboga-
da.} ’
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cas populares do Brasil, ou aqui popu-
larizadas.) (32)

5 — Jo@o Gomes Jr. e J. Balista Julido —
“Ciranda Cirandinha” — ed. Companhia
de Melhoramentos de Sio Paulo, 1924.
(Contém 50 rodas infantis, colhidas no
Estado de Sdo Paulo.) (33)

6 — Ceigdo de Barros Barreto — “Cantigas
de quando eu era pequenina” — ed. Pi-
menta de Melo e Cia., Rio de Janeiro,
1931. (15 melodias infantis, colhidas em
Pernambuco.) (34)

7 — Laciano Gallet — “Cangdes Populares
Brasileiras” — ed. Carlos Wehrs e C,,
Rio de Janeiro. (Sao duas séries, uma
de seis, outra de doze cancdes, colhidas
sem intencdo etnografica, e trabalhadas
para uso musical artistico.)

(8) — Villa-Lobos — Colleccio Eseolar” — ed.
' da Superintendéncia de Educagio Mu-

sical e Artistica, do Departamento de .

Educacio do Distrito Hederal. (Tsta
obra nfo visa absolutamente finalidades
folcléricas porém apresenta um acervo
numeroso de melodias populares. E a
coletdnea mais vultuosa que possuimos
de rodas infantis.)

(32) “Ed nada cientifica de cangies e dangas no geral populai:es por-
tuguésas, Contém algumas pecas que se popularizaram no Brasil e de
que ainda nfo se determinou se sflo nossas ou portugudsas prbpria.r.nente.."
(33) “Contém 50 das cancGes dangadas, as rodas, do populdrie l_nf_agtﬂ
brasileiro. Apesar de harmonizadas, pois a obra tem cardcter did4tico,
ag pecas, colhidas em 8. Paulo, sio certas.” ’

(34) “Reune 15 cangbes populares infantis (rodas, bereeuses, parlen-
das) harmonizadas primiriamente e com interdsse didatico. Sio no ge-
ral versbes nordestinas de "eantigas universalmente célebres ne pals
todo.”
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C — Obras colecionando textos da poesia po-
pular camtada, ou descrevendo costumes
musicats populares:

1 — Basilio de Magalhdes — “0O Folk-Lore
no Brasil” — ed. Livraria Quaresma,
Rio de Janeiro, 1928. (Este livro contém
uma bibliografia bastante completa dos
estudos publicados no Brasil sdbre o fol-
clore nacional. Citarei mais, apenas as
obras fundamentais, as omitidas e as
posteriores a 1928.)

2 — Vincenso Cernicchiaro — “Storia della
Musica nel Brasile” — ed. Fratelli Ric-
cloni, Milano, 1926. (Nos capitulos II1,
IV ¢ V, trata imperfeitamente da mi-
sica dos indios e da popular.) (35)

3 — Renato Almeida — Histéria da Misica
Brasileira” — ed. Briguiet ¢ C., Rio de
Janeiro, 1926. (36)

4 — P. Simdo de Vasconcelos — “Cronica da
Companhia de Jesus do Estado do Bra-
sil”? — 2.2 ed., Rio de Janeiro, 1864.
(Uma obra como esta, bem como os trés
volumes de “Cartas Jesuiticas”, publica-
das pela Academia Brasileira de Letras
em 1931 e 1933, estdo nas mesmas condi-
¢oes das de Ferndo Cardin e Gandavo
citadas atrés. S&o livros antigos indis-

(858) “Nos eap. I, IV e V, trata da mbsica indigena e da popular
brasileira, no geral compilando. O eap. s8bre msica populsr, além de
niio ter exemplos musicais nfio apresenta nenhumsa compreensfio cientifica
do que seja mfsiea popular.”

(36) “Noa primeire e Gltimo capitulos estuda estdticamente as origens
e algumas feigSes da mfsica popular brasileira (sem exemplos).”
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penséveis para conhecimento das origens
das nossas praticas musicais populares.)

5 — Silvio Romero — “Cantos P'opulares do
Brasil” nas duas edicdes de 1883 ¢ de

1897.

6 — Silvio Romero — “HEstudos s6bre a Poe-
sia Popular do Brasil” — Rio de Ja-
neiro, 1888.

7 — Silvie Romero — “Histéria da Litera--

tura Brasileira — Ric de Janeiro, 1888.
(As duas primeiras obras de Silvio Ro-
mero sdo fundamentais.) (37) ,

8 — Melo Morais Filho — “Festas e Tradi-
¢coes Populares do Brasil” — nova edi-
¢do, revista ¢ aumentada, Livraria Gar-
nier, Rio de Janeiro. (38)

9 — Melo Morais Filho — “Cancioneiro dos
Ciganos” — ed. Garnier, Rio de Janeiro,
1885. (O autor ndo tem espirito cienti-
fico, mas essas duas obras sao sempre
impresecindiveis. )

10 — Carlos G'ées — “Mil Quadras Populares
-Brasileiras” — ed. Briguiet e C., Rio de
Janeiro, 1916.

11 — Rodrigues de Carvalho — “Caneioneiro
~ do Norte” — 2.2 edicdo, Livraria Sao
- Paulo, Paraiba do Norte, 1928.

(37) “No 1° tomo tem um ecapitulo bastante imperfeito e deficiente
de anflise j mossa cangio popular.”

{38) “Um dos Yvros fundamentais para o counhecimento da cangao
popelar e das festas musicais tradicionais do Brasil, A autenticidade
nio deverd ser discutida, mas o A. ¢ duma ingenuidade falvez pouco
cientifica no acolher textos.”
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12 — Franga Junior — “Folheting” — 4.7 ed.
Ribeiro dos Santos, Rio de Janeiro,
1926, (39)

13 — Vieira Fazenda — “Anfiqualhas e Me—.

morias do Rio de Janeiro” — volumes
n.° 140, 142, 143, 147 e 149 da “Revista
do Imstituto Histérico e Geografico do
Rio de Janeiro”. (Estas duas dltimas
obras contém numerosas indicacdes s6-
bre miisica popular.) (40)

14 — Pereira da Costa — “Folk-Lore Per-
nambueano” — tomo 70 da “Revista do
Instituto Histérico e Geografico do Rio

de Janeiro”. (Obra de valor funda-
mental.)

15 — Simébes Lopes Neto “Cancioneiro
Guasca” — 2.% ed. Livraria Universbal,
Pelotas, 1917. (Poesias populares co-
Ihidas no Rio Grande do Sul.) (41)

16 — Afonso Arinos — “Liendas e Tradigdes
Brasileiras” — Tipografia Levy, Sao
Paulo, 1917. (42)

17 — Gustavo Barroso — “Ao som da viola” —

' ed. Leite Ribeiro, Rio de Janeiro, 1921.

18 — Gustavo Barroso — “Terra de Sol” —
ed. Francico Alves, Rio de Janeiro, 1923.

19 — Gutawo Barroso — “0 Sertio e o Mun-
do” — ed. Leite Ribeiro, Rio de Janeiro,

(39) “Contém descricbes de festas e costumes musicais do Rio de Ja-
neiro. Apesar do earieter literario, fazem f6.” .

(40) “Colegiio preciosa com muitas indicagbes de carfeter etnogrifico,
deserigbes de festas, nomes de instrumentos, de cangfes ete.”

(41) “Importante repositério de quadrinhas, desafios e ouvtros proeces-
sos de poética cantada popular.” -

(42) “Descrigies de algumas das festas populares mais tradicionais
do Brasil.”
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1923. (Obras de base cientifica, estu-
dando o folclore nordestino.)

20 — Manuel Querino — “A Bahia de Outro-
ra” — ed. Livraria Econémica, Bahia,
1922. (43)

21 — H. de Carvalho Ramos — “Tropas e
Boiadas” — ed. Monteiro Lobato, Sao
Paulo, 1922. (Apesar do carater litera-
rio, contém excelentes descrigoes de fes-
tas tradicionais em Goids.)

22 — Awmadeu Amaral — “A Poesia da Viola”
— ed. Sociedade Editora Olegario Ri-
beiro, Sdo Paulo, 1921.

23 — A. Americano do Brastl — “(Cancioneiro
"de Trovas do Brasil Central” — ed.
Monteiro Lobato, Sdo Paulo, 1926.

24 — Leonardo Mota — “Cantadores” — ed.
Livraria Catilho, Rio de Janeiro, 1921.
(44)

250 — Leonardo Mota — “Violeiros do Norte”
— ed. Monteiro Lobato Sao Paulo,
1925. (44)

26 — Leonardo Mota — “Sertio Alegr —
Imprensa Oficial, Belo Horizonte, 1928.
(Estas trés obras de Leonardo Mota
séo excelentes repositérios de informa-

¢0es sbbre a musica popular do Nor-
deste.) (44)

(43) “Desecrove e d4 textos de vérias dancas cantadas tradieionais.”

{44 “Bom repositéric de informagfes sibre festag tradicionais, instru-
mentos, terminologia musical eéte. Grande colecio de romandes e outras
formas poéticas de poesia cantada.”
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27 — P. Chagas Batista — “Cantadores e
Poetas Populares” — ed. F. C. Batista
Irmao, Paraiba do Norte, 1929. (FEs-
tuda, com numerosa documentacio, o
canto individualista dos cantadores po-
pulares nordestinos.)

28 — Cornélio Pires — “Sambas e Cateretés”
— ed. Unitas, Sdo Paulo. (Estuda com
numerosa documentacio, a poesia can-
tada dos caipiras de Sdo Paulo.) (45)

29 — Artur Ramos — “Notas de Etnologia’
— Separata da “Bahia Médica”, 1932,

30 — Artur Ramos — “Os Horizontes Miticos
do Negro da Bahia” — Separata dos
“Arquivos do Instituto Nina Rodri-
gues”, Bahia, 1932. (Estas duas obras
540 excelentes memdrias sobre festas
feiticistas, instrumentos e ritmos afro-
brasileiros bahianos.)

31 — Nina Rodrigues. — “Os Africanos no
Brasil” — Companhia Fditéra Nacio-
nal, Sdo Paulo, 1932. (46)

¥* 32 — Luis Edmundo — “0O Rio de Janeiro no
Tempo dos Vice-Reis” — volume 163 da
Revista do Instituto Histérico e Geogra-
fico Brasileiro”, Rio de Janeiro, 1932.
(47)

33 — Alberto Lamego Filho — “A Planicie

do Solar e da Senzala” — ed. Livraria

{43) “Grande vepositério dum obseryador agudo, das poesing e dife-

rentes processos de poética eantada dog .caipiras da zona paulista.”

(46) “"Vasto repositério de influéneias e reminisedneins africanas nas

festas populares brasileiras.”

{47) “Nota-incompleta, de que a primeira palavra foi cancelada com

um trago de lipis: “Compilagfio interessante onde estdo descritas numere
sas festas tradicionnis brasileiras, como dancas dramfiticas”.
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Catolica, Rio de Janeiro, 1934. (Traz
um capitulo batante pormenorizado sé-
bre dangas populares do Estado do Rio.)
34 — KElsie Houston — “La Musique, la
Danse et les Cérémonies Populaires du
Brésil”, in “Art Populaire” — ed. Du-
chartre, Paris, 1931. KExcessivamente
rapida exposi¢io de nomes de dancas,
instrumentos e cancdes.) (48)

39 — Grove’s Dictionary of Music and Musi-
cians” — (A terceira edicdo, de 1914, no
pouco cientifico artigo “Song” traz al-
gumas informagdes inexatas sébre a Mo-
dinba Brasileira.) (49)

**(86) — Mario de Andrade — “Namoros com a
Medicina” — Porto Alegre, Livraria do
(Globo, 1939.

*(3T) — Mario de Andrade — “Mfsica do Bra-
sil” — Curitiba, Guaira, 1941 (Colecdo
Caderno Azul, n.° 1),

**(38) — Mario de Andrade — “A Nau Catarine-
ta” — in “Revista do Arquivo Munici-
pal”, ano VIL, n.° LXXIII. Sio Paulo,
Departamento de Cultura, Janeiro 1941.

**(39) — Rewvista Brasileira de Musica — Ini-
ciada em 1934. 10 volumes publicados

até 1944,
(40) — Mario Sette — “Maxambombas e Mara-
catus” — ed. Cultura Brasileira, Sio

Paulo, 1935.

(48) “Ripida exposicho de momes de dungas, cangbes instrumentos.
que pela sua rapidez de sintese ficou bastante imperfeita.”

(49) “No pouco ecicntifico estudo sbbre a cangfio popular (artigo
“Song”) da informacdes bastante inexatns e sem valor eritico sébre u
Modinha brasileira, mostrando desconheecr a propria hibliografia ingleg
sibre o matérin,”
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PUBLICAGCOES DO INL

TEIXEIRA, Bento. Prosopopéia. Introducio,
estabelecimento do texto e comentdrios
por Celsoc Cunha e Carlos Duval. Rio de
Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1972,
143 p. facs. (Colegédo de Literatura Brasilei-
ra, 6). ' :
Nome completo do autor: Bento Teixeira
Pinto

Cr$ 12,00

A GRANDE aventura de Rondon. Introdu-

¢ao, notas biogréficas, selecdo de textos e
glossario de Mario Garcia de Paiva. Rio de
Janeiro, Instituto Nacional do Livro, 1971.
178 p. ilust. 21 cm. {Colecdo Documentos,
1).
Contém: A grande aventura de Rondon
{sintese biogréafica), por Mério Garcia de
Paiva. Nota sobre E. Rogquette Pinto. Ron-
donia, por E. Roquette Pinto. Nota sobre
Theodore Roosevelt. O Rio da Duvida, por
Theodore Roosevelt. Nota sobre Esther de
Viveiros. Rondon conta sua vida, por Es-
ther de Viveiros. Ode em louvor de Ron-
don, por Bastos Tigre. Glossario.

Ccr$ 6,00

OLIVEIRA, Maria Hilda Xavier Gouveia de.
Os sete tempos. Rio-de Janeiro, instituto
Nacional do Livro, 1971. 377 p. 16 cm
(Colegdo Novissimos, 2).

Contém: Prefacio de Rachel de Queiroz.

Cr$ 5,00

TIGRE, Manuel Bastos. Recitdlia. ‘Brasilia,
Instituto Nacional do Livro, 1972. 171 p.
16 cm (Colecdo de Literatura Brasileira, 8).
Contém: Poesias para recitar, comemorati-
vas, civicas e didaticas, infantis e juvenis.

- o Cr$ 5,00



	A
	B

