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Apresentacao
Intelectuais, mediacao cultural e projetos politicos:
uma introducao para a delimita¢do do objeto de
estudo

Angela de Castro Gomes e Patricia Santos Hansen

Ha algumas décadas observa-se o crescimento do interesse acadé-
mico por questdes relacionadas as propriedades e a eficacia do uso
de diferentes midias e linguagens na comunicag¢do de ideias aos mais
variados publicos. Na historiografia, indicios de tal crescimento
estdo presentes em referéncias tedricas, metodologias e objetos de
pesquisa, como, por exemplo, no narrativismo de Hayden White e
Frank Ankersmit, na historia do livro e da leitura de Roger Chartier
e Robert Darnton, na histéria dos intelectuais de Jean Francois
Sirinelli e Michel Trebitsch, na chamada histéria conectada, na
histéria global, entre outras perspectivas e autores. Também surge
nos debates sobre a historia do tempo presente e naqueles acerca das
relagdes entre historia e memoria, destacando-se o transito da nogao
de “usos do passado”, para citar somente alguns. O destaque mais
recente talvez seja aquele conferido as chamadas histéria publica
e historia digital, que vieram impulsionar e tornar mais urgentes
as reflexdes sobre tais assuntos. No campo da teoria da historia,
Herman Paul (2014) reconhece duas fortes tendéncias que dizem
respeito a estas questdes e que convergem, segundo o autor, para
uma agenda de pesquisas em termos de “relagées com o passado”.
Sao elas “um interesse na histéria além dos limites da academia
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e um desejo de superar a polarizacdo tedrica que caracterizou o
campo nas ultimas décadas”.!

Palavras e termos cada vez mais frequentes no vocabulario das
humanidades, de uma maneira geral, também demonstram a bus-
ca de conceitos e categorias para compreender as praticas e meios
comunicativos envolvidos na producio cultural, assim como os
respectivos produtos, em particular quando se quer observar sua
ocorréncia entre sujeitos pertencentes a diferentes matrizes culturais.
Tal é o caso do uso de alguns conceitos amplamente disseminados
na gramatica das ciéncias humanas e sociais, como: negociagao,
circularidade, apropriacao, transferéncias culturais, zona de contato,
recepg¢ao, entrelugar e outros. O mesmo ocorre com a retomada de
conceitos mais antigos, que passam a designar operacoes culturais
com novos sentidos, adquiridos ou ampliados por seus usos meta-
foricos ou metonimicos, como os de leitura, hibridismo, traducao,
mesticagem e sincretismo.

Ainda que algumas dessas denominagoes acabem por se sobrepor
parcialmente em seus significados e usos, e que, por vezes, a existéncia
de semelhangas faca com que a op¢do por uma ou outra seja tomada
apenas por modismo ou “disputa de rétulos”, os termos escolhidos
ndo sdo neutros nem poderiam ser utilizados como sindénimos em
todas as ocasioes. Muitos, como se vera nos capitulos que se seguem,
sdo utilizados para descrever e analisar praticas singulares, as quais,
de um modo ou de outro, inscrevem-se como formas especificas de
mediag¢ao cultural.?

Este livro tem como objetivo explorar o potencial analitico dessa
categoria abrangente para a producdo historiografica, por meio de
estudos nos quais é possivel vislumbrar a variedade das praticas,

! No original: “an interest in history beyond the academy and a desire to overcome the
theoretical polarization that has characterized the field in past decades” (Paul 2014).

2 A discussdo tedrica acerca da “mediagdo” para o estudo das sociedades (no caso chamadas
“de massas”) vem ganhando destaque no debate académico, em particular nas dreas das
Ciéncias da Comunicacdo e dos Estudos Culturais desde o livro Dos Meios as Mediagdes de
Jesus Martin-Barbero (Escosteguy 2001; Dantas 2008; Martin-Barbero 1997).
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funcoes, produtos e modos de operar — sempre sociais e politicos —, que
lhe correspondem em diferentes tempos e espacos. Delimitando nosso
enfoque, recortamos praticas de mediacdo cultural, especificamente
desenvolvidas por sujeitos historicos identificados como intelectuais.
No caso, intelectuais que atuam, exclusiva ou paralelamente, como
mediadores culturais. Assumimos, entio, de partida, que em fung¢io
de nossa escolha estes sujeitos serdo aqui nomeados como intelectu-
ais mediadores ou, simplesmente, mediadores culturais, sendo seus
diversos tipos de a¢ao, estudados nos diferentes capitulos, designados
como atividades ou praticas de mediac¢ao cultural. Op¢ao, portanto,
associada ao recorte tedrico-metodologico do livro, que se concentra
em estudos de caso de praticas de mediagdo cultural desenvolvidas
por intelectuais. Essa afirmacdo, aparentemente simples, exige, ao
menos, dois esclarecimentos complexos.

O primeiro deles é o de que reconhecemos que as praticas de
mediacdo cultural podem ser exercidas por um conjunto diversifi-
cado de atores, cuja presenga e importancia nas varias sociedades e
culturas tém grande relevancia, porém, nem sempre reconhecimen-
to. No que diz respeito as relagdes com o passado, esse é o caso,
por exemplo, dos chamados “guardides da memoria” familiar,
encarnados em pessoas idosas ou em um membro da familia que
estabelece como seu objetivo “produzir”, de maneira mais ou menos
informal, um arquivo de documentos ou de relatos sobre a historia
dessa familia. Isso pode ocorrer igualmente em grupos sociais de
varias naturezas, nos quais individuos se dedicam a “colecionar”
objetos e a produzir relatos memoriais, escritos ou registrados em
outro suporte, com alguma circulacdo entre o grupo, além de certa
permanéncia no tempo. Outros mediadores culturais podem ser iden-
tificados nos leitores, contadores de historias, guias de instituigdes,
pais e outros agentes educadores encarregados da socializa¢ao de
criangas e jovens em diversas situacdes. Tais mediadores, de enorme
relevancia na construcdo de identidades culturais de individuos e
comunidades, geralmente nao sao identificados e nio se identificam
pela categoria de intelectual.
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O segundo esclarecimento, por conseguinte, remete a questao de
se procurar delinear o conceito de intelectual com o qual operamos
e, mais especificamente, ainda que de forma ensaistica, o que poderia
ser chamado de um intelectual mediador.

As dificuldades sao imensas, a comegar pelo proprio conceito de
intelectual, cuja historia demonstra seus contornos sempre fluidos. A
literatura sobre o assunto costuma datar o nascimento do intelectual
contemporaneo na Franca, devido ao surgimento do neologismo no
manifesto proposto por Emile Zola, no decurso do Caso Dreyfus,
entre 1898-1899. Entio teria se dado a conscientizacdo desses sujeitos
pela reivindicagdo de um “poder simbdlico e uma identidade coletiva
sancionados pela aparicio de um novo termo” (Charle 2012: 142).
Nesse sentido, os intelectuais seriam uma categoria socioprofissional
marcada, quer pela vocacdo cientifica, no dizer weberiano, ou pela
especializacdo que lhes confere “capital cultural” e “poder simboli-
co”, nos termos de Bourdieu, quer pelo gosto da polémica, inclusive a
politica. Na acep¢ao mais ampla que aqui consideramos, sao homens
da produgido de conhecimentos e comunicacdo de ideias, direta ou
indiretamente vinculados a interven¢ao politico-social. Sendo assim,
tais sujeitos podem e devem ser tratados como atores estratégicos nas
areas da cultura e da politica que se entrelacam, nio sem tensoes,
mas com distin¢des, ainda que historicamente ocupem posi¢ao de
reconhecimento variavel na vida social.

Contudo, a propria categoria, assim como uma abordagem do
“meio intelectual” por ela orientada, tem histéria e compartilha-
mento recentes, que podem ser datados das décadas finais do século
XX. Uma das razdes desta emergéncia tardia foram as desconfiancas
que pairaram — alimentadas pela Escola dos Annales e pelos estru-
turalismos de diversos tipos — sobre a historia politica, em especial
a batizada de histéria do tempo presente. Ambas sob suspeita de
varios “pecados”, como o do individualismo, do subjetivismo, do
elitismo, do presentismo etc. Somente nas décadas de 1980/90, com
as criticas a tais modelos explicativos macrossociais e deterministas,
sdo abertas novas possibilidades de andlise mais propicias ao retorno

10



APRESENTACAO

dos sujeitos historicos a Historia, inclusive e com destaque, para o
que nos interessa: os intelectuais. A partir dai, ndo se tratou mais
de lidar com os intelectuais como coadjuvantes de uma historia das
ideias, abstrata e isolada, alheia as condi¢oes de sua produg¢io social
e, como decorréncia, das vivéncias de seus produtores. Também nao
tém acolhida abordagens centradas nos talentos individuais desses
produtores. Estes, quando surgiam, eram concebidos como os “gé-
nios” que explicavam as mudancas, ao invés de terem eles que ser
explicados para o melhor entendimento das mudancas culturais e
sociais. Do mesmo modo, ndo eram mais personagens de uma histéria
das mentalidades, eminentemente coletiva e serial, que nao deixava
espagos para individualidades, até porque elas, teoricamente, eram
supérfluas, nio sendo bem-vindas.

Assim, uma abordagem da histéria dos intelectuais, que exige
reflexdo sobre a prépria categoria em sua historicidade e complexi-
dade, esta associada ao desenvolvimento do que se tornou conhecido
como historia cultural e, afiliada a esta, como “nova” historia politica
— ambas, ndo por acaso, com reconhecimento e compartilhamento
internacional também datados do fim do século XX. Assim, vale
ressaltar que ocorre, de um lado, um “desencantamento” da figura
do intelectual como génio, fator explicativo de transformagdes cultu-
rais, cientificas e artisticas, tratamento que, justificadamente, gerava
suspeitas entre historiadores. De outro, aumentam os esforcos para a
constru¢ao de novas categorias ou para uma retomada de categorias
com sentidos renovados, que pudessem enriquecer o tratamento dado
a esses sujeitos historicos nomeados como intelectuais. Tais categorias,
contudo, ndo podiam ser mais consideradas universalmente validas
e, principalmente, nio podiam ser reduzidas, anacronicamente, ao
que se pensa sobre os intelectuais, no momento em que a analise é
realizada pelo historiador ou cientista social.

Nessa direcdo, diversas contribui¢des vieram da sociologia, da
antropologia, da literatura, além da historia. Basta lembrar o conceito
de habitus de Erwin Panofsky e o de configura¢ao de Norbert Elias,
ambos reinventados por Bourdieu, que a eles agrega o conceito de
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campo (politico, cultural), muito influente e compartilhado, ainda
que polémico e também sujeito a ajustes pelo proprio autor.? Assim,
questdes como a das condi¢oes de producido politico-social de ideias
tornam-se absolutamente relevantes, ao lado da importancia das
tradicdes intelectuais, dos paradigmas vigentes em dado contexto
cultural, bem como das linguagens e do vocabuldrio (cientifico e
artistico) disponiveis, além das sensibilidades compartilhadas por
individuos e grupos de intelectuais. O que se deseja destacar, nesse
grande movimento, é a centralidade que as variaveis culturais passam
a assumir para a compreensao do mundo ou da “visao de mundo” dos
intelectuais, cada vez mais pensados em articulagao com seus pares
e com a sociedade mais ampla. Ou seja, como sujeitos conectados
entre si, com genealogias e passados imaginados, além de em didlogo
com as questdes politicas e sociais de seu tempo.

Com tais categorias e propostas de analise ndo ha como se postu-
lar que as ideias sdo “estruturas mentais”, que podem ser reificadas,

<

ganhando “vida propria” e tornando-se a-historicas. A figura do
intelectual, como sujeito pensante e agente, ganha centralidade e con-
cretude. Os intelectuais tém um processo de formagio e aprendizado,
sempre atuando em conexao com outros atores sociais e organizagoes,
intelectuais ou nao, e tendo inteng¢des e projetos no entrelagamento
entre o cultural e o politico. Nessa acep¢ao, o conceito de intelectual
é, como todos os conceitos politicos e sociais, fluido e polissémico
(Koselleck 2004). Nao obstante, demonstra ser de grande proveito e
potencial para a reflexdo tedrica enquanto categoria de andlise, o que
fica evidente pelos diversos autores que dele se aproximam a partir
de variadas perspectivas.

A despeito das diferengas, pode-se considerar praticamente con-
sensual entre tais autores que a historia cultural se interessa pelas
operagoes de apreensdo da realidade social, priorizando os sentidos
assumidos por essa realidade, em fun¢ao dos pontos de vista de seus
sujeitos historicos, ou seja, das percepgoes cognitivas e afetivas desses

3 Cf. Chartier (1990), cap. III.
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sujeitos. Além disso, ela prioriza as preocupagdes com as dindmicas
de producio dos bens culturais, sendo, portanto, fundamental atentar
para os fenomenos de sua “mediagido”. Eles se tornam absolutamente
estratégicos, pois, se a historia cultural volta-se para processos socio-
culturais de produgao e alteragao de significados pelos diversos sujeitos
histéricos, é imprescindivel compreender as dinamicas de circulagao,
comunicagdo e apropria¢ao dos bens culturais, que, por principio te-
orico, sempre envolvem mudangas em seus sentidos ou, dito de outra
forma, naqueles presentes nas inten¢des de seus produtores.

Tal perspectiva € essencial ao projeto deste livro, pois permite, ao
mesmo tempo, refletir sobre os fendomenos, as atividades, as praticas
de circulacdo e de apropriacdo de bens culturais, o que necessaria-
mente poe em questdo a comunicagio de seus sentidos, rompendo
com uma dicotomia muito sélida que separa e hierarquiza dois
processos culturais e duas figuras neles envolvidos. O primeiro se
refere ao processo de “criacdo ou producdo” de bens culturais, que
remete a figura do intelectual classificado como “produtor original
ou criador”, geralmente tratado por autor, artista, inventor, cientista
etc. Enfim, um sujeito concebido como responsavel pela constituigao
da chamada cultura erudita, alta cultura, ou também identificado de
forma coletiva, como integrante de grupos inovadores e movimentos
de vanguarda, que produzem alteracbes percebidas como bruscas e
profundas no ambiente artistico ou cientifico, muitas vezes obtendo
reconhecimento a posteriori. O segundo envolve os processos de
acesso e recepcao desses bens culturais, por grupos sociais de tama-
nhos os mais variados, sobretudo se considerarmos a diversidade de
suportes desses bens, que vao da palavra falada e escrita, passam
pelos impressos e pelo audiovisual, e chegam aos meios digitais.
Esses publicos, mais ou menos heterogéneos e segmentados, seriam
alcangados por outro tipo de figura intelectual, comumente nomeada
como divulgador ou vulgarizador, e percebida como atuante numa
esfera cultural que costuma ser definida em contraposi¢ao a primeira:
ndo € erudita, nao € original, ndo é cientifica, ndo € alta cultura e,
as vezes, “nao € séria”.
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A questao da mediac¢do cultural obviamente ndo se reduz a essa
dicotomia, como se podera perceber pelos estudos contidos neste
livro. Entretanto, este € um problema que diz respeito a uma parte
significativa dos trabalhos que abordam a tematica — e importa
observar que tal classificacao dos fendomenos culturais ja vem sendo
apontada, questionada e rejeitada de varias maneiras e com fortes
argumentos tedricos. Um deles é o que envolve a propria discussiao
da categoria de publico, que tem importantes desdobramentos, ja
que, frequentemente, remete a um publico considerado seleto, erudi-
to e iniciado, por um lado, ou a um publico popular, ndo iniciado,
para nio dizer inculto, pouco qualificado, por outro. Contudo, tal
categoria foi retomada, e ndo é mais pensada como indicadora de
algo preexistente, um publico que “esta 13”, em algum lugar fisico ou
social, a espera da mensagem, do produto cultural, para simplesmen-
te “recebé-lo”. O publico passa a ser considerado, ele mesmo, uma
criacdo dos processos de produgio e circulacdo de bens culturais. Ou
seja, os publicos, nessa acepcao, sao produzidos pela interpelagdo dos
processos comunicativos, constituindo-se em um dos resultados da
dindmica dos mercados (nichos) e dos meios, sejam eles mais estreitos
(como o publico de pares académicos) ou incontaveis (no caso dos
usudrios da internet).

No que se refere as dinamicas que presidem ao deslocamento dos
suportes dos produtos culturais e de seus significados nas sociedades,
entre grupos e individuos, uma das mais importantes contribui¢oes
foi dada pelo conceito de apropriac¢do cultural, presente no traba-
lho de Roger Chartier, em amplo didlogo com outros autores. Esse
conceito evidencia que, apesar de os significados dos bens culturais
ndo poderem ser reduzidos as inten¢Oes de seus autores/criadores,
também nao é possivel ignorar tais intencdes, pois elas deixam
marcas nos produtos culturais e devem ser levadas em consideragio
nas andlises de historia politico-cultural, que tenham como foco os
intelectuais. Sendo assim, o que o conceito de apropriacdo traz de
mais rico € a ideia de que os sentidos dos bens culturais nio estdo
unicamente inscritos neles mesmos, nem nos projetos/intengoes de
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seus autores, mas igualmente nas praticas de apropriacdo que envol-
vem os processos de recep¢ao/consumo pelos publicos. Os seus usos
criam sentidos que emergem no transito dos bens culturais entre
diferentes grupos sociais, através do tempo e do espaco. Em outras
palavras, os significados e valores atribuidos aos bens culturais,
no marco do conceito de apropriacdo, podem ser encontrados no
processo de producdo — o qual, vale lembrar, também resulta de
apropriacdes da parte de seus produtores —, nas “senhas” por eles
inscritas, que devem funcionar como chaves de interpretacio, e,
finalmente, na sua apropriagdo pelo receptor “final”, sendo assim,
eminentemente, mutantes e multiplos.

Tal proposta, ao lado de outras, implode qualquer dicotomia
rigida entre pares opostos, como alta vs. baixa cultura; cultura eru-
dita vs. cultura popular; cultura séria vs. cultura de entretenimento
ou comercial etc. Do mesmo modo, acaba com esquemas analiticos
que apostem em a¢oes modernizadoras ou civilizatérias fundadas em
concepg¢oes instrumentais do saber ou do poder transformador de
um bem cultural, a exemplo do poder atribuido aos livros e ao saber
ler e escrever, barreiras internacionais, durante muito tempo, para o
acesso a cidadania politica.

Os estudos de recep¢do cultural refor¢cam essa abordagem, ao
insistir que ndo ha sujeito ou publico passivo, e ndo importa idade,
género, grau de instru¢do, condi¢cdes socioecondmicas, acesso a in-
formacao etc. Todo leitor, ouvinte, espectador, aluno etc. reelabora
os significados dos bens culturais de que se apropria, em funcao de
sua experiéncia de vida, no sentido que esta categoria ganhou com
os trabalhos de E. P. Thompson. Toda recep¢io, como na poesia de
Oswald de Andrade, é antropofagica. Convergindo com essas refle-
x0es, pode-se adicionar a nogdo de “brecha”, proposta por Michel
de Certeau, a qual sugere que, no mesmo movimento em que um
sujeito historico parece aderir a certa mensagem politico-cultural,
ele pode estar subvertendo-a de variadas maneiras. Quer dizer, o
receptor, nada passivo, é um sujeito que, simultaneamente, pode
aderir e subverter os sentidos de uma mensagem, por estratégias de
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selecdo e usos, dialogando, na maioria das vezes sem saber, com as
intencoes dos “criadores”.

Trazida pela consolidagdo e compartilhamento de abordagens
fundadas em categorias como apropriacdo cultural e recepgao ativa
por parte de sujeitos, que se constituem em variados publicos, essa
dissolugao de fronteiras trouxe desdobramentos enriquecedores para
o tratamento dos bens culturais. Contudo, arriscamos a dizer que
ndo produziu impactos similares para se pensar a questdo dos sujeitos
historicos responsaveis pela producio e circulacio desses bens cultu-
rais. Nesse caso, continua sendo comum a utiliza¢ao de dicotomias
entre autores/criadores/inovadores do saber e divulgadores/difusores/
vulgarizadores, que ndo s6 separam os processos culturais correlatos
como hierarquizam os intelectuais neles envolvidos. E exatamente
sobre esse dificil problema que os autores deste livro se propdem a
refletir.

E facil perceber como a figura do intelectual mediador — pois é
assim que escolhemos nomea-lo em geral, para abarcar as demais
designacdes — pode ser entendida como a de um mero transmissor.
Quer dizer, como a de alguém que conduz uma mensagem ou pro-
duto cultural de um lugar a outro, de um tempo para outro, de um
c6digo cultural para outro, sem nada acrescentar ou transformar
criativamente. Esse sujeito, no mais das vezes, costuma ser visto como
alguém que ndo agrega valor ao produto cultural em questio. Mais
ainda, é percebido como tendo “apenas” o papel de “simplificar” ou
“didatizar” algum conteido, informacao etc. No caso, acbes sempre
tomadas em sentido negativo, retirando, ao invés de contribuir, com
novos e distintos valores e significados culturais. O préprio termo
vulgarizador, originario de vulgus, parcela do populus crescente-
mente ameagadora na moderna sociedade de massas, inscreve no
vocabuldrio tal rebaixamento constitutivo da atividade de mediacao
cultural. E valioso reter esse ponto, pois, é nosso objetivo comegar
a trabalhar, através de estudos de caso, com esses processos de me-
diacdo cultural e com os agentes nele envolvidos — os mediadores
—, insistindo em nao incorrer na retomada dessas dicotomias, em-
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pobrecedoras das dindmicas culturais e contrastantes com o muito
que ja se sabe sobre apropriagdo cultural.

Trata-se de enfrentar um quase paradoxo. Se os estudos de historia
cultural defendem que todos os sujeitos historicos sao produtores de
sentidos de forma lata (ndo ha receptor/consumidor/leitor/especta-
dor que seja passivo), e havendo, € certo, aqueles identificados como
intelectuais criadores de bens culturais, por que os mediadores nao
estariam incluidos nessa mesma dinamica de producdo de sentido e
de valor? Por que seus esforcos, buscando colocar os bens culturais
em contato com grupos sociais mais amplos, formando publicos,
“criando” novos produtos culturais ou novas formas de comunicac¢ao
e aproximagao de produtos culturais conhecidos, sao vistos de forma
tao desvalorizada e até negativa?

Certamente ndo € dificil aventar razdes para tanto, a comegar
pelas disputas travadas nos meios intelectuais por reconhecimento,
autoridade, posicoes e publicos. Mas acreditamos que é necessario
pesquisar casos especificos e diversos, para se compreender tal con-
tradi¢do. O fato é que, apesar da atividade de mediagao cultural ser
considerada indispensavel e incontornavel, em qualquer sociedade
— a educagio talvez seja sua melhor expressao —, com frequéncia o
intelectual mediador — que a ela dedica tempo, esforcos e tem sempre
um projeto politico-cultural —, sobretudo quando exclusivamente de-
dicado a mediacdo, nao é nem mesmo reconhecido como intelectual,
sendo negligenciado nas andlises e considerado de valor secundario,
quando nio supérfluo.

Os autores que contribuem para este livro investigam esse tema, em
recortes espaco-temporais distintos, em grupo ou individualmente, ha
bastante tempo. As abordagens sdo provenientes de diferentes areas,
tais como: a historia do livro, a historia da educagao, a historia da
historiografia, a historia das ciéncias, os estudos biograficos etc. A
interlocugio entre os colaboradores, e com outros colegas interes-
sados na temadtica, teve inicio mais sistematico com um namero de
participantes de uma mesa no Congresso Luso-Brasileiro de His-
toria da Educagao em 2012; a seguir, em um Simpdsio Temadtico,
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realizado durante o Simpédsio Nacional de Histéria da ANPUH em
2013; continuou numa mesa da SHARP, ocorrida no Rio de Janeiro,
no mesmo ano; e, por fim, em outro Simposio Tematico durante o
encontro regional da ANPUH-Rio, em 2014. Nesse tempo fomos
amadurecendo nossas questdes, até que nasceu a ideia e o plano de
organizagao deste livro. O convite das organizadoras foi dirigido a
um conjunto de colegas, alguns podendo aceitar, outros ndo. Em um
primeiro momento, solicitamos o envio de propostas dos textos; em
seguida, reunimos versoes preliminares dos capitulos, que circularam
previamente e foram apresentados em um workshop, “Intelectuais
Mediadores: praticas culturais e agdo politica”, realizado na Univer-
sidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), em agosto de
2014. Nele, todos os colaboradores tiveram a oportunidade de com-
partilhar e debater, com os demais, seus textos em primeira versio, o
que se constituiu em experiéncia muito enriquecedora. Por fim, apos
revisdes e acréscimos, apoiados nas sugestoes e questdes colocadas
durante o workshop, os capitulos em versio final foram enviados as
organizadoras para a montagem deste volume.

Talvez um dos ganhos deste trabalho conjunto nao parega assim
tdo surpreendente, considerando aquilo que a bibliografia discutida
anteriormente ja propds como reflexio tedrica ou como resultado de
investigacoes sobre objetos especificos, realizadas em outros contex-
tos. Entretanto, consideramos relevante que, a partir de um conjunto
tao diversificado de casos analisados por diferentes angulos, como sio
0s que constituem os capitulos a seguir, seja possivel demonstrar que
o intelectual que atua como mediador cultural produz, ele mesmo,
novos significados, ao se apropriar de textos, ideias, saberes e conhe-
cimentos, que sdo reconhecidos como preexistentes. Com esses outros
sentidos inscritos em sua produg¢ao, aquilo que o intelectual “mediou”
torna-se, efetivamente, “outro produto”: um bem cultural singular.

Ou seja, o intelectual mediador, neste aspecto especifico da
produgio e atribui¢ao de sentidos aos bens e praticas resultantes de
sua atividade, ndo se distingue do intelectual “criador”. Podemos
pensar, inclusive, como o mediador cultural, em especial aquele que
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se dedica a comunicacdo com publicos externos as comunidades
de experts, tem que aprender a ser mediador. Ele se aperfeicoa nas
atividades de mediacdo e no uso de linguagens e estratégias com
a sua experiéncia e com aquela acumulada ao longo do tempo.
Ou seja, ele se torna um profissional especializado em atingir um
publico ndo especializado. Esse é o caso dos intelectuais tratados
nos capitulos “A vulgarizagao cientifica nas obras de Louis Figuier
e suas traducdes no Brasil”, de Kaori Kodamaj “A Livraria Garnier
e a tradugado e edi¢do de livros para a infancia (1890-1920)”, de
Patricia Tavares Raffaini; “Aventuras e desventuras de uma autora
e editora portuguesa: Ana de Castro Osorio e suas viagens junto
ao publico luso-brasileiro”, de Angela de Castro Gomes; “Mestres
das primeiras letras como mediadores culturais: escolas rurais e
usos da escrita em povoados indigenas do México no século XIX”,
de Gabriela Pellegrino Soares e, de maneira menos 6bvia, “De
Tibicuera a Floriano Cambara: as mediacées de Erico Verissimo
(1930 a 1960)”, de Mara Cristina Rodrigues.

Contudo, esse tipo de pratica com a qual mais frequentemente sao
associados os intelectuais mediadores, ndo esgota outras formas/ativi-
dades de mediacao cultural. Praticam-se a¢oes de mediagao também
em trocas ou “transferéncias” intelectuais diversas, mais ou menos
simétricas, entre circulos académicos de diferentes regides e paises.
Nesses casos, nem sempre o intelectual mediador aparece de forma
evidente ou como responsavel direto por um bem cultural, com crédito
publico ao seu nome, ainda que um exemplo desse tipo de mediagao/
interlocu¢ao pudesse ser dado pela tradugao de textos politicos ou
cientificos. Mas, como se podera constatar pelos estudos aqui apre-
sentados, esse intelectual muitas vezes ocupa um cargo estratégico
numa institui¢ao cultural, publica ou privada, numa associacdo ou
organizagao politica, ou atua desde um lugar privilegiado numa rede
de sociabilidades, de onde protagoniza projetos de mediagao cultu-
ral de enormes impactos politicos. Exemplos desse tipo de intelectual
mediador aparecem nos textos, “Ramiz Galvdo e o projeto de uma
biblioteca nacional”, de Ana Paula Sampaio Caldeira; “Circuitos da
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mediacdo intelectual no Brasil e na Argentina: literaturas nacionais
e trocas culturais transnacionais”, de Eliana Dutra; e “A Ordem
Nowva de Marcello Caetano: uma revista do integralismo lusitano na
crise da Primeira Republica Portuguesa (1925-1926)”, de Francisco
Palomanes Martinho.

Outro grupo, ainda, compartilha caracteristicas com os dois an-
teriormente descritos, por usufruir de posicoes/lugares estratégicos,
talvez com uma relacio menos “umbilical” com os projetos mais
circunstanciais, em relacdo aos quais sao estudados aqui. Nao casu-
almente, eles se tornam responsaveis por edi¢oes, cole¢bes, autoria
de prefacios, comemoragdo de efemérides, entre outros produtos
culturais dessa natureza, que podem ser dirigidos a publicos mais
intelectualizados ou nao. Esses sujeitos estdo representados nos ca-
pitulos “Editoragao, sociabilidades intelectuais e mediagdo cultural:
a acdo dos prefaciadores na publicacdo das obras completas de Rui
Barbosa (1939-1949)”, de Luciano Mendes de Faria Filho; e em “A
defesa nacional de Olavo Bilac, entre o patriotismo civico republicano
dos anos 1910 e o autoritarismo militar dos anos 19607, de Patricia
Hansen. Eles se dedicam as praticas de mediagao cultural entre dife-
rentes tempos, entre os intelectuais/autores e suas ideias — nos casos
aqui estudados coincidentemente contemporaneos no passado —, € o
tempo presente das respectivas praticas de media¢do empreendidas.

O ultimo conjunto de capitulos tem como especificidade lidar com
intelectuais mediadores que dirigiram suas acoes para a formacao de
profissionais em sua propria area de especialidade, objetivando dis-
seminar praticas e saberes que seriam responsaveis por circunscrever
campos disciplinares e conferir uma identidade a seus membros. Esses
tipos de mediacdo sdo analisados nos textos: “Orbelino Geraldes
Ferreira e a escola ativa: tradi¢ao pedagogica e prescri¢ao didética
no Portugal de meados do século XX, de Joaquim Pintassilgo;
“Universidade do Ar: Jonathas Serrano e a formacao dos professores
de historia patria pelas ondas do radio”, de Giovane José da Silva;
“Prefiguracoes da paisagem historiografica: revistas, cole¢oes e me-
diacdo”, de Giselle Martins Venancio; e “Interfaces entre a historia

20



APRESENTACAO

da educacao e a historia social e politica dos intelectuais: conceitos,
questdes e apropriacoes”, de Libania Nacif Xavier.

Obviamente, o destaque dado aos intelectuais mediadores a
partir do compartilhamento de caracteristicas comuns e/ou de seu
envolvimento com certos tipos de atividade de mediacdo cultural nao
objetiva sugerir a criagdo de uma classificagdo, pois, ndo esgota as
praticas intelectuais a que os mesmos individuos possam se dedicar
e, muito menos, abrange todas as formas de mediacdo cultural ex-
perimentadas por intelectuais. Além disso, os aspectos nos quais se
baseia o0 enquadramento apresentado nao permitem estabelecer fron-
teiras rigidas e simplificadoras. Trata-se apenas do reconhecimento
incipiente das possibilidades de aplica¢do da categoria analitica que
aqui privilegiamos para um universo de objetos de investigacdo muito
mais heterogéneo e complexo.

Os conjuntos citados também nao coincidem totalmente com a
distribuicao dos capitulos no livro, que obedece a outro critério.
Ele se divide em trés partes: “Trajetorias e Projetos”; “Lugares e
Midias”; e “Leituras e Ressonancias”. A logica de organizagdo
dos capitulos procurou distinguir a maior énfase conferida pelos
autores a estes aspectos no tratamento de seus temas, ainda que,
na maioria das vezes, as abordagens atravessem esses limites. Dai
reforcarmos o critério da “énfase” e assumirmos que os textos
incluidos numa parte dialogam muito bem com os de outra, con-
forme o gosto do leitor.

Consideramos, entdo, que os intelectuais mediadores podem ser
tanto aqueles que se dirigem a um publico de pares, mais ou menos
iniciado, como a um publico nio especializado, composto por amplas
parcelas da sociedade. Dessa forma, podem ser os que se dedicam
a um publico de corte determinado como o escolar, o feminino, os
socios ou membros de uma organiza¢ao ou comunidade étnica, pro-
fissional, por exemplo; ou a um publico abrangente e heterogéneo,
como o de um periddico de grande circulacio. Em muitos casos
o intelectual mediador necessita de um grande empenho para se
especializar em escrever/falar/fazer/gerir/organizar livros e revistas,
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instituicoes culturais, programas de radio e televisao, cinema, ex-
posig¢oes, livros infantis etc.

Essa maneira de entender e trabalhar com os intelectuais mediado-
res traz implicacdes. Uma delas € atentar que ele pode perfeitamente
acumular diversas fungoes e posicoes ao longo de sua trajetoria pro-
fissional. Isto é, uma pessoa pode ser, a0 mesmo tempo, um cientista
renomado e a figura principal de uma série de TV sobre o tema de
suas pesquisas, que, assim, podem ser divulgadas para um amplo pu-
blico. Isso aumentaria o conhecimento das pessoas sobre a matéria e
estas poriam em pratica cuidados com a saude, a alimentagao, o meio
ambiente etc. Do mesmo modo, um autor de livros académicos pode
se dedicar a escrever livros de divulgacdo cultural ou livros escolares/
didaticos, que ndo deixam a dever ao rigor de sua ciéncia, assumindo
somente outros suportes e linguagens, por se dirigirem a outros lei-
tores. Quer dizer, diferentes intencdes e publicos produzem outros
tipos de bem cultural. O que se quer sublinhar com tais exemplos é
que um mesmo intelectual pode ser “criador” e “mediador”; pode ser
s6 “criador” ou s6 “mediador”; ou pode ser “mediador” em mais de
um tipo de atividade de mediacdo cultural, sendo seu valor conferido
pelo reconhecimento de seu trabalho, quer pelo publico, quer pelo
proprio campo intelectual com o qual dialoga. Essas opg¢des ndo
devem ser consideradas posicoes fixas, do mesmo modo que ndo ha
identidades profissionais ou pessoais fixas e imutaveis.

A figura do mediador cultural é, assim, desafiadora, ndo s6
por questdes tedricas constitutivas de sua atividade intelectual,
como igualmente pelas numerosas possibilidades de fungdes que
pode exercer ao mesmo tempo e através do tempo. Isso porque a
“profissionalizagido ou especializacdo” de um mediador pode estar
relacionada a varidveis culturais e econdmico-sociais muito visiveis,
como as mudancas das tecnologias disponiveis para o exercicio da
comunicagao social mais alargada, para citar um exemplo. Quando
os mais importantes vetores culturais da mediagdo eram os im-
pressos, quando a imprensa era 0 meio técnico mais avangado, os
livros, jornais, revistas, manuais escolares e livros infantojuvenis,
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entre outros, concentravam as atencdes dos mediadores culturais.
A partir das primeiras décadas do século XX, o som e a imagem
avangam e revolucionam os processos comunicativos, especialmen-
te através da fotografia, do radio e do cinema. O texto impresso
passa entdo a dividir espaco e a dialogar com esses novos meios
audiovisuais, que sao considerados instrumentos decisivos para um
maior alcance de publico, inclusive, um publico que ndo dominasse
o saber ler e escrever. Sdo conhecidas, internacionalmente, as espe-
rangas depositadas nessas midias, que passam a ser identificadas
como tendo imenso poder transformador, como ja ocorrera com o
livro e os periodicos.

Do mesmo modo, sio conhecidas as desconfiancas e mesmo o
temor que despertam entre setores intelectuais, temerosos que tecno-
logias que permitam amplo acesso ao produto cultural pudessem
descaracteriza-lo, banaliza-lo. Por isso, ndo foi incomum que, de
um lado, intelectuais saudassem a propaganda de livros, o cinema,
o radio, as revistas em quadrinhos etc., enquanto outros alertassem
para os perigos da “comercializacdo” da cultura, que representaria
sua perda de “qualidade”. Apds a Segunda Guerra Mundial, assiste-se
a uma nova grande transformacdo com o aparecimento da televisao
e, décadas depois, das midias digitais, principalmente com o advento
da internet, a “rede das redes”. As alteracdes nas dinamicas comuni-
cativas trazidas pela internet sdo profundas, o que absolutamente nao
significa o desaparecimento das midias anteriores. Porém, a mediacdo
cultural é mais uma vez impactada e desafiada a trabalhar com essas
novas tecnologias, que alcangam e mobilizam um publico incontavel
e tornam-se linguagem incontornavel para criangas e jovens.

Tais mudangas e inovagdes nos vetores culturais impactam o mun-
do intelectual como um todo, mas tém efeitos especificos sobre as
praticas culturais e os projetos politicos de mediacdo cultural. Porém,
retomando o que ja observamos, estudos sobre media¢io e mediadores
culturais ainda ndo sdo tio presentes na reflexdo historiografica. Por
isso, consideramos interessante percorrer brevemente, mesmo com os
riscos decorrentes de se apresentar um panorama demasiadamente
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superficial, algumas das contribui¢des com as quais dialogamos, e
alguns conceitos utilizados nos capitulos deste livro.

Entre tais contribui¢des avultam aquelas que se desenvolveram no
Institut d’Histoire du Temps Présent (IHTP), de Paris, a partir dos
anos 1980/90, mais especificamente a chamada historia dos intelec-
tuais. Entre esses autores estdo: Jean Francois Sirinelli, Jean Pierre
Rioux, Michel Trebitsch, entre outros. Com a proposta de realizar uma
historia cultural e politica, centrada na agéncia de sujeitos dedicados
a producio e difusiao de bens simbdlicos, o IHTP consagrou uma
abordagem histérica que identifica esses atores como pertencentes a
um “meio intelectual” que se conforma por “redes e lugares”, onde
se constroem praticas relacionais especificas, que dao abrigo as ideias
e valores. Ou seja, os intelectuais, como atores politico-sociais, sdo
analisados a partir de uma categoria central para tal abordagem que
¢ a de sociabilidade intelectual.* A sociabilidade intelectual é enten-
dida como uma pratica constitutiva de grupos de intelectuais, que
definem seus objetivos (culturais e politicos) e formas associativas —
muito variaveis e podendo ser mais ou menos institucionalizadas —,
para atuar no interior de uma sociedade mais ampla. Nessas redes
e lugares dominam tanto dinamicas organizacionais, que conferem
estrutura ao grupo e posi¢oes aos que dele participam; como o com-
partilhamento de sentimentos, sensibilidades e valores, que podem
produzir solidariedades, mas igualmente competi¢ao.

Nessa abordagem, os intelectuais estao sempre imersos nas so-
ciabilidades que os situam, inspiram, demarcam e deslocam através
do tempo/espaco. Justo por isso, a proposta de se fazer uma historia
dos intelectuais incorpora outras duas categorias fundamentais. A
primeira € a de trajetéria intelectual, em que o percurso profissional
do intelectual é acompanhado tendo em particular considerag¢do os
vinculos que estabelece com matrizes, tradi¢oes e genealogias inte-

* Exemplar dessa proposta é Les Cahiers de L'IHTP, n° 20, mars 1992, “Sociabilites inte-
lectuelles: lieux, milieux et réseaux”, dirigido por Nicole Racine e Michel Trebitsch, Centre
National de La Recherche Scientifique.
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lectuais, e atentando sempre para sua dupla face cultural e politica.
O estudo de trajetdrias, individuais ou coletivas, nao se faz sem a
articulacdo as redes e lugares, cuja constru¢do e agao devem ser
analisadas para a compreensdo das intengoes e agdes desses atores.

Do mesmo modo, nao se faz sem referéncia a geragao uma segunda
categoria fundamental a historia dos intelectuais, que se caracteriza
nao como um “grupo de idade”, mas principalmente como um grupo
de formacio, em que vivéncias comuns de acontecimentos ou de cri-
ses (ndo so politicos) marcam esses intelectuais, independentemente
de seu conhecimento interpessoal. Ainda segundo essa abordagem,
“periodos de tranquilidade” também podem dar origem a geracdes,
nesse caso, na maioria das vezes, mobilizadas pela ansia por mudangas
culturais. Vale sublinhar, no entanto, que as geragdes, assim como
as tradi¢oes, ndo sdo postuladas como chaves explicativas de grupos
intelectuais, mas ao contrario, como fatores que devem ser identifi-
cados e analisados para melhor compreensdo das sociabilidades de
grupos. Ou seja, elas ndo explicam; elas devem ser explicadas, para
que a dinamica organizacional e os “microclimas” intelectuais dos
grupos sejam apreendidos pelo historiador.

Nesse aspecto, € inevitavel remeter a aproximagdo com o concei-
to de campo, tal como proposto por Bourdieu e, a0 mesmo tempo,
frisar a distingdo que é buscada por autores que seguem esse tipo
de abordagem.® Os préprios autores que postulam esse tratamento
reconhecem que ele possui uma dimensdo “arqueoldgica”, presente
nas tradi¢oes e solidariedades de “origem” do individuo/grupo; uma
dimensdo “genealdgica”, evidente na centralidade da categoria de
geracdo, tal como é ressignificada, ou seja, minimizando a variavel
idade; e, por fim, uma dimensdo “geografica”, que aparece no ma-
peamento dos lugares e redes de sociabilidade. Nessa conformacao,
no conceito de campo avultam as estratégias e lutas por posi¢oes, em
deslocamentos que se fazem “dentro” de um campo de batalha. Nao
se trata, porém, de negar tais disputas, que certamente ocorrem. Mas

5 Trebitsch (1992), entre outros.
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a tentativa, ao se privilegiar as categorias de meios (milieux), redes
(réseaux) e lugares (lieux) intelectuais, é destacar uma perspectiva
histérica que acompanhe a formagao e transformagido dessas formas
associativas e, com destaque, os usos que os intelectuais delas fazem,
e que podem ser multiplos e varidveis. Se tal cuidado teve resultados
efetivos na utilizacao que a historiografia internacional fez desses
conceitos € algo dificil de avaliar, sobretudo porque o proprio conceito
de campo, bem como o de habitus, foi reelaborado por Bourdieu,
adquirindo maior flexibilidade, digamos, e menos rigidez cartografica.
Tais (re)formulagdes tornaram possivel uma série de apropriacdes,
combinando, por exemplo, o conceito de campo cultural e o de redes
de sociabilidade intelectual.

Nessa abordagem, dois aspectos sdo particularmente valiosos para
serem ressaltados no que diz respeito a questdo tedrica da mediag¢do
cultural. O primeiro deles é a contribui¢io trazida pelo entendimento
de como os intelectuais podem ser definidos. Como sujeitos histori-
cos, que se envolvem na produgdo cultural de bens simbdlicos, reco-
nhecidos por comunidades de pares como inovadores, constituindo
um “pequeno mundo intelectual”. Logo, um conjunto mais restrito
que pode ser considerado uma elite intelectual. Mas também, numa
acepg¢ao mais ampla e numerosa, estariam os intelectuais mediadores,
cuja atenc¢do primordial se volta para praticas culturais de difusio
e transmissdo, ou seja, praticas que fazem “circular” os produtos
culturais em grupos sociais mais amplos e nao especializados. Tais
intelectuais seriam aqueles voltados para a construgado de representa-
¢oes que tém grande impacto numa sociedade, sendo estratégicos para
se entender como uma série de novos sentidos sdo gestados a partir
da recep¢do dos bens culturais; de como tais bens transitam entre
grupos sociais variados; de como a esfera da cultura se comunica,
efetivamente, com a esfera social.

Essa abordagem, de fato, faz distin¢des analiticas entre os sujeitos
historicos identificados como pertencentes ao “meio intelectual”, mas,
a principio ndo os hierarquiza, nem estabelece fronteiras rigidas entre
eles. O intelectual “criador” e o “mediador” podem muitas vezes
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estar encarnados no mesmo individuo, embora isso possa, também,
muitas vezes ndo acontecer. O que é possivel distinguir, portanto, sao
as praticas culturais e os projetos politicos com os quais um intelec-
tual (individualmente ou em grupo) atua em determinado contexto,
constantemente de forma multipla. Ha risco, porém, nas apropriagoes
dessas denominag¢oes que, utilizadas como formas de “rotular” os
intelectuais como criadores/autores ou mediadores/divulgadores, nao
aprofundam uma discussido sobre elas e, facilmente, implicam juizos
de valor ou hierarquias, que podem replicar disputas vivenciadas pelos
proprios intelectuais, buscando defender posicoes ja estabelecidas
e/ou resistindo as ameagas de “rebaixamento”, que visualizam no
“mercado”, nas inovacdes tecnologicas etc.

Essa ressalva é necessaria, na medida em que a histéria dos intelec-
tuais que atuam como mediadores culturais demonstra o menor valor
que tanto pares quanto eles proprios, sobretudo no caso daqueles que
também produzem bens simbodlicos de alcance mais restrito, atribuem
aos produtos da atividade de mediag¢do. Porém, o que pretendemos
demonstrar é que nem mesmo o intelectual mais especializado em
atividades de mediac¢ao cultural ou a elas exclusivamente devotado
tem, por defini¢do, menor valor politico e cultural. Isso porque en-
tendemos que esse valor politico e cultural, possuindo historicidade,
pode e deve ser compreendido como decorrente de muitas variaveis,
incluindo diferentes tipos de poder, que vao desde a autoridade da
opinido especializada e institucionalizada, a disseminagao de repre-
senta¢des atuantes sobre o senso comum.

A segunda contribui¢ao, que pode ser ilustrada por trabalhos
como o de Espagne (1999), de Bénat-Tachot e Gruzynski (2001),
¢ devedora dessa concep¢do de intelectuais, mas se beneficia, em
especial, da categoria de geragao, para enfatizar a centralidade dos
processos de “transmissdo ou transferéncia cultural”. Um primeiro
aspecto a merecer destaque € o fato de esta mediagao cultural se fazer
também no interior desse “pequeno mundo”, isto €, entre os proprios
intelectuais (vivos ou mortos). Dito em outras palavras, hd praticas
de mediacdo cultural que se exercem para intelectuais “autores”,
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por intelectuais “autores/mediadores”, vinculando-os, positiva ou
negativamente, a legados ou herancas, que sdo assim reforcados
por adesdo ou rejeicdo, através do debate académico. Um segundo
aspecto € que essa “transmissio cultural” envolve, por exceléncia,
intencoes e projetos politicos de intelectuais que objetivam o es-
praiamento das ideias e valores que defendem, pela sociedade mais
ampla. Dessa forma, suas propostas podem ser compartilhadas,
consolidadas e “enquadradas” em memorias coletivas, no sentido
que os “processos de enquadramento da memoéria” ganham nas
reflexdes de Michael Pollak (1989). Esse ponto é valioso por rela-
cionar claramente praticas de mediacdo cultural e construcio de
memorias de grupos sociais e comunidades, inclusive nacionais,
incidindo fortemente em processos de construcdao de identidades.
Dai o particular interesse de muitos mediadores na elaboragdo de
produtos culturais que atinjam publicos mais jovens — os “cidadios
do futuro” —, por via da instituicdo escolar ou nio, e que reforcem
narrativas identitdrias, as quais contribuem para a formagdo de
culturas politicas que defendam valores por eles acreditados.
Embora o elenco nio seja numeroso, ha outros importantes
autores cuja producdo, datada principalmente da década de 1990,
enriquece as reflexdes sobre intelectuais e mediagdo cultural. E o
caso de Christophe Charle e de sua proposta de utiliza¢ao do conceito
de homens duplos. Para o autor, o enfrentamento do problema dos
mediadores é uma questdo de maturidade para a histéria cultural,
ndo sendo casual o diagndstico de ser esse um nivel de andlise muito
negligenciado (Charle 1992: 73-85). Contudo, a prépria designagao
— homens duplos — traz uma ambiguidade que lhe é constitutiva, ou
seja, ndo deve encontrar solucdo. Isso ocorre, pois, para Charle, os
homens duplos sdo aqueles que pertencem, ao mesmo tempo, a dois
niveis culturais frequentemente analisados como separados. Por
isso, eles s3o pensados como “pontes”, estabelecendo uma ligacio
entre tais niveis: servindo como “meio de passagem”. Em outras
palavras, “conectando” efetivamente esses niveis, sem lhes tirar as
especificidades. Por isso, sio também nomeados — ndo somente por
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Charle — como passeurs, uma palavra cuja traducdo em portugués
ndo € facil. Os passeurs correspondem, em sentido forte, ao que
estamos chamando de mediadores culturais.

Charle é muito rapido nas reflexdes tedricas sobre o que sdo esses
homens duplos (1992: 73). Uma das poucas consideragdes que faz
visa distingui-los do que chama de intermediarios culturais. Segundo
seu argumento os “intermediarios” diferem dos “homens duplos”,
na medida em que s6 seriam reconhecidos pelos sujeitos pertencen-
tes a um dos niveis culturais considerados, os quais, mesmo sem
explicitagdo, podem ser identificados como sendo o da cultura “alta/
erudita” (etc.), e o da cultura “baixa/popular” (etc.). Enquanto os
homens duplos se reconhecem e sdo reconhecidos como “homens
de cultura”, pertencentes a esses dois niveis, os “intermedidrios” s6
seriam reconhecidos por um deles, justamente aquele com o qual
mantém contato. Isto é, os “intermedidrios” sio “homens de cultura”
no nivel da difusdo e transmissao cultural, constituindo um estrato
diferenciado dos “homens duplos”. Estes sustentam sua identidade de
“homens de cultura”, quer no nivel “mais alto”, da criacdo de bens
culturais, quer como transmissores culturais, um nivel que, segundo
a construcdo da reflexdo, estd sendo concebido como “mais baixo”
e apropriado aos “intermediarios”.

Portanto, em nossa leitura, se Charle chama de passeurs aos “ho-
mens duplos” e aos “intermediarios culturais”, estes tltimos ndo tém
o mesmo status dentro desse conjunto, que fica, assim, hierarquiza-
do. Ou seja, ha quem seja mais passeur que outros. Ha aqueles que
sempre sdo reconhecidos como “homens de cultura”, e hd os que s6
mantém tal identidade em um nivel cultural “menos nobre”, digamos
assim. Uma caracteriza¢do que as formula¢oes de praticantes da
historia dos intelectuais quer recusar, afirmando que os mediadores
culturais sdo intelectuais cujas praticas culturais e projetos politicos
tém especificidades, mas nao menos valor. Perspectiva, alids, que,
vale lembrar, é coerente com os esquemas classificatorios da antro-
pologia cultural, nos quais a diversidade e a diferenga ndo implicam
em desigualdade de valor.
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Para além desse aspecto, o texto de Charle é ainda muito estimulan-
te para se pensarem as relacOes entre inovagoes técnicas, aparecimento
de institui¢des (como a escola) e de vetores culturais (impressos, radio,
TV, meios digitais), de um lado; e as possibilidades de praticas de
mediacao cultural, criando novas especialidades e profissoes, de outro.
Esses processos sao muito dindmicos, de tal modo que, quanto mais
as sociedades se mediatizam, mais a figura dos mediadores ocupa a
cena politico-social. Em alguns casos, lembra o autor, os mediadores
ganham tal visibilidade que sdo vistos, eles mesmos, como os “ver-
dadeiros” inovadores culturais. Posi¢do que, de fato, podem ocupar,
ja que, como se disse, um intelectual pode ser autor e divulgador de
um bem cultural. Porém, ele pode ndo acumular essas funcdes, o que
ndo o minimiza, apenas o qualifica, mas pode, em muitos casos, o
incomodar, o que certamente nio é casual.

Um ultimo aspecto contemplado no texto de Charle, para o qual
chamamos atengido, é bastante interessante e diz respeito a forma
de compreensdo do papel politico-social do mediador. O autor su-
gere que suas praticas sejam interpretadas por meio da categoria de
representagdo politica, a nosso ver, ndo abandonando o seu sentido
simbélico nem a sua dimensdo descritiva. Ou seja, o representan-
te politico tem a funcdo, como em todo processo de representar,
de tornar presente o ausente. Na politica, trata-se de apresentar
publicamente uma coisa, uma pessoa ou um grupo (dos associados
de uma institui¢dao até o povo de uma nagao), tornando-o visivel e
compreensivel para uma audiéncia/publico. A representacdo politica
torna operacional a expressdo e a¢do de sujeitos historicos que, de
outra forma, teriam muitas dificuldades para se fazer ver, ouvir, fa-
lar. Para Charle, o mediador seria ele mesmo um tipo especifico de
representante politico e, ainda por isso, um “homem duplo”. Nessa
posi¢ao, ele divulga para o publico novas tendéncias e descobertas
da arte e da ciéncia, por exemplo. Quer dizer, ele representa, por
meio de sua a¢do mediadora, a “alta cultura” para a sociedade mais
ampla. Ao mesmo tempo, para os “produtores/criadores/autores”,
ele acompanha, registra e indica os gostos e interesses do publico;
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isto €, ele permite que esses intelectuais conhecam aquilo que é mais
ou menos aceitavel e aprecidvel, em determinado momento e lugar,
por amplas parcelas da sociedade. Assim, ele estaria representando
essa sociedade para meios culturais mais restritos e elitistas (de “alta
cultura”), por defini¢do. Nesse sentido, estamos diante de uma abor-
dagem que enfrenta a questdo da recepgao, privilegiando a analise
dos agentes e dos mecanismos que propiciam a existéncia de relacoes
entre grupos sociais distintos, por meio de novas formas culturais.
Uma reflexao que pode ser operacional, sobretudo quando algumas
praticas de mediagdo cultural sdo colocadas em tela, o que avanga em
quantidade e qualidade, a partir do século XIX, assumindo fei¢oes
insuspeitas desde meados do XX.

Em outros termos, também bastante estimulantes, o recurso a
categoria de passeurs é feito por autores que observam dinamicas
de transferéncias culturais, embora enfocando “transferéncias” que
ocorrem entre espagos politicamente delimitados. Tal é a proposta
de Michel Espagne (1999) e de Serge Gruzinski®, ja referidos. Nes-
ses casos a problematizagio é posta em relacdo aos modos como se
operam os “contatos” e “misturas” entre elementos de culturas dis-
tintas. Trata-se de identificar os complexos fendmenos que resultam
de processos identificados como no¢do polissémica e “mesticagem”
— carregada de sentidos negativos.

Embora com um recorte muito diferente, ha nestes trabalhos uma
interessante convergéncia com o tipo de questoes que este livro en-
frenta, em especial a preocupagdo em como entender os mecanismos
e identificar os agentes responsaveis pelas “pontes e passagens”, que
se estabelecem entre diferentes c6digos culturais. E com essa finali-
dade que Espagne e Gruzinski se utilizam da categoria de passeurs,
afirmando que eles podem ser individuais e coletivos, desenvolvendo
praticas culturais que abarquem desde o contexto da experiéncia

¢ H4 varios trabalhos desse autor que poderiam ser citados. Escolhemos o livro: Bénat-
-Tachot, Louise e Gruzinski, Serge. Passeurs culturels: mécanismes de métissasge, Presses
Universitaires De Marne-La-Vallé, 2001, Avant-Propos e Introduction.
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colonial do Novo Mundo americano, até os momentos em que im-
peram as midias audiovisuais e digitais da virada do século XX para
o XXI. Dessa forma, os passeurs ou mediadores culturais, como os
estamos chamando, tém existéncia em espagos e temporalidades muito
variadas, atuando por meio de praticas e projetos politicos variados,
em temas igualmente variados.

Além dessa referéncia para pensar a figura do mediador, as abor-
dagens centradas nos processos de transferéncias culturais contribuem
com pelo menos duas outras propostas interpretativas de enorme
valia. Uma delas é justamente a que busca romper dicotomias, neste
caso, aquelas presentes entre os polos que estao sendo aproximados.
Nos exemplos comentados, porque se esta tratando de trocas entre
nacdes, estdo as linguas, os costumes etc., que s6 teriam sentido
quando remetidos a uma base cultural comum. Ora, para esses au-
tores, as operacdes de transferéncia ou mediagdo cultural, ao fazerem
comunicar entre si esses polos, estio “misturando ou mesticando”
seus elementos e sentidos e, de tal maneira, criando novos sentidos
integrantes de um terceiro produto/codigo cultural, que ndo é mais
nenhum daqueles outros dois. O grande poder da transferéncia,
passagem ou mediacdo cultural é precisamente o de criar algo novo,
“intercultural”; quer dizer, algo que se comunica com mais de um
espago ou grupo sociocultural, sendo um “terceiro elemento”.

Devido a esse poder de criacdo, varios estudiosos consideram que
0s passeurs em suas estratégias interpretativas realizam deslocamentos
semanticos, desestabilizando sentidos consolidados e demonstrando
que as fronteiras culturais ndo sido um limite fixo, rigido e claro. O
mediador, nessa perspectiva, € o criador de algo hibrido, mas ndo no
sentido negativo (desorganizador, impreciso, até impuro). Muito ao
contrario, esse produto “misturado”, percebido como aquele capaz
de estabelecer uma comunicag¢ido com novos publicos, apresentar
uma complexidade que ndo deve ser minimizada ou banalizada.
Além disso, o trabalho do mediador, mesmo quando entendido como
“simplificagao/didatizacdo” de codigos, linguagens e conhecimen-
tos, nada tem de facil. O simples adquire uma gama de significados
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complexos, assentados nas ideias de selecao e escolha cuidadosas;
de uma depuracgio que torna precisos os sentidos mais importantes
daquilo que se deseja comunicar, o que demanda competéncias e
vivéncias especificas e especializadas.

Para aqueles que trabalham, como neste livro, com diversas pra-
ticas e projetos de mediagdo politico-cultural, o que implica, neces-
sariamente, em lidar com diversos tipos de mediadores através do
tempo, esse € um valioso estimulo para pensar. Os mediadores, sejam
individuos ou grupos, estdo integrados em redes que se constituem
em espagos propicios ao surgimento de novas maneiras de pensar
e sentir. Assim, se a categoria de vanguarda tem um forte vinculo
com a inovag¢do, na logica da interpretacdo que aqui defendemos, a
categoria de mediagdo, ao “inventar” um produto hibrido, resultado
dos processos de trocas culturais, também produz algo novo, que
igualmente traz impactos politico-sociais. Porém, enquanto a a¢do
da vanguarda quer produzir uma ruptura com paradigmas (estéticos,
cientificos etc.), provocando, com frequéncia, estranhamento, surpresa
e até indignacdo — o que resulta na necessidade de um tempo de apren-
dizagem por parte do publico —, para a compreensio e apreciacdo do
novo produto cultural, os caminhos da “inovacdo” mediadora sio
outros. Isso ocorre porque eles resultam dos objetivos politicos que
orientam as praticas mediadoras, distantes da experimentagdo van-
guardista, ja que orientados pelo estabelecimento de “comunidades
de sentidos” entre cddigos culturais.

Talvez, para usar um termo do vocabulario weberiano, seja possivel
pensar no mediador como um agente que produz a “rotinizagao” de
significados de bens culturais. Tal atividade tem como premissa, mui-
tas vezes, fazer com que seus produtos sejam “recebidos/consumidos”
em larga escala, utilizando para isso suportes de grande circulagio
(nos quais se misturam com anuncios publicitarios), tudo variando
ao longo do tempo/espaco. O sucesso de publico desses bens cultu-
rais, vistos com suspeita pela “alta cultura”, é parte integrante de
seus objetivos e especificidades. Mas é compreensivel essa suspei¢ao,
alids, muito compartilhada. Ela é uma pista e um indicador de como
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o mundo intelectual “estranha” e, por isso, hierarquiza as praticas de
mediagdo. Desse ponto de vista, elas sdo classificadas como trabalhos
menores, desde sua origem, contaminada pela possivel, sendo inevi-
tavel, sobreposi¢ao de interesses mercadologicos. Nessa apreciagao
classificatoria, tais produtos guardam sempre conotagdes negativas,
pois visariam apenas agradar ao gosto de um publico, geralmente
entendido como “inculto”, pertencente a uma maioria ou “massa”,
por premissa proxima do “mau gosto” e da ciéncia “deturpada, fal-
sificada”. Dai ser comum a associa¢ao entre baixa qualidade de um
produto cultural e seu grande sucesso comercial, sobretudo se seu
publico pertencer as camadas menos favorecidas ou escolarizadas,
o que ¢é traduzido por expressdoes como produto de entretenimento,
popular, industrial, massificado etc., e ndo “verdadeiramente” cul-
tural, cientifico ou artistico.

Um dos desafios deste livro, por meio de seus estudos de caso, é
questionar essas percepgdes que, se nascem no “pequeno mundo in-
telectual” dos “criadores” de bens simbolicos, desejosos de distingao
em face do alargamento da categoria de intelectual com a presenga
dos mediadores, sao ainda muito compartilhadas.

Entre os mediadores, alguns, em especial, dao a ver o tipo de cone-
xdo de que se encarregam. Em geral, s3o aqueles que tém ocupagoes
profissionais muito emblematicas de formas de mediacdo cultural que,
em alguns casos, podem chegar a assumir sentido metonimico. Os
tradutores, por exemplo, que encarnam a “passagem” de um codigo
cultural a outro, através da reinven¢ao de um bem cultural em outra
lingua. O tradutor é tio emblematico do trabalho de mediacio, que
se poderia dizer que o mediador cultural é um “tradutor em sentido
lato” de contetudos, valores, sensibilidades etc. Outros casos muito
representativos sao os educadores e os criticos (de literatura, musica,
cinema, televisdo, teatro e artes plasticas), que aproximam seus pu-
blicos dos bens culturais, fazendo-os conhecé-los de antemao.

Por uma dessas coincidéncias da vida, no momento em que escre-
vemos esta introdu¢ao, recebemos a noticia do falecimento de Barbara
Heliodora, grande dama do teatro brasileiro pela pena de mais de meio
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século de “contundente” critica teatral (O Globo, Segundo Caderno
2015: 1-3). Saudada como um patriménio das artes cénicas, ela nao
era atriz, definindo-se como uma amante do teatro que queria leva-lo
ao publico, quer pela leitura de pecas (inclusive pela tradugao), quer
pela critica na imprensa de espetaculos a que assistia. Ela mesma se
dizia uma espectadora, que gostava de teatro. Sua morte foi consi-
derada a morte de uma geracao de homens e mulheres que faziam e
viviam do e pelo teatro; como o fim simbolico de um tempo do teatro
brasileiro, que vivia em sua imponente figura de mediadora cultural.
Respeitada, sua critica era ansiada e temida, o que evidencia o imenso
poder que um mediador cultural pode angariar.

E com atencio a esta complexidade que os intelectuais mediado-
res e suas praticas sdo tratados neste livro, sem desvalorizagdes ou
hierarquizagGes provenientes de preconceitos que possam persistir no
senso comum ou no ambiente académico em relacdo a tais objetos
de estudo. Nosso objetivo, ao enfocar as relagoes entre intelectuais e
mediacado cultural, é contribuir para o alargamento dos limites que
costumam circunscrever as reflexdes sobre a categoria intelectual,
além de desenvolver e testar as potencialidades das categorias de
intelectual mediador e de mediagao cultural para a historiografia, ao
serem confrontadas com diferentes problemas e fontes de pesquisa.
Agradecemos aos autores a riqueza de suas reflexdes e aos colegas in-
terlocutores que participaram dos encontros que deram origem a este
livro, especialmente a Ana Lucia Cunha Fernandes, Carina Martins,
Marcelo Magalhdes e Ana Waleska Mendoncga. Acreditamos que
os capitulos que se seguem, analisando de forma aprofundada uma
diversidade de trajetorias intelectuais e praticas de mediagio cultural,
permitirdo ao leitor uma observacdo privilegiada. Esperamos, com
isso, descortinar horizontes para a continuidade dessa empreitada,
cheia de desafios e possiveis contribui¢bes para varios campos de
estudos, que desejem entender como cultura e sociedade constroem
seus didlogos, através do tempo e espago.

Lisboa e Rio de Janeiro, maio de 2015.
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